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Tiirk resmi imgesinin, kavram bazinda yeterince netlesmeden giiniimiize
ulasan algiin olusamayisinin en biiyiik nedeni topluma verilen sanat ve Tiirk
sanat1 Oznelliginin benimsetme ¢abasimin yetersizliginden dogar. Sonugta, resim
ve toplum hala i¢ ice gecememistir. Disarida ise durum farklidir. Giotto’nun
insan figiirlerine karakter verme ¢aligsmalarindan, ¢agimiza kadar yiizyillar boyu
151k, golge, renk kavramlarma dayanan Avrupali sanat¢ilarin genlerinde olusan
kimlikli kiiltiirel mirasa sahip fircalar1 daha bilinglidir. Ustelik Avrupa’da din
faktorii, bizdeki anlayisin tam tersine, tasvirli resim anlattminmi desteklemistir.
Tanzimat ve sonrast donemde, sanatta aranilan yenilenme modelinin ibresi
Bati’ya donmesiyle birlikte, Cumhuriyet 6ncesi modern Tirk resmi arayislari,
Bati’daki 1800°lii yillarin baslarinda dogadaki bir¢ok rengin birebir elde
edilmesi ve bu yeni renklerin palette yerini almasi sonucu, izlenimciligin,
duraganciliga tepki olarak dogmasi yillarma rastlar.

Yeni kurulan devletin ¢agdaslagsma yolunda adim atabilmesi i¢in 6rnek
alabilecegi sadece bati uygarligi vardir. Ya da o donemin diisiincesi budur.
Hemen her konuda 6rnek alinan batinin sanat alaninda da ilgilenilmesi gereken
bir konumunun varhigi bilinmektedir. Halk arasinda ¢agdas olma kavrami, batili
olma ile bir tutulmus, hatta sadece sanatta degil gilindelik hayatta da batili
formatinda yasama geg¢is ¢abalari goriiliir. Aslinda batili yasam tarzinin
benimsenmesi ¢abalart Cumhuriyet dncesi Osmanli’da baslar. Tiirk sanatgisinin
sorunu, ¢agin sanat anlayisi ile birlikte batiya ayak uydurma ya da batili gibi
olabilme, yasayabilme ¢abasmin sonugsuzlugudur. Batili diinya goriisiiyle,
cagdas sanat kavramlar1 arasindaki iliskiyi ¢6ziimleme arayigina giren sanatgl,
cagdas Tiirk resmi, ¢agdaslasma ve gelenek arasinda sikisip kalmistir.

Bati paralelinde ¢agdas olma istegi ile hareket eden Tiirk Resmi, sanat
estetigi ve yeni resim tekniklerini 6grenmek zorundadir. 1930’larda natiirmort
ve peyzaj ressamligi elestirilmeye baslanirken yerine milli miicadele konular1
ile birlikte inkildplarmn tablolarda islenmeye baglanmasi, donemin gerekliligidir.

* Dr.,. Kiiltiir Bakanlig1, candas5206@hotmail.com
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II. Diinya Savasmin sonlandigi yillara kadar devletin halk Oniinde sanatin
Onciisii olmas1 gorevini zaman i¢inde yerini sanatginin bireysel arayislarma
birakmasiyla slirec devam eder. Devletin sanatin  Onciiliigii roliinden
vazgecmesi sanat camiasinda aykiriliklarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
(Cagdas sanatgi, giidiimlii sanat¢1 polemikleri, sanatin Gzgilinselligini yikar.
Yerini kavram karmasasma ve bilingsizce arayislar alir. Kendi yolunu bulma
cabasina giren Tirk resmi, icinden gectigi kaos ortaminda careyi yine bati
kaynaklarinda arar.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Resmi, Erken Cumhuriyet Donemi, Cagdas
Sanat, II. Diinya Savasi, Milli Miicadele

IN THE EARLY REPUBLIC PERIOD TURKISH PAINTING FROM
SOCIALITY TO INDIVIDUALITY THE PROCESS OF TRANSITION

ABSTRACT

The newly established state modernization can only step on the way to
describe, for example, has western civilization. This is the thought of that
period either. In almost every aspect in the field of Western art that require
attention from a sample taken from the location of the entity is known. Among
the contemporary concept of being, being afflicted with a western, even not
only in art in everyday life is also seen in the transition to life in western format
efforts. In fact, before the adoption of the western lifestyle in the Ottoman
Empire, the Republican efforts.

Turkish art of the age issue, along with the works of the west, such as
fitting the foot or 9 effort in West. In the western world with a view to
analyzing the relationship between the concepts of entering the search for
contemporary art, artist, contemporary Turkish painting, remained trapped
between tradition and modernization. In parallel with the western contemporary
art Turkish official, acting with the request of aesthetics and techniques must be
able to see the new image. in the 1930s, still life and landscape painting a sign
started the fight with tables instead of national processing, period. People of the
State until the end of World War II. to be the pioneer of the art of time in front
of the individual artist's place in the search for process continues. To give up his
role in the leadership of the state of the art community has been on the rise.
Contemporary artist-driven polemics washes. Gets the location concept chaos
and approaches.

Key Words: Turkish Painting, in the Early Republican Period,
Contemporary Art, [I. World War, National Struggle

88 TSA /YIL: 18 S: 1, Nisan 2014



ERKEN CUMHURIYET DONEMi TURK RESMINDE TOPLUMSALLIKTAN...

GIRIS

Tirk resmi kavrammin olusumundan once, gelenceksel sanat olarak
kabul edilen ve kendi igerisinde kurallar1 olan minyatiir sanati, yiizyillar boyu
din baskis1 altinda birebir tasvir yasaginin uygulandig siiregte alternatif gorsel
anlatim metodu olmustur. Hint ve Iran gibi iilkelerdeki minyatiir resim
sanatinin varligi, bizi bu sanatin geleneksel Tiirk sanati diisiincesinden ayr1 bir
formatta ele almamiza yoneltir. Dolaysiyla, geleneksel Tiirk resim sanati
kavraminin baglangicindan beri taklit ya da alintidan Gteye gegmedigi fikride
tartismaya aciktir. Tiirk sanat¢ilarin sanat kavramlarini uygulama asamasinda,
tarihsel gelisim siirecindeki toplumun kurallarina bagli olarak eser iiretmesi ve
kisisel yorumlarn esere yansimamasi durumu, siisleme veya figiiratif tasvir
yeteneginin sablonlarla simirli kaldig1 gézlemlenir.

Tirk resmi imgesinin, kavram bazinda yeterince netlesmeden
giiniimiize ulasan algimin olusamayisinin en biiylik nedeni topluma verilen sanat
ve Tirk sanati Oznelliginin benimsetme c¢abasmnin yetersizliginden dogar.
Sonugta, resim ve toplum hala i¢ ice gegememistir. Disarida ise durum farklidir.
Giotto’nun insan figiirlerine karakter verme g¢alismalarindan, ¢agimiza kadar
yiizyillar boyu 151k, golge, renk kavramlarma dayanan Avrupali sanatgilarin
genlerinde olusan kimlikli kiiltiirel mirasa sahip fir¢alar1 daha bilinglidir.
Ustelik Avrupa’da din faktorii, bizdeki anlayisin tam tersine, tasvirli resim
anlatimini desteklemistir.

Tanzimat ve sonrasi donemde, sanatta aranilan yenilenme modelinin
ibresi Bat’ya donmesiyle birlikte, Cumhuriyet oncesi modern Tiirk resmi
arayislari, Bati’daki 1800°1i yillarin baslarinda dogadaki bir¢ok rengin birebir
elde edilmesi ve bu yeni renklerin palette yerini almasi sonucu, izlenimeiligin,
duraganciliga tepki olarak dogmasi yillarma rastlar. ilk Tiirk ressamlarimiz,
saray kokenli pasa ve iist diizey erkdni veya ¢ocuklarinin devlet ya da kendi
imkanlartyla Avrupa’ya giderek sosyal yasam, sanat ve elitizmin farkli
boyutlarmi tanima firsatini yakalayan ilk modern Tiirk sanatgis1 kitlesi olarak
tanimlanan grup olusmustur. Bu grup, yurda doniislerinde, Avrupa
izlenimciliginin etkisi altinda aldiklar1 sanat egitimi dogrultusunda yaptiklari
figiirsiiz ve saraydan manzarali, empresyonizm’in duraganliga karsi idealinden
uzaklasip sadece resim teknigiyle ortaya ¢ikartilan tuvallerdeki eserlerde ulusal
benlik endisesi heniiz yerini almamustir.

Batililasma, kelime anlaminda 6z kimligin yok olmasi seklinde
yorumlanan bir¢ok goriisiin aksine, bazi aragtirmacilar, Tirk topluluklarinin
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Orta Asya’dan itibaren tarihsel ivmede hep batiya yoneldigini soyler. Yiizyillari
bulan bu siirecte, Osmanli Imparatorlugu’nun Klasik Dénemi’nde Rénesans’1
O0grenme c¢abalari, 18. ve 19. yiizyil akil ve endiistri ¢agl, gliniimiizde ise bu
anlam, diinya pazarinda yer edinebilme ugrasisi, batililasma, batili gibi olma
hevesinden o&te, ileri bir yasam kosuluna ulasma yani “cagdaslagsma”
anlamindadir (Odekan, 1996: 6-7).

Bahsedilen sorunlarin ¢éziimlenmesi 1s1ginda, kiiltiir politikamizin yon
bulmasi dogrultusunda, nasil olmasi gerektigi tartismalarin yasandigi Erken
Cumbhuriyet Donemi’ndeki egilim, genelde devletgi bakis agisiyla dogru orantili
olan siyasal tercihler baz alinmustir. Cumhuriyetin ilk yillarinda, sanat
kavramlarindaki ayrimlar1 olusturabilecek sanat elestirilerinin olmayisi, {ilkenin
kiiltiir politikasinda yon arayisi veya milli sanat modelinin nasil olmasi
gerekliliginin bilinmezligi siireci yasanirken, sanat elestirmenligi olgusunun
olmayisi, istelik bu eksikligin farkina varilmayisi, sergi haberlerini verenlerin
sanat elestirmeni sanildigi, batidaki sanat akimlarmi taklit ederek batili sanatci
olundugu fikri yayginlagsmasi, bu donemin iilkedeki sanat fikrinin ¢ikmazda
oldugunun bir gostergesidir (Celik, 2008: 238-240).

Topluma yerlestirilen ¢agdas olma kavrami, batiyr 6rnek almaktan ¢ok,
batili gibi olma diigsiincesinde verilirken, Tiirk toplumu, kendi kiiltiir ve tarihi
gelisimini bulma yolunda, ¢agdaslagsma Olgiitiinii belirleme sorunu yasamaya
baslar. Yeni kurulan devletin sanat ve kiiltiir alaninda yasadig1 problem budur.
Bu zaman zarfinda toplum, ulusallik degerleri i¢inde kaybolmus veya evrenseli
yakalama endisesiyle batiy1 taklit etmistir (Turgut, 1993: 165-166). Dénemin
Tiirk Resmi, batililagma diisiincesinin basladigi yillarda en hizli gelisen ve
kendine yer edinen sanat koludur. Tiirk tasvir sanatmin konu bakimindan
zenginligi, uygulama alanlarmin genis olmasi sayesinde. Geleneksel Tiirk tasvir
sanatinin birikimiyle bati’dan alinan teknik ve kavramlar, Cagdas Tiirk
resminin uyumunu kolaylastirmistir (Baskan, 2009: 207). Cagdas Tiirk Resim
sanati, devletin ilk kez Avrupa’ya resim sanati egitimi almasi amaciyla subay
veya askeri okul dgrencileri arasindan Ferik ibrahim Pasa, Tevfik Pasa ve daha
sonra, Siileyman Seyyid ile Seker Ahmet Pasa’nmin gonderilmesi ile baslar.
Osman Hamdi Bey ise, babasi tarafindan 1857’de Paris’e hukuk oOgrenimi
amaciyla gonderilmis olmasina ragmen, ayn1 zamanda Boulanger ve Jean-Leon
Gérome’m atolyelerinde galisarak resim dersleri alir.

Bagimsizligimni ilan eden Tiirkiye Cumhuriyet Devleti, siyasi, askeri
ve mali zorluklarin, imkéansizliklarin en agir oldugu donemde 29 Ekim 1923’de,
kurulur. Balkan Savaslari, I. Diinya Savasi ve Kurtulus Savasi’ndan sonra
Osmanli Devleti fiilen yikilmis ve Istanbul Hiikiimetinden bagimsiz ve Ankara
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merkezli yeni bir Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti kurulmustur. Yeni kurulan
Tirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin kurumlari, Osmanli Devletinin resmi
kurumlarindan ¢ok farkli olmak zorundadir (Giiz, 1991: 225-229). Arka arkaya
gelen yenilikler toplumun cagdaslasma yapisinda dnemli adimlardir. Onemli
bir¢ok degisimlerin yani sira, devleti ve askeri oyalayan Anadolu’da ¢ikan
isyanlarin bastirilmast erken cumhuriyet donemini hizli gelisimini engelleyen
bir siiregtir. Milli Miicadele’den basari ile ¢ikan ve yeni kurulan Tirkiye
Cumbhuriyeti Devleti’nin maddi ve manevi ¢okiintii icinde olan insanlarinin
morallerinin yiikseltilebilmesi ve ¢agdas yasam kosullarma ulasabilmesi
amaciyla ¢ikarilan kanunlarin, okuma yazma seferberligi ile halka
anlatilabilmesi icin donemin aydinlarina biiyiik is diismekteydi'

Bu donemde olusan milli sanat modeli diisiincesi, Tiirkgtiliigii esas alir.
Bu modelde iilke ve toplumun yasadig1 sorunlar1 6n plana ¢ikaran sanat anlayisi
benimsenir. Savas yillarindan 6nce Avrupa kiiltiirii ile yetigsmis, bu kiiltiiriin
degerlerine karsi saygili ve hayran, medeniyete inanan Tiirk sanatcilar1 aniden
kargilarinda kendilerine diisman bir Bati bulur. Neticede “sanat i¢in sanat”
kavramu ile yetisen sanatgi, “toplum igin sanat” anlayisina ister istemez yonelir.
(Resim No : 1) Donemin yetisen aydinlarindan Yakup Kadri Karaosmanoglu
yazilarinda, tarihsel olaylar ve toplumsal sorunlar karsisinda kendi kimligine

Bkz. Bu konu ile ilgili olarak ayrintili bilgiler;

Enver Ziya Karal, Inkilap Tarihi Ansiklopedisi” C.12, 4. kisim. (Ankara, T.T.K. yaymlari,
1990).

Kaya Ozsezgin, “Cumhuriyetin 75. Yilinda Tiirk Resmi”, (Ankara: Tiirkiye Is Bankasi
Yayinlari, 2000).

Nurettin Giiz, “Tiirkiye’'de Basin Tktidar Iliskileri”, (Ankara: Gazi Universitesi Yayinlari,
1991).

Mustafa Oral, “Imparatorluktan Ulusal Deviete”, (Ankara Universitesi, Tiirk Inkilap Tarihi
Enstitiisii. Basilmamis Doktora Tezi, Ankara, 2002).

Hatice Bilen Bugra, “1914’lerden 1940’lara Tiirk Resmi ve Romaminda Gerg¢eklik”,
(Marmara Universitesi, Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, Basilmams Doktora Tezi,
Istanbul, 2005).

Basak Bugay, “1923°ten Giiniimiize Sosyo-politik Durumun Tiirk Resim Sanatina
Yansimalar1”, (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2006).

Halil Ozyigit, “1920-1928 Yillar: Arasinda Siireli Yayinlarda Kiiltiir ve Sanat Yorumlari”,
(Pamukkale Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Denizli, 2005).

Seyfi Baskan, “Tanzimat’tan Cumhuriyete Tiirk Resmi”, (Ankara: Tirk Tarih Kurumu
Basimevi, Ankara, 1997).

Ash Korur, “Cumhuriyetin Ik Onbes Yilinda Tiirk Resim ve Heykel Sanati”, (Ankara
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Basiimamus Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2008).
Refik Turan, “Atatiirk Ilkeleri ve Inkildp Tarihi”, (Ankara: Siyasal Kitabevi, 1999).
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yabancilagan, ¢okiis i¢cinde yozlasan aydinlari, saglam bir gozlemcilik ve
gercgeklikle bu donemde anlatir (Bugra, 2005: 147-151).

Resim No 1 : Malik AKSEL, Hali Dokuyanlar.

(Ankara, Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu, tuval iizerine yagl boya,
95x86 cm.)

Cumbhuriyetin ilk yillarinda, devlet destegiyle ayakta duran kisitli bir
sanat ortami vardir. Sanatg1 sayisi az olmakla birlikte, boya, firga ve tuval gibi
resim malzemeleri kisithdir. Ustelik yapilan eserleri sergileyecek mekan
sikintis1 ayr1 bir sorundur. Bu kisith ortamda sanatgilar grup halinde ortak
sergiler agmak zorunda kalir. Cumhuriyetten once kurulan ve 1914 kusagi
sanat¢ilarmin agirlikta oldugu Gilizel Sanatlar Birligi, gelencksel Galatasaray
sergilerine devam ederken, 1924 yilindan itibaren Ankara’da resim sergileri
diizenlenmeye baslanir. Galatasaray sergilerinden bagka sergi agma istegiyle
1924 yilinda Mahmut Cuda, Refik Epikman, Muhittin Sebati, Cevat Dereli, Ali
Karsan gibi bazi gen¢ sanatgilar, Yeni Resim Cemiyeti’ni kurarlar. Yeni bir
sanat anlayis1 getiremeyen bu cemiyet, tek serginin ardindan, iyelerinin
¢ogunun bursla yurtdigina gitmesiyle dagilir. Yurtdisindaki egitimlerinden
sonra yeni bir sanat anlayisiyla donen bazi geng sanatgilar, Ankara Etnografya
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Miizesi’'nde actiklar1 1. Geng Ressamlar Sergisi’nin ardindan Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi adi altinda etkinliklerini siirdiiriirler
(Ustiinipek, 1999: 40-42).

Erken Cumhuriyet Dénemi’nde, devletin bir politikasi da topluma sanati
ogretmek ve sevdirmektir. Bu amagla resim ve heykel ¢alismalarinin sergilerle
halka gosterilmesi, tanitilmasi ve bdylece toplumunun sanata bakis acisini
degistirilmesi planlanir. Bu amagla egitim kurumlarinda zorunlu resim dersleri,
Ogretmen okullarinda resim  Ogretmenligi  boliimii, Giizel Sanatlar
Akademisi’nde yiiksek sanat egitimi programlar1 agilir (Tansug, 1991: 55-64).
(Resim No : 2)

Resim No 2 : Mehmet Ruhi AREL, Tascilar.

(Istanbul Devlet Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu, tuval iizerine yagh
boya, 170x230 cm.)

Yeni kurulan devletin sanat politikasi uygulamalarindan biri de, yetenekli
sanat¢ilarmm yurt diginda sanat egitimine gonderilmesidir. Ayrica donemin
hiikiimeti, II. milli miicadele ruhunu olusturma ¢abalar1 i¢inde, okuma yazma
oraninin diisiik oldugu topluma gorsel sanatlar araciligiyla baslar. Halkevleri
subelerinde resim ve heykel atélyelerinin kurulmasi ve fretilen eserlerin
sergilenmesi, Devlet Resim ve Heykel Miizesi nin agilmasi, 1926°da egitime
baslayan Gazi Egitim Enstitiisii’niin resim boliimiinii bitirenlerin, ilk ve orta
Ogretim okullarinda resim 6gretmeni olarak atanmasi, 1927°de Sanayi-i Nefise
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Mektebi’nin, Giizel Sanatlar Akademisi’ne doniistiiriilmesi, yabanci sanatgi ve
egitimcilerin akademide gorevlendirilmesi, Halkevi Resim Sergileri ile Deviet
Resim ve Heykel Sergileri’min agilmasi, devletin sanata verdigi destegin
yogunlugunun gostergesidir’.

Halkin ve devlet yonetiminin ayni mekanlarda beraberce bulunacagi,
ulusal bayramlarda ve oOnemli giinlerde beldelerde torenlerin yapilacagi
Cumbhuriyet meydanlart ve bu meydanlar1 siisleyecek olan anitlarin ve
heykellerin yapimi, Oncelik verilen yeni bir sanat alam1 konusu olmustur.
Kurtulug Savaslarmin yapildigi yerlerde anit ve heykellerin yapilmasi ile artik
resim ve heykel yasak oldugu bir donem kapanmistir (Korur, 2008: 147-153).
Bu donemde sanatin g¢esitli alanlarindaki bosluklarmi doldurma g¢abalar
oldukca yogun bir sekilde goriiliir. Anitsal heykellerin yapilmasi, miizik, tiyatro
ve opera ¢aligmalar1 yogunluk kazanmaya baglamistir. Dénemin sanat ¢evreleri,
hiikiimetlerin istekleri dogrultusunda eserler iiretirken, 1933-36 yillar1 arasinda
diizenlenen Inkilap Sergileri’nde, Cumhuriyetin ilk on yilinda yapilan, milli
miicadeleyi tanimlayan eserler sergilenirken, ilerleyen yillarda devlet destekli
bu sanata, giidiimlii sanat adi altinda elestiriler baglayacaktir (Germaner, 1999:
17-18).

Donemin yeni sanat olgusu ile bati tarz1 yagsama ayak uydurma g¢abalari,
Tirk sanatcismin baslica sorunu haline gelmistir. Batili diinya goriisiiyle,
cagdas sanat kavramlar1 arasindaki iliskiyi ¢6ziimleme arayigina giren sanatgi,
cagdas Tirk resmindeki yenilenme gabasi ve kdkeni gecmis yiizyillara kadar
dayanan gelenek arasinda bir siire¢ yasar. Bat1 paralelinde cagdas olma istegi ile
hareket eden Tiirk Resmi, sadece estetik agidan degil, yeni resim tekniklerini de
ogrenmek zorundadir (Ozsezgin, 1987: 33-37). 1930’larda natiirmort ve peyzaj
ressamligr elestirilmeye baslanirken yerine milli miicadele konulari ile birlikte
inkilaplarm tablolarda islenmeye baglanmasi, donemin gerekliligidir. Bu istege
uygun resimler yapilmasina ragmen, sanatsal degeri géz Oniinde tutulan eser
sayist ¢ok azdir. (Resim No : 3) Bu donemde devlete bagimli olan sanatin,
ulusal konularm ele alinmasi ve bu konularin yansitilmasi diginda, énemli bir
sanatsal basaris1 yoktur (Tansug, 1993 ).

Bkz. Bu konu ile ilgili olarak ayrintili bilgiler;

Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, (Istanbul: 2. baski, Remzi Kitabevi Yayinlari, 1991).
Hatice Bilen Bugra, “1914’lerden 1940°lara Tiirk Resmi ve Romaminda Gergeklik”,
(Marmara Universitesi Tiirkiyat Enstitiisii, Bastlmamis Doktora Tezi, Istanbul, 2005), 147-
151.

Seyfi Baskan, Baslangicindan Cumhuriyet Dénemine Kadar Tiirklerde Resim, (Ankara: T.C.
Bagbakanlik Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini,
2009), 207.

Kaya Ozsezgin, “Cumhuriyetin 75. Yilinda Tiirk Resmi”, (Ankara: Tiirkiye Is Bankasi
Yayinlari, 2000).
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Resim No 3 : Ali Avni CELEBI, Maskeli Balo.

(Istanbul Devlet Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu, tuval iizerine yagh
boya, 139x187 cm.)

Cagdas Tiirk sanatimi olusturma cabalari sonucu, disaridan alinan sanat
bi¢imlerine bagimli kalma egilimleri de sonradan tepki ¢ekmeye baslar. 1930'lu
yillarda ¢agdas bat1 sanat1 karsisinda Tiirk sanatinin ne yapabilecegi sorunu, bir
kez daha giindeme gelirken, ulusallik Onerileri, bu tartigmalarin kapsaminda
¢Oziim olmaktan uzaktir. Toplumsal yasamin giincel sanat egilimlerine kapali
olmasiyla, geleneksel kiiltiiriin kat1 kurallar1 sonucu sanatgiin anlagilir sanat
yaptigini iddia etmesi, toplumun tepkisine neden olur (Ozsezgin, 1987: 33-37).
Cagdas Tirk resmi, kisa gegmisine ragmen Ozgiinliik arayislarmm yogun
oldugu bir siire¢ igindedir. Bu siirecte 6zgilin kimlik arayisi, kimi zaman bati
resim kavramlarini 6grenme formunda, kimi zamansa, tarihsel kaynaklarin
kokenine yonelerek olmustur (Yarar, 1991: 30-38). Tiirk resminde 6zgiinligi
arama cabalari, gelenekci, yerel ve ulusal, ya da batili bir yaklasimla ortaya
¢ikar. Bu durum karsisinda sanatta 6zgiinliik saglanamaz. Resimde kullanilan
motifler, kompozisyonun yapisal biitiinliigii i¢inde estetik bir isleve sahip
degilse, ileriye gidilememektedir (Ozsezgin, 1987: 33-38). Ayrica dogu ya da
bati sanatinin dogrudan tekrarlanmasi sanatgiyr Ozgiin ya da ¢agdas da
yapmamaktadir.
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Cagdas Tirk resmi bu donemde sikintili bir siiregten gegmektedir.
Sanatgilar bir yandan Ortadogu kiiltlirii, diger tarafta bati resim sanatinin
arasinda kopriide kalma konumundan kurtulamaz. Hangi yone gecse, gozii
arkada kalacakmis gibi bir izlenim gosterir. Bu donemde sentez kavrami
arayislar1 sanatciy1 oyalar. Sentezin bir ¢6ziim degil, dogal bir durum oldugunu
kavranildiginda ise ne kendimiz ne de 6teki olunmamustir. Sonug olarak bu
durum, sanatgilarimizi uglara yoneltmeye baslar (Sanat Diinyamiz, 1989: 11).
Artik sanatcilar gecmiste islenenlerden farkli konular1 da tuvallerinde
yansitirlar.  Toplumda olusturulmak istenen yeni heyecanlar ressamlarin
tablolarinda gorsellesir. Ulkedeki sosyal degisik, toplumun her kesimine oldugu
gibi sanata da yansidigr goriilir. Resmin igerikleri toplum sorunlarina
yoneliktir. O giiniin kosullar1 altinda bu durum gayet normaldir.

Resim No 4 : ibrahim CALLI, Yarali Asker.
(Milli Kiitiiphane Koleksiyonu, tuval iizerine yagli boya.)
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Dogu ile bat1 arasina kalan bu cografyadaki resim sanatinda, Osmanli
Donemi’nden kalan, askeri okullarin haritacilik, perspektif ve resim egitimi
alan, yeni bir ressam nesli ortaya ¢ikmistir. Bu nesil Cumhuriyetin ilk yillarinda
ressamlar yetistirmis. Asker kokenli ressamlar perspektif bilgileri, peyzaj ve
gevreyi tanima caligmalari ile resim sanatina Onemli katkilar saglamustir.
Modern ¢ag1 yakalama cabalari, atdlye caligmalart ve birka¢ sanatginin
yurtdigindan getirdigi bilgilerde ve kitaplardan ibarettir. Bireysel iisluplar daha
olusmaya baslamamustir. Erken Cumhuriyet Donemi sanatgisi, doneminin batili
cagdaslar1 ile bu nedenle mukayese edilemez (Calikoglu, www.sanalmuze.org
erigim tarihi:04.09.2010).

1914 kusag diye bilinen sanatcilarin, Almanya ve Fransa’da aldiklari
resim egitimi sonucu bir evvelki kusagin resimlerinde goriilen fotografik
caligmalarin aksine g¢ok figiirlii kompozisyonlara yonelirler. 1919'da kurulan
“Tiirk Ressamlar Cemiyeti”, 1926'da kurulan Tiirk “Sanayi-i Nefise Birligi”,
1929'da “Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi”, ardindan “d Grubu” ve
“Yeniler Grubu” 1940 basina agilan “Liman Sergileri” Tirk Resim Sanatini
topluma tamitmak amaci ile diizenlenen “Yurt Gezileri” ve “Inkilap Sergileri”
Erken Cumhuriyet Donemi Tiirk resim sanati, Avrupa’da goriilen kiibist
akiminin aksine, milliyetci, toplumsal ve smifsal konulari isleyen, fotografik
veya manzara resimleri yerine ¢ok figiirlii ve giincel hayati tasvir eden konular
islenir.

SONUC

Cumbhuriyetin kurulusundan 1950°1i yillara kadar kiiltiirel ve sanatsal
olaylar1 6zetlersek; tiim gelismelerde devlet, sanatgilarin yetismelerine, sanatin
gelismesine Gnem vermis ve sanat piyasasinin bi¢imlenmesinde rol oynayarak,
sanat yapitina olan talebi olusturmakla birlikte sanat eseri alimini da tesvik
etmistir. Bu donemde, ressamlardan eser satin aliyoruz yerine ressamlara
yardim ediyoruz mantigi hakim olmustur. Devletin alimlarinda, sanatgilarin
devlet kurum ve kadrolariyla olan iligkileri etkilidir. Bu nedenle Giizel Sanatlar
Birligi sanatgilari, resimleri satabilmek igin devlet kadrolarinin bulundugu
Ankara sergilerine de Onem verirler. Cumhuriyet Tarihi boyunca, devlet
desteginin Tiirk resim sanat iizerinde en yogun oldugu bu déonemdir’.

Bkz. llgili kaynaklar;

Kaya Ozsezgin, “Cagdas Tiirk Resminde Yenilesme Siireci ve Bazi Sorunlari”, Tiirk
Resminde Modernlesme Siireci, Atatiirk Kiiltiir Merkezi-Istanbul. 1987, s. 33-36.
http://www.sanalmuze.org/paneller/Mtskm/29ctr.htm (Erisim tarihi : 04.09.2010)
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Cumbhuriyetin  kurulusunun ardindan, Tiirk ressami yeni devlet
felsefesine uyan eserler yaparken, sonraki yillarda Cagdas bir devlet olusturma
cabalari, sanatgmin yolunu agar. Bati tarzinda resim yapma imkani bulunur.
1930’larda olusturulan “Ar Genel Direktorliigii”niin amaci, sanat alaninda
“ulusal tlkiiye uygun olarak yiiriitiilmesine ve yayilmasina, ulusun bu yonden
yetismesine ve yiicelmesine calismak” tir. 1937°de Istanbul’da Resim ve
Heykel Miizesi’nin kurulmasi ve 1939’dan itibaren Devlet Resim ve Heykel
Sergileri’nin yiirlirliige konulmasi, Tiirk ressamlar1 i¢in diizenlenen Yurt
Gezileri bu amaglar igin atilan énemli adimlardir (Ozsezgin, 1984: 331).

Birlesik Resim ve Heykel Sergileri ve Inkilap Sergileri, 1939 yilindan
itibaren diizenlenmeye baglayan Devlet Resim ve Heykel Sergileri’ne 6rnek
olusturur. 1939°dan baslayarak devlet tarafindan diizenlenen Devlet Resim ve
Heykel Sergileri, her tiirden sanatgiya yer verir (Ozsezgin, 1984: 23-29).
Devlet Resim ve Heykel Sergileri’nin sanatgilari bir araya getirmesi, yapitlarmi
sergilemesi ve resmi kurumlara satabilme imkani sunmasi agisindan bu
etkinlikler. Devletin sanata destek verdiginin agik gostergesidir. Her yil iig
yapitin odiillendirildigi (1939 yilinda ilk sergide birincilik 6diilii 500, ikincilik
300 ve tiglinciiliik 200 lira’dir) bu sergilerde bankalarinda yapit satin almasi ve
koleksiyonculuk siirecine dahil olmalar1 6nemli bir geligmedir. 1940 yilindaki
sergiden alman ilk resimlerle Is Bankas1 koleksiyonunun temelleri atilmustir.
Bankalarin koleksiyon olusturmasina onciiliik yapan Is Bankas: daha sonraki
yillarda da alimlarina devam ederek diger bankalara 6rnek teskil eder (Resim

Ceyhun Avci, “Glizel Sanatlar Alaninda Gelismeler” Tiirkive Cumhuriyeti Tarihi I,
(Ankara: Atatiirk Arastirma Merkezi Yayinlari, 2002).

Bagak Katranci, “Yurt Gezilerinin Kiiltiir ve Sanat Ortamina Yansimasi (1938-1943)”,
Izmir, 2006.

Levent Calikoglu, “Kimligin Bulgulanmasi, Cagdas Olma Istegi”
http://www.sanalmuze.org/paneller/Mtskm/03kb.htm (Erigim tarihi : 04.09.2010)

Kaya Ozsezgin, “Cumhuriyetin 75. Yilinda Tiirk Resmi”, (Ankara: Tiirkiye Is Bankasi
Yayinlari, 2000).

Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, (Istanbul: 2. baski, Remzi Kitabevi Yayinlari, 1991).
Hatice Bilen Bugra, “1914’lerden 1940’lara Tiirk Resmi ve Romaminda Gergeklik”,
(Marmara Universitesi Tiirkiyat Enstitiisii, Basiimams Doktora Tezi, Istanbul, 2005).

Seyfi Bagkan, “Tanzimat’tan Cumhuriyete Tiirk Resmi”, (Ankara: Tirk Tarih Kurumu
Basimevi, Ankara, 1997).

Halil Ozyigit, “1920-1928 Yillar1 Arasinda Siireli Yayinlarda Kiiltiir ve Sanat Yorumlar”,
(Pamukkale Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Denizli, 2005).

Nurullah Berk, Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, (Ankara: Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, 1983).
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No : 5). Devletin sanata destegi, donemin sanat piyasasinin olugmasinda 6nemli
bir rol oynamustir (Ustiinipek, 1999: 188-193).

Resim No 5 : Nazli ECEVIT, hamur acan kadinlar.
(Is Bankasi koleksiyonu, duralit iizerine yagl boya.)

Yizyilin ortalarina dogru, Batr’nin aydinlanma felsefesini olusturan
modernite diisiincesi, II. Diinya Savasi sonrasi yerini ¢agdas sanat kavramina
birakirken, iilkemizde Cumhuriyet rejimi, kendini bulma ¢abalarimin
olgunlasma siirecine girer. Bu doneme kadar Batili teknik, konu ve
kompozisyonlar1 agirlikli yerini korurken, 1950’lere dogru ulusal ve yoresel
betimlemeli tablolarla daha Anadolu merkezli egilimler Tirk resim sanatinda
belirginlesir. Bir yandan geleneksel ile batili tartismasi siirerken, igten ige
gergek Tiirk Uslubu arayist yeni nesil sanatgilarda ylizeye ¢ikmaya baglamustir.
Ancak, sanatgmin Tirk tslubunu olusturma gayreti icindeki yonelislerde
beklenen diisiince ve islup birligi {itopyadan Gteye gecememisligin sancilar
giiniimiize kadar ulasir.
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