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OZET

Miizik ve tarz (style) merkezli genglik kiiltiirleri (youth cultures) kiiresel
Olgekte yayilmis sosyal biitiinliikler olarak giiniimiiz gilindelik yasaminda
oldukca tanidik kavramlar halini alir. 1950°’ler ve 1960’larin miiziksel ve tarza
dayali (stylistic) buluslari, Kuzey Amerika, Bati Avrupa, Avustralya ve
Japonya gibi diinyanin gelisen endiistriyel bolgelerinde, genglik tlizerinde
biiytik bir etki yaratir ve “miizik ve tarz”, tlim diinya gengligi icin énemli bir
kiiltiirel kaynak halini alir. Gliney Amerika, Afrika’'nin bir kismi ve Asya’daki
geng insanlar popiiler ve miizik ve popiiler miizige eklemlenmis olan tarza
dayali imajlar1 sahiplenirler. Benzer bicimde 1970ler ve 1980’ler boyunca
miizik ve tarza dayal genglik kiiltiirleri, kolektif temsilin dnemli gosterenleri
haline gelir. Kiiresel olarak kabul géren genclik Kkiiltiirti ve popiiler miizik
arasindaki iliski sosyoloji, kiiltiirel c¢alismalar ve medya ¢alismalari
alanlarinda, akademik anlamda ilgi goriir (Bennet 2000: 1).

Bu calismanin amaci, genglik kiiltiirleri olarak tanimlanan ve tarihsel
akis icerisinde Karsit Kiiltlir (Counter Culture), Alt Kiiltiir (Subculture) gibi
isimler alan kiiltiirel gruplara iliskin yapilan ¢alismalari gézden gecirmek, bu
gruplarin tarihsel siire¢ icerisinde birbirleriyle iliskili olarak olusturduklar:
kiiltiirel pratikleri anlamaya ¢alismak ve genclik kiiltiirlerine getirilen teorik
yaklasimlar1 tartismaktir. Calisma igerisinde 6ncelikle Bennet'm (2000, 2001)
“popiiler miizik ve genglik kiiltiirleri” lizerine yaptig1 calismalardan hareketle
genclik kiiltlirii kavraminin sekillenisi ve ¢alismalardaki karsiligi anlatilacaktir.
Ardindan Karsit Kiltiir (Counter Culture), Alt Kiltiir (Subculture) gibi
kavramlarin, genclik kiiltiirlerinin anlasilmasi ¢abasinda nasil is gordigi ve
hangi aciklar1 dolayisiyla kullanim dis1 kaldigr tartisilacaktir. Calisma ayni
zamanda Beat Kusagi, Hippiler, Rock’n Roll, Rock ve Punk gibi, genglik kiiltiirii
calismalarinda 6nemli teorik argiimanlar saglayan kiiltiirel olusumlar da,
tarihsel baglamda agiklamay1 amaglar.

Anahtar Sozciikler: Genglik, Genglik Kiultiirti, Popiiler Miizik, Kiiltiirel
Calismalar.

1 Aras. Gor. Dr., Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri
Bolimi.
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POPULAR MUSIC AND YOUTH CULTURE

ABSTRACT

Music and style-centered youth cultures are now familiar aspects of
everyday life in a range of globally difused social settings. Initialy restricted to
the developed industrial regions of the world (North America, Western
Europe, Australia and Japan) where the musical and stylistic innovations of the
1950s and 1960s had their greatest cultural impact on youth, music and style
have gradually become important cultural resources for young people
throughout the world. In countries across South America and in parts of Africa
and Asia, young people collectively embrace forms of popular music and their
attendant stylistic images. Similarly, during the 1970s and 1980s, music and
styled youth cultures became a powerful form of collective expression. The
globally established relationship between youth culture and popular music
being a major focus of interest in sociology, cultural studies and media studies.

The objective of this study is to review the studies focused on cultural
groups defined as youth cultures named such as Counter Culture and
Subculture, to strive for understanding associative cultural practices formed
between these groups in historical process and to discuss the theorical
approaches to youth cultures. Based on Bennet's studies on “popular music
and youth cultures”, embodiment of youth culture concept and its provision in
the studies was explained. Following that, functions of counter culture and
subculture in understanding youth cultures and their functional gaps which
consequently made them out of use was discussed. The study also intended to
explain cultural formations which provide theorical arguments in youth
cultures studies such as, Beat Generation, Hippies, Rock’'n Roll, Rock and Punk.

Key Words: Youth, Youth Cultures, Popular Music, Cultural Studies.

GIRIS

Popiiler miuzik turleri ve bu tiirler ¢evresinde goriiniirlik kazanan
kiltiirel gruplar, giindelik yasam dilinde dogrudan dogruya “gencler” ya da
“genclik” olarak isaret edilen grupla iligkilendirilir. Gengler ya da genglik
olarak isaret edilen bu grubun 6ncelikli 6zelligi, belirli bir yas araligindaki (16-
25 yas) bireyleri kapsayici olmasidir. Bu yas araligindaki gencler, popiiler
miizigin baslangicindan itibaren, popiiler miizik tiirlerinin 6ncelikli hedef
kitlesi ve bu tiirler cevresinde olusan (ve cesitli sekillerde adlandirilan)
kiiltiirel gruplarin tiyeleri olarak kabul edilir. Rock’n Roll’dan Extreme Metal’e,
Disko’dan Club miizige, Punk’tan Hip-hop’a kadar genis bir yelpaze igindeki
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popiiler miizik tiirleri, giindelik yasam dilinde “genc isi” olarak goriiliirken, bu
mizik tilrleriyle iligkili, tarza (style) dayali ve tim1 dist unsurlar da
(karakteristik giyim-kusam, taki aksesuar, makyaj- sa¢ bicimleri) ayn1 gozle
gorilir. Bu durum, bugiin genglik kiiltiirleri olarak goriilen kiltiirel gruplarin
onciilerinin ilk kez gorunirlik kazandigl 2. Diinya Savasi sonras1 donemden
beri béyledir.

Bennet'a gore (2000) miizik ve tarz (style) merkezli genglik kiiltiirleri
(youth cultures) kiiresel olcekte yayilmis sosyal biitiinliikler olarak giiniimiiz
gliindelik yasaminda olduk¢a tanidik kavramlar halini alir. 1950ler ve
1960’larin miiziksel ve tarza dayal (stylistic) buluslari, Kuzey Amerika, Bati
Avrupa, Avustralya ve Japonya gibi diinyanin gelisen endtistriyel bdlgelerinde,
genclik tizerinde biiyiik bir etki yaratir ve “miizik ve tarz”, tiim diinya gengligi
icin 6nemli bir kiiltiirel kaynak halini alir. 1970’ler ve 1980’ler boyunca miizik
ve tarza dayali genclik kiiltiirleri, kolektif temsilin énemli gosterenleri haline
gelir. Kiiresel olarak kabul goren genclik kiiltiirii ve popiiler miizik arasindaki
iliski sosyoloji, kiiltiirel calismalar ve medya ¢alismalari alanlarinda, akademik
anlamda ilgi goriir (Bennet, 2000: 1).

Bu calismanin amaci, genglik kiiltiirleri olarak tanimlanan ve tarihsel
akis icerisinde Karsit Kiiltlir (Counter Culture), Alt Kiiltiir (Subculture) gibi
isimler alan kiiltiirel gruplara iliskin yapilan ¢alismalar1 gézden gecirmek, bu
gruplarin tarihsel siire¢ icerisinde birbirleriyle iliskili olarak olusturduklar:
kiiltiirel pratikleri anlamaya ¢alismak ve genclik kiiltiirlerine getirilen teorik
yaklasimlar1 tartismaktir. Calisma igerisinde 6ncelikle Bennet'm (2000, 2001)
“popiiler miizik ve genglik kiiltiirleri” lizerine yaptig1 calismalardan hareketle
genclik kiiltiirii kavraminin sekillenisi ve ¢alismalardaki karsiligi anlatilacaktir.
Ardindan Karsit Kiiltiir (Counter Culture), Alt Kiltiir (Subculture) gibi
kavramlarin, genclik kiiltiirlerinin anlasilmasi ¢abasinda nasil is gordigi ve
hangi aciklar1 dolayisiyla kullanim dis1 kaldig1 tartisilacaktir. Calisma ayni
zamanda Beat Kusagi, Hippiler, Rock’'n Roll ve Rock miizik ile Punk gibi,
genclik kiltiirii ¢alismalarinda 6énemli teorik argiimanlari1 saglayan kiilttirel
olusumlari da, tarihsel baglamda agiklamay: amaglar.

“Genclik” Kategorisi ve Genglik Kiiltiirii

Weinstein (1999), Brake’den (1985) aktararak, “genclik kiiltiiriiniin,
tretici calisma ve rutin olanla sorumlulugun mutabakatindaki yetiskin
diinyasinin degerlerine ters bicimde gelistigini” vurgular (1999: 103).
Buradaki temel vurgu, “genclerin”, yetiskin yasam bi¢iminin uzlasimsal
degerlerini red etmeleri ve kendilerine 6zgi kiiltiirel kodlar ¢evresinde biraya
gelmelerine yapilir. Bu baglamda gencglerin, kendi anlam diinyalarin
yaratarak, yetiskinlik ve yetiskinligin getirdigi hayat akisindan uzak,

TSA / YIL: 18 S: 2, AGUSTOS 2014 13



Aykut Baris CEREZCIOGLU

kendilerine ait bir diinya yarattiklar1 diisiiniiliir. Bu diinyanin giindelik hayat
akisi, jargonu, diisiince bicimleri ve karsilikli iliskiler sistemi, yetiskin
diinyasininkilerden tamamen faklidir. Bu durum, 6zgiil bir kiiltiirel grup olarak
genclige akademik ilgiyi de beraberinde getirir.

Bir calisma konusu olarak genclik kiiltiiriiniin ele alinis tarihgesi olduk¢a
karmasik ve uzundur. Bennet'a goére (2000) genglik kiiltiirii hizli bir tarz ve
estetik degisimden gectigi gibi genglik kiiltiiriiniin sosyal anlamlarini
yorumlamaya ¢alisan sosyologlarin analitik araglar1 ve teorik yaklasimlar da
zamanla degisir. Bugiin “genclik kiiltiiri” ad1 verilen fenomen, Ikinci Diinya
Savasr’nin hemen sonrasindaki donemde belirginlesir. Cagimiz genglik
kiltiirleri, 1940’lar ve 1950’lerin teknolojik ve sosyo-ekonomik gelismelerinde
koklerini bulur. Savas sonrasi dénem, Ingiltere ve Amerika igin artan bir
ekonomik refah dénemidir ve Almanya, Fransa, Japonya ve Italya gibi diinya
pazarinin bliyik ihracatgilarinin da gegici olarak “oyun dis1 kaldiklar1” bir
dénem olur (Bennet, 2000: 11- 12). Bu donemde Amerika’da yasanan
ekonomik refah, toplumun ¢ogu kesimini etkiledigi gibi gengcligi de etkiler.
Amerikan gencligi bu yillarda kendi ekonomik 6zgiirligiine kavusur, ailelere
bagimli yasam zorunlulugu gengler icin ortadan kalkar ve genclik, kiilttirel
anlamda “yash” kusaktan uzaklasmaya baslar. Genglik gruplarina iliskin
yapilan ilk ¢alismalarin icerigi oldukga ilging ve manidardir. 20.yy. calismalar1
genglik gruplarinin tarihsel kokenlerini ve “cete karakteristigi” ile cagdas
genclik kiiltirleri arasindaki benzerlikleri ortaya cikarir. Genglik tlizerine
yapilan erken donem calismalar su¢ ve kotliye kullanma {izerine odaklanir ve
gencligi bir “sosyal sorun” olarak degerlendirir (Bennet, 2000: 11- 12). Bennet,
Roberts’'in (1971), “Northern Scuttlers” olarak bilinen bir ¢ete lizerinde yaptig1
calismadan soz eder ve yazarin “Scuttlers”in tarza dayal imajlari ile genglik
kiltiirlerinin benzer imajlarinin ayni bicimde, kendilerini toplum genelinden
farkli olarak isaretlemede is gordiigiinii sdyler (Aktaran, Bennet, 2000: 13).

Savas oncesi genclik kiiltiirlerine iliskin benzer saptamalarda bulunan
Fowler (1992), 1919 ve 1939 yillar arasinda Ingiltere sehirlerindeki genglerin
tilketim kaliplarini inceler. Fowler’a gore iki savas arasi bu dénemin maash
kazang sahibi genglerinin bos vakit aliskanliklar1 ve harcama bicimleri, savas
sonrasl gencliginkilerle benzerlik gosterir. Yazar miizik, sinema ve genclik
dergileri, iki savas aras1 donemin popiiler genglik eglenceleri oldugunu belirtir
ve donemin dans salonlarinin gen¢ erkek cetelerinin bulusma mekani
oldugunu sdyler (Aktaran, Bennet 2000: 13). Willet'in (1989), savas zamani
Avrupa’sinda “Swing” miizik lizerine yaptig1 ¢alismasi ise miizik ve miizikle
iliskili tarza dayali yeniliklerin politik ve potansiyel yikic1 (subversive)
kullanimlarina iliskin 6rnek saglar. Ayrica Willet, Avrupa’da 1930’lar boyunca
popiiler olan Amerikan “Hot Swing” miizigin, III. Reich tarafindan agir bicimde
sansiire ugratildigini anlatir. “Swing” miizigin, 6zellikle Almanya’da otoriteye
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direng ve III. Reich’le is birligine karsi ¢ikis1 simgeledigini belirten yazar,
“Swing” takipgilerinin kendilerini Nazizm’den, Nazizm'in duygusal iceriginden
ve ideolojinin getirdigi kiiciik burjuva kiiltiirinden ayirdiklarin1 vurgular
(Aktaran, Bennet, 2000: 14).

Ikinci Diinya Savagini izleyen yillarda 6zellikle Ingiltere’de tarz merkezli
genclik kiultiirlerindeki artis, genglik kategorisine iliskin yeni agiklamalarin
gelismesine sebep olur. Geng insanlarin sosyo-ekonomik durumlariyla iliskili
bir ilgi siirerken, “alt kiiltlirel bir direnis” bi¢imini yiizeye ¢ikaran gengligin,
olagandis1 tepkilerine de ilgi artar. Bu alanda, 1970ler ve 1980’lerin alt
kiltiirel analizlerinin etkisi biiyiik olur (Bennet, 2000: 11). Savas sonrasi
genglik kiilturlerine ilk 6nemi sosyolojik ilgi, Birmingham Kiiltiirel Calismalar
Ekolii'nden (Birmingham Centre of Contemporary Cultural Studies/ CCCS)
gelir. Ekoliin ¢alismalar1 Amerikan Chicago Ekoli’niin 1920’ler ve 1930’larda
gelistirdigi “Alt Kiltiir’ (subcultue) kavrami merkezinde sekillenir. Chicago
Ekolii teorisyenleri, genc¢lik suclar1 icin, bireye dayali kriminolojik
yaklasimlara alternatif bir sosyolojik model insa etmeye cabalarlar. Chicago
Ekoll, sapkinligin (devaince) bu agiklamasina karsin, sapkinlik ya da
bozuklugun issizlik ve fakirlik gibi sosyal sorunlarin iirtini oldugunu ileri
sturerler ve hirsizlik, uyusturucu kullanimi, siddet gibi giindelik yasamda
gorulen durumlarin, bu sorunlarla ilgili oldugunu diisiiniirler. Birmingham
Ekolii ise, Chicago Ekoli'niin alt kiiltiirel teorisini gelistirir ve Teddy Boylar ve
Skinheadler gibi 2. Diinya Savas: sonrasi Ingiliz genglik “alt kiiltiirleri” iizerine
odaklanir (Bennet, 2001: 18).

2. Diinya Savasi sonrasinda tiiketicilik, artik bir orta sinif pratigi halini
alir. Tiiketici endiistrisi hizli bir bigcimde geng¢ insanlarin olduk¢a ve karli bir
pazar1 temsil ediyor olduklarini fark eder (Bennet, 2001: 9). Bu ddnem,
Amerika ve Ingiltere’deki genglerin kendi ekonomik &zgiirliiklerine de
kavusmaya basladiklar1 bir doneme dontsiir. Gengler bu dénemde, 6zgtl bir
tiiketici toplulugu olarak dikkat ¢eker ve genclerin ihtiyaclarini ve kiiltiirel
temsilerini gozeten bir pazar olusur. Genglik pazari, yeni tiiketici merkezli
toplumda kaginilmaz bigcimde genisleyen bir hal alir. 1950’ler boyunca 6zel
olarak gencler icin iiretilen ¢ok sayida ticari mal goriiniirliik kazanir. Bu ticari
mallar moda giyecekler, kozmetik triinleri, miicevherlerden olustugu kadar
plaklar ve tasinabilir transitorlii radyolar gibi yeni triinleri de igerir. Savas
sonrast donemde gengligin kiiltiirel statiisiine verilen 6nem giderek artar.
(Bennet, 2000: 12). Béylece, bu ekonomik bagimsizligin bir sonucu olarak
savas sonrasl kusak gengleri, bos vakitler ile ilgili olarak, onceki kusaklar
genclerinden ¢ok daha genis bir kontrole sahip olur. Bos vakit aktiviteleri i¢in
tiretilen mallar ve tarzlar, 6zellikle “genclik yasam tarz1” goériiniimiine uygun
bicimde tiretilir ve geng bireyler ailelerine daha az bagimli hale gelir (Bennet,
2001:9).
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Stuart Hall ve Paddy Whanel (1964), bir azinlik grubu olarak “genc
kusagl” gosterirler. Yazarlarin tanimladigi ve “yaratict azinlik” (creative
minority) olarak adlandirdiklar1 bu grup, Ingiliz toplumunun sosyal yapisi
icerisinde yer alan bir gruptur. Hall ve Whannel, yash insanlar ile 1950’lerle
1960’]ar siiresince gelen geng¢ kusagin arasindaki “kusak agigina” (generation
gap) vurgu yaparlar. Yazarlara gore bu genc¢ kusak, burjuva ahlakinin sabit
teamiilleri ve bagnaz baskilarina karsi bir meydan okuma baglatirlar.
Yazarlarin baslattig1 ve sonradan “alt kiiltiir”e dogru gelisecek bu kavram, yeni
cinsel iliskiler pratikleri ve kurumsallasma karsiti radikalizmle iliskili c¢esitli
disavurumlar1 birlestirir (Aktaran, Negus, 1996: 13). Hall ve Whannel'in
sozlinl ettigi grup, artik yeni bir genclik kusagidir ve onceki kusaklardan
farklidir. Weinstein (1999) bu saptamay1 destekler bigcimde, 1960’larin
ortalarinda (gencleri isaret etmek i¢in kullanilan) “teenager” terimi yerine,
Amerika ve daha genel dizeyde Bati toplumunda, ¢ocukluk ve yetiskinlik
arasindaki yas grubunu yasayan bireylerin yapisal degisiminin bir yansimasi
olarak, “genclik” (youth) teriminin kullanilmaya baglandigini séyler (1999:
106). Yazar, “genclik” kavraminin kiiltiirel anlamda Amerika merkezli olarak
nasll bir gelisim sergiledigini, kendi esprili tislubuyla aktarir. Yazara goére sozii
edilen yillarda, ¢cocukluk bagimlilig: ile yetiskin sorumlulugu 6énemli 6lciide
uzatilmis olur ve c¢ocuklarin, ebeveynlerinin statiilerini siirdiirmeleri ve
gelistirmeleri igin {iniversite egitimi almalar1 bir sarta déniisiir. Universite
ogrencileri de bu yillarda, politik konulara ilgili ve aktif bir hal alir, sivil haklar
hareketi tarafindan bu siire¢ “mahmuzlanir”, gencler i¢in kitle medyasi ve lise
tarafindan beslenen idealizm ile liniversite hocalarinin kendilerine gosterdigi
gerceklik arasindaki ¢carpisma siddetlenir. Biiyiik Depresyon yillarinda (politik
anlamda) sol kanada tahsis edilen Folk miizik, 1960’larda {iniversite
ogrencileri arasinda popiiler olur. Ozellikle Chicago’da (elektrikli cihazlarla
icra edilen) Blues, giderek ytikselise gecer. Rolling Stones ve Eric Clapton gibi
Ingilizler Blues’'u alip Rock'n Roll iginde eritirken, Amerika’da Bob Dylan;
Woodie Guthri gelenegi Folk miizigi yeniden icad eder ve gitarini “fise takar”.
Eski miizik tisluplar tizerinde bu ¢abalar lizerine var olan Rock'n Roll iskeleti
tizerine, The Beatles, The Who, The Byrds ve sayisiz baska grup tarafindan
gelistirici ¢alismalar yapilir. Miuzik, kendi icinde var olan Folk ve Blues
isbirligine, politik bir gelisim destekleyerek artik Rock adiyla anilmaya
baslanir. Ogrencilerin iiniversitelerdeki protest aktiviteleri de, Vietham Savass,
geng erkeklerin askere alinmasi, devam eden sivil haklar hareketi ve liniversite
6grencilerinin giderek artan 6zerklikleri ile siddetlenir (Weinstein 1999: 106).
Greenfield’a gore (1975), genc insanlar kendilerini, “kendi genglik erdemleri
ve gengligin trettigi hissiyat baglaminda, ana akim toplumdan bir smif ayrimi
icinde hesaba katmaya baglarlar” (Aktaran, Weinstein, 1999: 106).
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Yeni bir kiiltiirel kategori olarak gencligin, bir araya gelisinde ve
kendilerini bir kolektivite olarak tahayyiil etmelerinde, kendilerin 6zgii olarak
disiindiikleri (ideoloji, jargon, ortak zevkler kiimesi, iliski bicimleri gibi) pek
¢ok simgesel unsurdan birini de miizik olusturur. Weinstein'in anlatiminda da
gorildigi gibi genclik gruplarl,, sadece sdylemleri, eylemleri, ortak
davranislar1 ve ortak tepkileri baglaminda degil, tim bu pratiklerle kosut
bicimde belirli popiiler miizik turleriyle de anilirlar. Genglik kultiiri ve
popliler miizik, arastirmacilarin goéziinde daima birbirlerini tamamlayan
unsurlar olarak algilanir. 1950’lerin ortaminda miizigin genclik gruplariyla
baglantili olarak anilan Rock’n Roll, 1960’larda yerini Rock miizige ve Rock
“endiistrisine” birakir.

Genglik Kiiltiirii ve Popiiler Miizik

Genglik kategorisi 1960’larda, Rock miizikle iligkili olarak algilanir.
Woodstock, gencligin ve genclik miiziginin bir kutlamasi olarak, Rock miizigin
genis anlamda kabul goren cesitliligini 6ne ¢ikararak, gencligi yas cercevesinde
tanimlanan bir sosyal grup olarak sunar (Weinstein, 1999: 107). Bu yilardan
itibaren dogrudan genglik pazarini hedefleyen iiretimler artarken, Rock miizik
bu pazarin ve genglik kiltiriiniin 6ncelikli gosterenlerinden birine
dontisecektir. Frith (2000), Rock miizigin dogusunda, genis ¢apli bir sosyal
degisimin de rolii oldugunu belirtir ve bu “genis ¢apli sosyal degisim” olarak da
“gencligin bir pop miizik pazari haline gelmesini” belirler. Yazar bu degisimin,
bizzat bos zaman etkinlikleri endiistrisinin i¢inde yasanan degisimleri
yansittigini soyler. Frith’e gore, sinema, radyo, dans salonlar1 ve tiyatro gibi
eski bos zaman isletmeleri, aile eglencelerinin ana araci haline geldiginden
gozden diser. Gengler evin disinda olmak isteyen bir yas grubudur ve bos
zaman etkinligi mekanlarinda boy goéstermeye, kendilerine 6zgii genglik
kiltiiriini, kendi giyim ve giiriiltii kodlarini sergilemeye baslar (Frith, 2000:
90). Yazara gore bu durum endiistrinin ilgisini ¢eker ve Elvis Presley basta
olmak iizere pek c¢ok genglik ikonu “piyasaya strilir”. Yiikselen satis
rakamlar1 Rock’n Roll endiistrisini hareketlendirir ve yeni bir ticari yonelim
olarak genclerin kesfi endiistriye yeni bir soluk verir. Genglere yonelik plaklar,
yildizlar, filmler, TV sovlari, dergiler, konserler, danslar, radyo sovlarindan
olusan yeni bir ag tarafindan kullanilmasi, genclik kiiltiiriinii ve genglik
mizigini “kof eglence” ve “romantik acinma edebiyatindan” ibaret bilesimle
sinirlamay1 beraberinde getirir. Frith’e gore, ilk Rock’'n Roll miizisyenlerinin
yarattigl “bayagl” ve “erotik” heyecandan sonra, genclik miizigi plak
sirketlerinin himayesi altinda orta sinif beyaz konformizminin bir boyutu
haline gelir. Bu pazarin ticari agidan bile ne kadar smirli oldugunun
anlasilmasi i¢in Beatles’in ortaya ¢ikisinin beklenmesi gerektigini belirten
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yazara gore Beatles, yas ve sinif ayrimlarini asan bir genclik pazarinin
habercisidir (Frith, 2000: 91- 92).

Genglik kimligi cercevesindeki yeni pazarin oncelikli iiriinlerini giyim,
dergiler ve miizik olusturur. Tiim bu ticari tiriinler gengligin kolektif kimliginin
ifade edilmesinde o6nemli birer unsura doniisiirken, savas sonrasi genclik
kiltiriiniin en dikkat ¢ekici yoniinii, Rock’'n Roll baglaminda, miizik olusturur.
Genglere yonelik diger tiim triinlerde oldugu gibi Rock’n Roll miizik de savas
sonrast dénemde {iretilen teknolojik avantajlarca kolaylasir. Uretim ve
dagitimin yeni bicimlerine olanak saglayan teknolojilerin getirdigi bu tip
avantajlar, Rock’n Roll miizigin gen¢ insanlara ulasmasinda olduk¢a énemli bir
etki yaratir (Bennet, 2001: 10). Buradan sonra Rock'n Roll'un Amerika ve
Ingiltere’de oldukc¢a hizh gelisen yayilma siireci baslar. Siireg igerisinde miizik,
diinyanin pek ¢ok bolgesinden izler kitle kazanir ancak Amerika ve
Ingiltere’nin, Rock’n Roll miizikle iligkili olarak yarattigi genglik kiiltiirleri ve
kiltiirel gruplar, en az miizik tiri kadar genis o6lgekli bir etki yaratir.
Calismanin baglarina da belirtilen ve “cagimiz genglik kiiltiirlerinin kokleri”
olarak isaret edilen Kkiiltiirel gruplardan kastedilen gruplar, bunlardir.
1950’lerin Rock’n Roll miizigi etkisiyle, genclik icerisinde kendilerine has
giyim-kusam kodlari, jargonlari, davranislari ve paylasilan bir miizik tiirti olan
cesitli gruplar gozlemlenmeye baslanir. Bu ¢ok normaldir. Weinstein’in da
belirttigi gibi (1999) bir genglik “alt kiiltiiriiniin” mevcudiyeti, ayirt edici
miiziksel Usluplarin ortaya c¢ikmasiyla agiklanabilir (1999: 103). Hall ve
Whannel de (1964) benzer bicimde, alt kiiltiirii olusturan diisiinceler ve
davranislarin, siklikla miiziksel tiiketimle, 6zel olarak da (1950’ler ve 1960’lar
baglaminda) Folk, Blues ve Rock’'n Roll dinleme ve bu tiirlere katilma ile
dogrudan baglantili oldugunu savunur. Hall ve Whannel, geng izler kitle
tarafindan miizigin kullanominin, bu kitle tarafindan “imal edilmis”
(manufactured) ve “sahici” (authentic) olarak adlandirilan unsurlarin ¢eliskili
bir birlesimi oldugunu goézlemlerler. Adorno gibi onlar da, ticari ilgilerin
miiziksel tercihler ve aktiviteleri manipiile ettigi ve bunlardan faydalandigini
ileri siirerler. Yazarlar ayni1 zamanda, gen¢ insanlarin kendi ilgilerini “temsil
eden” ve diger geng sinif ile iletisimi saglayan tUriinler trettiklerini vurgularlar
(Aktaran, Negus, 1996: 14).

Alt kultiir diisiincesini tetikleyen ve belirli miizik tiirleri ¢evresinde bir
araya gelen genglik gruplar1 olarak goriiniirliik kazanan (6ncelikli) iki grubu,
Rock’n Roll miizik altinda bir araya gelen, “Teddy boy” ve “Rocker” adli iki ana
genglik grubu olusturur. Ingiltere kokenli olan Teddy Boylar ya da Teddler, ilk
olarak 1950’lerin ortalarinda goriiliirler. Temelde vasifsiz alt yapilarina
ragmen oldukga varlikh goériinme ¢abalari dikkat cekicidir. Ozenle
bicimlendirilmis saglari, Edward donemi pardosiileri ve uzun, incecik
kravatlari ile dikkat cekerler. Ortalama gelirlerle yasayan is¢i sinifi gencligi
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olmalarina ragmen bu kiyafet ve aksesuar bi¢imini, siiflar arasi farkhliklara
dikkat ¢ekmek icin kullanirlar ve tiim parasizliklarina ragmen cumartesi
geceleri eglencelerinde her zaman var olurlar. Teddler’'in miizik tercihi gayet
tabi ki erken donem Rockabilly ve Rock’n Roll’dur. Teddy Boylarin aktiviteleri
genellikle Rock'n Roll calinan mekanlar cevresinde gerceklesir. Rock’'n Roll
kafe-barlarina giderler ve dans salonlarinda eglenirler. “Rocker” adi verilen
grup ise, 1960’larda goriiniirlik kazanir. Siyah deri ceketler, kot pantolonlar
ve botlar giyen ve genellikle motosiklet ¢eteleri gortiniimiinde vakit geciren,
erkeklerden olusan gruplardir. Willis (1970) ise, “Rocker” olarak adlandirilan
grup uyelerinin, erkeksilikleri ile orta sinif hayat1 reddedisleri ve Rock'n Roll
miizigi tercih etmeleri arasinda baglant1 kurar. Yazara gore, Rock’n Roll'un
miiziksel kodlari, erkeksi sert durus ve motosiklet giiriiltiisii arasinda “tiirdes”
bir baglanti vardir (Aktaran, Shuker, 1998: 260- 262).

Bu iki grubu, benzer bicimde giyim-kusam, aksesuar ve miizik tercihine
gore kendi kodlarina olusturan baska gruplar da izler. 1960’larin “Modlar”1 ve
Modlar'in i¢cinden dogan “Skinheadler” bu anlamda dnemli gruplardir. Young
(1999), Modlar'in en dikkat cekici 6zelligi olarak iyi giyinme tutkusunu
belirler. Yazar, Bernes’dan (1979) alinti yaparak, Modlar'in goériiniime ve
havali (cool) olmaya hastalik derecesinde diiskiin olduklarini, tiim paralarini
da giyime ve dans salonlarina harcadiklarini aktarir (Aktaran, Young, 1999:
97). Young ayrica, Skinheadleri de ele alir ve grubun Mod Kkiiltiirii iginden
“evrimlestigini” soyler. Skinheadler'in kafalarini bazen kismen bazen de
tamamen kaziyarak son derece tehditkar bir goriiniim kazandiklarini anlatan
Young, Skinheadler’in siddete olan egilimlerine de dikkat c¢eker. Grup
liyelerinin anti-sosyal tavirlarinin kimi zaman 1rk¢ilik hatta sag kanat fagizm
ve “Nazizmle flortlesen” asir1 u¢ bicimlere birindigini aktarir ve
Skinheadler’in “Ingilizlik” diisiincesine asir1 bagh atesli milliyetgiler oldugunu
belirtir (Young, 1999: 97).

Genglik Kiiltiirlerine Teorik ilgi: Kavramsallastirma Cabalar:

Sozii gegen gruplarin, mevcut ekonomik- toplumsal diizen igerisinde bir
tepkiyi dile getirmek amaciyla bir araya geldikleri ortadadir. Kiyafet, aksesuar,
jargon, ve ortak miizik begenisi gibi belirli durumlara verilen, belirli ve
paylasilan tepkiler gibi “kendi anlam diinyalar1 igerisinde stirdirdiikleri
yasam”, teorisyenlerin de ilgisini ¢eker. Bu tip gruplara daha yakindan
bakmaya calisan arastirmacilar, 6ncelikle bu gruplar1 adlandirma ihtiyac
duyarlar. Bu anlamda 6ne siiriilen kavramlardan biri “Karsit Kiiltiir” (Counter
Culture) olur. 1960’larda karsit kiiltiir, Kuzey Amerika'daki anti-konformist,
komiinal bir hayat bi¢cimi benimseyenlerce goriiniirliik kazanirken, siiratle
uluslar arasi bir fenomen halini alir. 1960’larda karsit kiiltiir kavrami, Roszak
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ve Marcuse gibi teorisyenlerce, o donemde Amerika’da goriilen akimlarin
icinde yer alan, degisken gruplar ve ideolojiler i¢in kullanilir. Karsit kiiltiir,
nesle (generation) dayal bir 6ge olarak goriiliir; “genglik kiiltiri” de bu
anlamda kariyer, egitim, ahlaka iliskin geleneksel kavramlara karsin boyun
egmez ve kimligini, ailenin isgal edici rolii disinda arama durumu i¢in kullanilir
(Shuker, 1998: 70- 71).

Karsit kiiltiir ve onunla ayni1 anlama gelerek kullanilan “underground”
terimleri ilk olarak, donemin etkileyici sosyal hareketlerinin sonucu,
1950’lerin sonlarinda goriiniirliikk kazanan “Beatler” ve daha sonradan
1960’larin ortalarindaki orta simif “alt kiiltiir” hareketleri i¢in kullanilmaya
baslanir. Yani karsit kiiltiir kavraminin kokenlerini Beatler’e borg¢lu oldugunu
soylemek yanlis olmaz. Beatler, 2. Diinya Savasi sonrasi Fransa’da, Fransiz
Bohem sanatgilar1 ve entelektiiellerinden etkilenen 6grencilerin onciiliigiinde
gelisir. Hareket tyeleri, varoluscu degerler merkezinde, sosyal degisimle ilgili
nihilist bir tavir icerisinde ve eylemin (action) faydasizlig1 séylemi ile Dogu
mistisizmi, caz, siir, uyusturucu ve edebiyat c¢evresinde bir araya gelirler.
Kerouac ve Ginsberg gibi yazarlarin popliler hale getirdigi akim, 1960’larda
Amerika’da, 6zellikle New York merkezli olarak gelisir. Shuker’e (1998) gore
Beatler, romantik ve anarsist bir vizyona sahip, bireyselciligin ana tema
oldugu, orta sinif yasam bicimine ve kariyere fazlasiyla diismanca bir tavir
icindedirler ve gelecekteki diger Karsit Kiiltiir hareketleri tlizerinde etkileri
bliytiktiir (1998: 71). Beat Hareketi icinde bir araya gelen gencler temelde
savas sonrasl yasanan toplumsal yabancilasma ve hakim politik degerlere de
karsi cikisi simgelerler. Hareketin miiziksel gosterenini ise “Free Caz” iislubu
olusturur.

Karsit kiiltiir hareketi olarak adlandirilan bir diger kolektiviteyi, 1960’11
yillarda Hippiler (Hippies) olusturacaktir. Hippiler, Beat hareketinin devami
sayilir ve Beatler gibi belirli popiiler miizik tiirleri ¢evresinde bir araya gelen
genclerin olusturdugu bir kiiltiirel gruba isaret eder. Hippi hareketi baslarda
San Fransisco merkezli olarak gelisir 1960 yillarin son yarisinda diinya ¢apina
etkili olur. Shuker (1998), Hippi hareketinin uyusturucu kullanimi, uzun sag,
komiinal yasam, baris¢il politik tavir, 6zgiir cinsel hayat sdéylemi, gicekler ve
Psychedelic Rock miizik ¢evresinde bir araya gelen bir gruba isaret ettigini
belirtir. Yazara gore Hippiler, kendi icinde geliskili bir bicimde, ana akim
toplum ve toplumsal degerleri kabul etmeyen bir Kkiiltiirel politigi temsil
ederler. Genellikle asir1 konforlu orta sinif ailelerden gelirler. Teknoloji
karsitidirlar ancak etkileyici ses sistemleri edinme konusunda kararlidirlar.
Karsit kiltir kavrami dogrudan dogruya Hippilerle iliskili bir kullanim
kazanir. Bu baglamda kavram miiziksel olarak da Progresif Rock ve
Psychedelic Rock’la iligkilenir (Shuker, 1998: 72).
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Karsit Kkiiltirle benzer bicimde genglik kiltiirlerini tanimlamak i¢in
kullanilan alt kiiltiir (subculture) kavrami, Kiiltiirel Calismalar (Cultural
Studies) ekoliince ortaya atilir ve belirli 6zellikler cevresinde bir araya gelen
genclik gruplari uzunca bir siire bu kavram altinda analiz edilir. Alt kiiltiirti en
basit ifadeyle, “toplum icinde cemaat” olarak tanimlamak miimkiindiir. Bu
cercevede alt kiiltiir, egemen toplumsal siyasal diizenin, toplumsallastirma
normlarinin ve iligkilerinin disinda, kendi toplumsal normlariyla yasayan,
farkli (kendine 6zgii) bir ahlaki, iletisim bi¢imi, barinma, eglenme tarzini,
sanatsal faaliyeti, kisacas1 “kiiltiir” adina farkli (kendine 6zgii) bir biitiinlagi
yeniden tlreten bir topluluk, bir toplumsal iliskiler sistemi seklinde
tanimlanabilir (Bora, 1988: 5). Alt kiiltiir kavraminin en genis 6l¢iide teorik
tanimlamasi, 1970’lerde Birmingham Okulu tarafindan gelistirilir. Birmingham
Okulunun teorisi, Gramsci'ci bir ilgiyle alt kiiltlirii, baskin ideolojiye direng
gosteren muhalif konuma yerlestirir. Hall ve Jefferson (1976) “Resistance
Through Rituals” (Ritiieller Yoluyla Direng) adli ¢alismalarinda, ingiltere’de
savas sonrasl alt kiiltiirlerin, kapitalizmin degisen yapisina ortak bir yanit
olarak ortaya c¢ktigini savunurlar. Buna gore, Modlar, motorcular ve
Skinheadler gibi alt kiiltiirler, “karsit hegemonik ritiielleri yoluyla kendi sosyal
ve materyal hayat deneyimlerine, anlamlh formlar verirler” (Aktaran, Harris,
2007: 16). 1970’ler, Birmingham Ekoli’niin alt kiiltiir calismalar1 dikkat
cekicidir. Paul Willis (1978), (miiziksel) tiir ve alt kiiltlir arasinda goriinen
uygunlugu gostermek amaci ile “tiirdeslik” (homology) kavramini gelistirir.
Dick Hebdige ise (1979), miizik tiirleri ve alt kiiltiirler arasindaki iliskileri
aciklamak i¢cin semiyoloji kullanir ve alt kiiltiirlerin isaretler ve gostergeler
kullanarak bir cesit “gdstergesel gerilla savas1” verdiklerini savunur (Aktaran,
Harris, 2007: 16).

Genglik kiiltiirlerinin alt kiiltiirel teori c¢evresinde c¢oziimlenmesinde,
Hebdige'in argiimanlarini destekler bicimde Punk miizik ve bu miizik
cevresinde bir araya gelen Punklar, 6nemli bir malzeme halini alir. Kendilerine
has giyim-kusam kodlari, ayriksi tinilari (sound) ve miizisyenlik séylemleri ile
politik yaklasimlar1 baglaminda kendi anlam diinyalarini yaratan ve Bora'nin
tanimlamasina doniis yaparak “kendi(leri)ne 6zgl bir ahlaki, iletisim bigimi,
barinma, eglenme tarzini, sanatsal faaliyeti, kisacas1 “kiiltiir” adina farkli
(kendine 6zgii) bir biitiinliigii yeniden iireten bir topluluk olarak goriiniirlik
kazanan Punklar, bu pratikleriyle Alt Kiiltiir calismalar igin 6nemli bir 6rnegi
olusturur. Punk 1970’lerin ortalarinda ekonomik kriz ve issizligin hakim
oldugu ingiltere’de ortaya ¢ikar. Bu akimin iiyeleri ¢ogunlukla, ingiltere’deki
ekonomik durumdan biiyiik zarar gérmiis olan alt-sinif beyaz gengleridir.
Geleceklerinin olmadigini (Punk diinya goriisiiyle 6zdeslestirilen “No Future!”
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sloganiyla iligkili olarak) ve hayatlarinin (para ve politik giic gibi) hak
etmedikleri avantajlara sahip kisilerce yonetilen bir toplum tarafindan bastan
belirlendigini diistintirler. Punklar, icinde bulunduklari durumu protesto
etmek icin kendilerini birer toplumsal atik olarak sunarlar. Punk giyim
kiltiirti, sadomazosizm gibi hassas noktalara dikkat c¢eker; kole kiyafetleri,
zincirler, deriler ve benzeri malzemeler ile jilet ve bedene ilistirilmis ¢engelli
igneler gibi eklemelerle bu tema zenginlestirilmekteydi (Young, 1999: 16). is
siyasi ideoloji belirlemeye gelince Punklar'in biiyiikk ¢ogunlugu anarsizmi
secer. Kapitalizm ve komiinizmin devamliligina karsi ¢ikarlar. Bu durum biitiin
Punklar’in anarsizmin tarihi ile ilgili cok okuduklar1 ¢ok bilgi sahibi olduklari
anlamina gelmez. Fakat ¢ogu, anarsizmin “resmi devletin ya da hiikiimdarlarin
olmamasi, bireysel ozgiirliikklere 6nem vermesi ilkeleri ¢evresinde birlesirler
(O’Hara, 2003: 71). Miiziksel anlamda ise Punk oldukca agresif ve sert bir tiir
olarak degerlendirilir. Elektro gitar, davul, bas ve vokalden olusan gruplar,
kendi sarkilarini g¢alarlar. Miizisyenler, miizisyenlik becerileri anlaminda ¢ok
gelismis degillerdir. Hatta ¢ogu Punk miizisyeninin olduk¢a kotii c¢alan
miizisyenler olduklar1 da dikkat ¢eker. Iki veya ii¢ akordan olusan, 6zensiz
bigimde ¢alinan ve 6zensiz bicimde kaydedilen sarkilarinda yogun bir politik
icerik, protest tavir ve kiifiir 6ne ¢ikar. Miizisyenler i¢cin dnemli olan sey kendi
sarkilarini seslendiriyor olmaktir. Punk miizisyenleri ayni zamanda, Rock
mizigin dagittmin1 saglayan Bilyiik Plak Sirketlerini, Rock miizigi
ticarilestirmekle suglar ve kendi Bagimsiz Sirketleriyle plak dagitimlarim
yaparlar. Bu anlamda Punk akimi, miizik endistrisinde Bagimsiz (Indie)
girisimlerin de baslangicini olusturur.

Gruplarin ya da miuzisyenlerin, kendi kayitlarini kendilerinin yaptig,
tretim ve dagitima iliskin organizasyonlar1 kendi baslarina hallettikleri,
birbirleriyle yardimlasarak ortak ¢alismalar da yaptiklari (ya da i¢lerinden bir
kisinin calismasini destekledikleri) ve hazirladiklar1 kayith triinlerin gorsel
tasarimlarin1 da kendi imkanlariyla “kotardiklar1’” miiziksel pratikler olarak
Bagimsiz Mizik pratikleri, 1970’lerin Punk akiminin “kendin yap!” (do it
yourself!) séyleminden ve uygulamalarindan temellenir. Rock’n Roll'un miizik
endiistrisince standartlastirilmis uygulama bicimlerine karsit bir tavir olarak
kabul goren Punk Rock, sadece ses (sound), sarki sozleri ve icra tarzi ile degil,
miizik gruplarinin is yapma tarzi ve dinleyicilerle kurduklan iligkilerle de
alisilagelmis Rock’'n Roll’dan farkl olur (O’Hara, 2003: 151). Punk hareketinin
bu farklilasmasinda ana itkiyi, Rock gruplarinin bagli olduklar1 biiytik
sirketlerin, kapitalist endiistrisinin parcasi olmalar1 diislincesi olusturur.
Kapitalizmin hi¢cbir unsuruna ihtiyag duymaksizin kendi islerini
halledebileceklerine inanan Punklar, albiim yapmayr da tamamen kendi
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imkanlariyla kotarabileceklerini diisiiniirler. Bdylelikle bir albiim yapma
siireci dahil olmak iizere, miizik yapmaya ve miizik isine (business) iliskin tiim
stireci, kendileri yapmay1 segerler. Erken déonem Punk’in hem anarsist politik
konumu, teknik agidan “giidiik” olan ve uzmanlasmis bir kiiltiirel is bolimiini
tanimayan bir miizikal Uretim anlayisindan beslenir ve bagimsiz plak
tiretiminin ideolojik temellerini saglayan da bu durum degisikligi olur (Rowe,
1996: 73). Bu durum, “kendin yap” mantiginin da temelini olusturur. Ayrica
Punklar sadece muzik iiretimi, dagitimi anlaminda degil, kendilerini Punk
olarak tanimlayan genclik kiiltiiriiniin tyelerinin birbirleriyle haberlesmesi
konusunda da ana akim medyalara kars: ¢ikarak kendilerine 6zel bir medya
bigimi yaratirlar. Fanzinler bu anlamda, Punklar arasindaki en yaygin iletisim
bigimini olusturur (O’Hara, 2003: 63). Birinci elden ¢ikma, nadir bulunan
materyallerden biri olarak Punk fanzinleri, biiytik 6l¢ciide Punk miizik sahnesi
olmak tizere, Punklar’'in ilgilendikleri konular1 ele alan yayinlar olarak, bu
cercevede son derece faydahdirlar. Young’a gore, Punklar tarafindan, Punklar
icin hazirlanan, Punk duyarliliginin bu, dogrudan ve sansiirsiiz anlatimlari
aslinda, Punk camiasiyla iiyelerinin paylastiklari, agik mektuplardir. Bu
fanzinler isluplar, igerikleri, grafik tasarimlar1 ve biitiin yazilara sinmis olan
‘havalart’ ile Punk yasam tarzina ayna tutar (Young, 1999: 124).

Bu ayrintili anlatimdan da anlasilacagi tizere Punklar, miiziksel ve miizik
dis1 unsurlarla kendilerine 6zgii bir kiiltiirel biitiinliikk olusturmus olurlar.
Punk cevresinde bir araya gelen gencler sadece Punk adi verilen miizik
tiriiniin izler kitlesi ya da miizisyeni olmakla kalmazlar, belirli bir kiiltiirel
grubun tyesi olurlar. Bir anlamda, bir miizik tiirii cevresinde bir araya gelmis
insanlarin, bir cemaat olarak ortakliklarini yansitir. Bu cemaatin teorik
anlamda adin1 olusturan alt kiiltiir terimi de Punk hareketinin sagladig: teorik
malzemeyle gelisir. Ancak terim kisa siire icerisinde kendi igindeki agiklarini
gosterir. Oncelikle alt kiiltiirel teori, alt kiiltiir olarak tanimladig1 grup icinde
yer alan tiim bireyleri ayni goriir, bu bireyleri homojen bir yapida ele alir.
Aralarinda, bireysel diizeyde ya da kugiik gruplar diizeyinde goriintrlik
kazanan farklilik unsurlarini dikkate almaz. Ayrica alt kiiltiirel teori, alt kiiltiir
olarak tanimladig tiim grup kimliklerine “muhalif” bir nosyon verir. Bu da alt
kiltiirel teorinin 6nemli hatalarindan birini olusturur. Erol'un da (2003)
belirttigi gibi kavramlastirma, metodolojik sinirlamasi ile popiiler miizigin
kiiresel 6lgcekteki akiciligi ile bas edememektedir (Erol, 2003: 52). Diinyanin
¢ok farkli bolgelerinde, benzerlik kadar farkliik unsurlariyla da var olan
gruplar, Alt Kiiltiiriin “ayn1 kefeye koyan”, muhalif géren ve yerel farkliliklari
g0z ardi eden yaklasimiyla aciklanamaz bir hal alir. Bunun yerine kullanima
gecen kavram scene olur.
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Miizisyenler ve hayranlar tarafindan ¢ogunlukla iistiinkérii kullanilan
scene kavrami, miizik yazarlar1 ve arastirmacilarca “paylasilan miizik
etkinligi/pratigi/tiirli ya da belirli bir miizik zevki gibi ortaklasa bir seye sahip
olan insan grubuna” dikkat ¢ekecek sekilde ele alinir. Ayrica kavram, belirli
cografi alanlarda gerceklesen miizik faaliyetlerine gonderme yapmak icin de
uygundur. Seattle Rock Scene, Gliney Londra Rock Scene, Yeni Zelenda Rock
Scene gibi ifadeler bu baglamdaki kullanimlardir (Cohen, 1999: 239). Scene
kavramu ile belirli bir miizik tiirti altinda bir araya gelen insan gruplari, kendi
yerelliklerinin ya da ozgillik saglayici 6zelliklerinin ayrid edici unsurlar:
yoluyla, birbirlerinden ayri analiz birimleri olarak incelenebilir. Yani kavram
kabaca, belirli bir miizik tiirii ¢evresinde bir araya gelen insanlarin toplamina
isaret etmek icin kullanilirken (kiiresel 6lcekte Extreme Metal pratigi icinde
yer alan insanlari isaret eden “Extreme Metal Scene” gibi) yerel diizeyde
gerceklesen bir popiiler miizik pratigi icinde yer alan bireyler ve aktiviteleri
(Norveg Extreme Metal Scene, Istanbul Death Metal Scene gibi) sinirlamak igin
de kullanilir. Scene terimi ayrica, Extreme Metal gibi ¢ok sayida alt tiir ve
isluba sahip popiiler miizik tiirlerinde, bu alt tiir ve tisluplara 6zel miiziksel ve
miizik dis1 6zgiilliikleri cercevelemede de is goriir (Trash Metal Scene, Black
Metal Scene gibi) (Cerezcioglu, 2012: 98- 99). Bu baglamda Scene kavrami,
sadece alt kiiltiir ya da benzeri kavramlara bir alternatif yaratmakla kalmaz,
belirli popiiler miizik tiirleri ¢evresinde bir araya gelen insanlari, yas unsuru
da dahil olmak tizere pek ¢ok diger unsur cercevesinde “tiirdeslestirici”
bicimde goren, teorik yaklasimlarin da bu kusurunu telafi etmis olur. Scene
tyelerinin, diger pek ¢ok degisken o6zelligini gozettigi gibi yasa dayali
farkliliklarini da gozetir.

SONUC

Genglik kultiirleri iizerine yapilan calismalar baslangicindan itibaren
genclik olarak adlandirilan grubun, uzlasimsal toplumsal kodlardan farkliligini
vurgulayip, bu grubun tuyelerini ayiran bir yapi cizer. 2. Diinya Savasi
sonrasinda Amerika ve Ingiltere’de goriiniirliik kazanmaya baslayan yeni
“gencligin” ekonomik 6zgiirligiinden gili¢ alan ayriksiligl, genglerin ayr1 bir
kiiltirel grup olarak goriilmesinde tetikleyici olur. Savas sonrasi gelismeye
baslayan yeni diisiinsel hareketlerin de etkisiyle gencler, kendilerin has giyim,
kusam, karsilikli iliski bicimleri, jargon ve miizik bicimlerini paylastiklar1 ve
“yetigskin diinyasinin” bilesenlerine karsit goriiniimde bir kiiltiirel grup
olusturur. Genglerin politik konulara hassasiyetlerindeki artis, 1960’larin
politik krizleriyle de birlesir. Ancak genglik kiiltiirleri olarak diistintilen bu
kiiltiirel gruplarin kendi farklihiklarinin vurgulanmasinda en 6énemli unsuru,
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yeni popiiler miizik tiirleri, dzellikle de Rock'n Roll ve (politik iklimdeki
degismelerin etkisiyle) ardindan sekillenen Rock miizik olur.

1950’lerin Rock’n Roll miizigi etkisiyle, genclik icerisinde kendilerine
has giyim-kusam kodlary, jargonlari, davranislar: ve paylasilan bir miizik tiirt
olan gesitli gruplar gozlemlenmeye baslanir. Bu ¢ok normaldir. Weinstein’in da
belirttigi gibi (1999) bir genglik “alt kiiltiiriiniin” mevcudiyeti, ayirt edici
miiziksel tisluplarin ortaya ¢ikmasiyla aciklanabilir. Rock miizik sadece gengler
icin ortak bir kiiltiirel unsur olmakla kalmaz ayni1 zamanda genglik i¢in iiretilen
bir Rock miizik endiistrisinin de oncelikli ticari mal haline gelir. Genglik
kiltirlerinin 6zellikle popiiler miizik tirleriyle iligkili olarak gelisimi,
akademik ilginin de bu konular iizerinde yogunlasmasinda etkili olur. Karsit
kiiltir, alt kilt gibi isimlerle anlasilmaya c¢alisilan bu gruplar, iliskili olduklar:
popller miizik tiirlerinin etkisi baglaminda agiklanmaya calisilir. Ancak bu
kavramlastirma cabalarinda yapilan Oncelikli hatalar, bu gruplarin tiim
tiyelerini ayni sekilde gormeye calisan ve grubun iiyelerine ayni 6zelliklere
sahipmis gibi yaklasan bakis ile gruplarin iiyelerine verilen muhalif nosyon
olusturur. Bu baglamda ortaya atilan scene kavrami, sadece alt kiiltlir ya da
benzeri kavramlara bir alternatif yaratmakla kalmaz, belirli poptler miizik
tlrleri cevresinde bir araya gelen insanlari, yas unsuru da dahil olmak tlizere
pek ¢ok diger unsur cercevesinde “tiirdeslestirici” bicimde goren, teorik
yaklagsimlarin da bu kusurunu telafi etmis olur. Scene liyelerinin, diger pek ¢ok
degisken ozelligini gbzettigi gibi yasa dayali farkliliklarini da gozetir.
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