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OZET

Ziya AVSAR tarafindan teorik yapisi kurulan Diisiince Alan1 Merkezli
Metin Coziimleme Yontemi (DAM), klasik siir metinlerini ¢6ziimlemede yeni
bir yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yeni bir teori olan DAM ydnteminin
onerdigi ufuktan klasik siir metinlerine bakmak, s6z konusu metinlerde yeni
anlam katmanlarini ortaya koymak agisindan dikkat gekici olacaktir. Cuinkii
her metinde sairin okura iletmek istedigi bir mesajinin oldugu diistincesi goz
ontine alindiginda incelenen metinlerde yeni anlam katmanlarinin bulunmas,
sairin mesajinin dogru anlasilmasmna katki saglayacaktir. Ayrica gazelin
beyitleri arasinda bir anlam baglantisinin olup olmadigi, s6z konusu yontem
1s181nda disiiniilecektir. Bu bakis a¢is1 géz éniinde bulundurularak Koca Ragib
Pasa’nin “neye dirler” redifli gazeli Diisiince Alan1 Merkezli Metin Céziimleme
Yontemi'nden hareketle serh edilmeye calisilacaktir.
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KOCA RAGIB PASA’S “NEYE DIRLER” REDIF'S COMMENTARY THROUGH
FIELD CENTERED TEXT ANALYSIS METHOD

ABSTRACT

Thought Field Centered Text Analysis Method, established thoeretical
structure by Ziya AVSAR, emerges as a new method in the analysis of classical
texts. Taking a look at the classic poem texts from the horizon suggested by the
method of Thought Field Centered Text Analysis Method, a new theory of
analysis, in the text in question would be remarkable in term of demonstrate
new layers of meaning. That new levels of meanings exist in the texts that are
analyzed considering there is a message that every poet wishes to convey in
every text shall ensure every message of the poet to be understood correctly.
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Furthermore, that there is a connection of meaning among the couplets of the
gazelle or not shall be thought in the light of the method in question.
Considering this point of view, we are going to try to comment of Koca Ragib
Pasa’s ghazal with the redif (A letter or syllable added to a complete rhyme)
“neye dirler” based on the method of Thought Field Centered Text Analysis
Method.

Key Words: Koca Ragib Pasa, ghazal, commentary, method of comment

GIRIS

Divan edebiyati metinlerini anlamaya yonelik ¢alismalarin baglhcalarini
serhler olusturmaktadir. Metin serhi, “Bir metnin, daha iyi anlasilsin diye, o
metni bagskalarindan daha iyi anladigi kanaatinde olan Kisiler tarafindan
aciklanmast” (Kortantamer, Elektronik Siirtim: 55) olarak degerlendirilebilir.
Fakat bizim burada yapacagimiz c¢alisma, s6z konusu metni daha iyi
anladigimiz iddiasindan degil, anlamaya ¢alisma diisiincesinden dogmustur.
Divan edebiyati metinlerini anlamaya yo6nelik giiniimiiz ¢alismalarinda hem
klasik yontem hem de modern yontemler kullanilmaktadiré. Bunlarin iginde
sadece klasik metin serhini veya sadece modern serh yontemlerini kullananlar
oldugu gibi klasik ve modern serh yontemlerini birlikte kullanan ¢alismalar da
vardir. Diistince Alan1 Merkezli Metin Coziimleme Yontemil” hem geleneksel
yontemi kullanmasi hem de s6z konusu ydnteme yeni bir bakis agisi
getirmesiyle dikkat ¢ekmektedir. Diisiince Alan1 Merkezli Metin Coziimleme
Yontemi, divan edebiyati metinlerini serh ederken filolojik yaklasimdan
faydalanarak metni vermesi, kelime ve kavramlar1 agiklamasi bakimindan
geleneksel serh yonteminden faydalanmaktadir. Bunun yani sira metindeki
diisiince alanlarina yonelmesi ve yorum alanini bu diisiince alanlarindan
hareketle olusturmasi ve hermeneutik yoéntemi kullanmasi yoniiyle metin
serhine bir yenilik getirmektedir. Cem Dil¢in’in “klasik serh + ¢agdas yontemler
= divan siiri incelemesi” (Dil¢in, 2009: XXI) seklinde formiil halinde ifade ettigi

16 13 Subat 2009’da, Erciyes Universitesinde Cem Dilgin adina diizenlenen III. Klasik Tiirk
Edebiyati Sempozyumu’'nda klasik Tilirk edebiyati metinlerini anlamak icin kullanilan
serh yontemleriyle ilgili olduk¢a faydali bilgiler verilmis; klasik ve modern serh
yontemlerinin kullanildigi 6érnek metin incelemeleri de yer almistir. Dolayisiyla sz
konusu sempozyumda verilen bilgilerin burada tekrarina gerek olmadigini diistiniiyoruz.

17 Diisiince Alan1 Merkezli Metin C6ziimleme Yontemi (DAM) Prof. Dr. Ziya Avsar tarafindan
gelistirilmis ve 13 Subat 2009’da Erciyes Universitesinde Cem Dilgin adina diizenlenen
III. Klasik Tiirk Edebiyati Sempozyumu’'nda bildiri olarak sunulmustur. Daha sonra
Turkish Studies’te yayimlanan bir makale vasitasiyla ayni yontem, Fuzili'nin bir gazeli
lizerine tarafimizdan uygulanmaya calisilmis ve yontemin 6zelligi, diger yontemlerle
arasinda bulunan farklihlk ve benzerlikler hakkinda séz konusu yazlarda bilgi
verilmistir. Dolayisiyla aym bilgileri burada tekrar etmenin bir faydasi olmayacagi
kanaatindeyiz (Avsar, 2009: 12-30; Ozdemir, 2012: 1737-1750).
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yaklasimin metin serhinde kullanilmasimnin faydadan wuzak olmayacag:
distiniilmektedir. Bu sebeple de Koca Ragib Pasa’nin “neye dirler” redifli
gazeli, sz konusu formiili yansittigir diistiniilen DAM yontemi kullanilarak
serh edilmeye calisilacaktir.

GAZEL
I A A A

Mefilii/ mefd'1li/ mefa’ilii/ fa"aliin

Dilhastelertin bilmedi sthhat neye dirler

Dari-y1 ifakatle ‘indyet neye dirler

Gontil hastalarin iyilesme ilacy, liituf, sthhat gibi kavramlarin ne oldugunu
(hi¢) bilmediler.

Beyitte gecen sithhat, dari-yi ifdkat, ‘indyet gibi sozciiklerin ne anlama
geldigini bilmeyen Kisi bir hastaliga yakalanmis demektir. Boyle bir durumda
bu sozciikler, hastaliga isaret etmesi dolayisiyla beyitte yer alir. Bundan dolay:
da dilhasteleriin Dbilesik diisiince alaninin temel disiince alani oldugu
soylenebilir. Tamlamadan da anlasilacagl lizere sairin bahsettigi hastalik
bedene gelen ve bir ilaci olan cinsten degildir. Ciinkii beden hastaliklarinin
¢ogu, iyilesmeyi saglayan bir ilag, kisinin kendine dikkat etmesi sonucu diizelir.
Burada sairin sihhat, dari-y1 ‘ifdkat ve ‘indyeti bilmedigi diisiiniiliirse dermani
olmayan bir derde, yani ask derdine diistiigii anlasilir. Gontl hastaliginin
doktoru sevgil, ilac1 da sevgilinin kasi, gozii, dudagl, yanag: gibi sevgiliye ait
her seydir; fakat sevgili 45181 tedavi etmek icin hicbir eylemde bulunmaz.
Ctinki sevgili, 4s18a ac1 ve 1stirap vericidir, cevr okuyla ds181n canina kast eder,
gonliiniin tas olmasi dolayisiyla asiklarin acikli halleri onu etkilemez. Bdyle
bir doktorun eline diisenin vay haline ki sair bu durumdaki asiklarin hal-i
plirmelalini tasvir eder. Buradan hareketle dilhasteleriin ifadesi asik; sihhat,
dari-yi1 ‘ifdkat ve ‘indyet ifadeleri de sevgili diisiince alanindan gelir.

Sthhat kelimesi sozlikte saglamlik, saghk gibi anlamlarla gecer.
Hastaligin zidd1 olarak karsimiza ¢ikan sihhat, beyitteki yardimc diisiince
alanlarindan biridir. Dari-y1 ifdkat, ‘indyet gibi sozciikler de hastanin sihhat
kazanmasi icin gerekli oldugundan hastalikla dogrudan iliskilidir ve beytin
diger yardima diisiince alanlaridir. Yalniz burada dikkat edilmesi gereken
nokta, asigin bu kavramlarin ne oldugunu bilmedigidir. Buna goére sair, zithk
iligkisi icinde soylediklerinden hareketle séylemediklerini kasteder ki sairin/
asigin icinde bulundugu durumu layikiyla anlayabilmek i¢in bildigi kavramlar
lizerinde disiinmek gerekecektir. Bunlardan birincisi, temel diisiince alanini
olusturan hastalik, beyitteki kullanimiyla sdylersek goniil hastaligidir. Vuslat
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icin duyulan asir1 istek ve bu istegin karsilanamamasindan kaynaklanan
hicran, ilgisizlik, sevgilinin cevr i cefasi, asigin stirekli aglamasina, aklini
yitirmesine ve hastalanmasina sebeptir. Asigin bu halleri anzi degil, daimi
oldugu icin de sithhatin ne oldugunu bilmesine imkan yoktur.

Ikinci olarak ddri-y ifdkat ve ‘indyeti bilmeyen asigin, hastaliga sebep
olan halleri bildigi soylenebilir. S6z konusu hastalik sebepleri de hicran,
biganelik, cevr U cefa, zulim gibi sevgiliye ait 06zelliklerdir. Hastalik
sebeplerinin tazyiki ortadan kalkmadikeca iyilesilmeyecegi diisiiniiliirse daimi
bir tazyik altinda olan asigin caresizligi anlasilir. Dolayisiyla boyle bir derde
diisen dsik da dogal olarak beyitte yer alan kavramlarla degil, bunlarin ziddiyla
hemdem olacak ve onlar1 isaret edecektir.

Sertabekadem giil gibi ol glis-1 hakikat

Biilbiilden isit nalis-i hasret neye dirler

Bastan ayaga giil gibi hakikat kulagi ol (ki) hasret inlemesinin ne
oldugunu biilbiilden isit.

Beytin temel diisiince alan1 giis-1 hakikat bilesik diisiince alanidir. Ciinkii
glle benzemesi gereken de hasret inleyisini biilbtilden isitecek olan da giis-1
hakikattir. Burada yer alan giil ve biilbiil giilistan diisiince alanina aittir. Temel
diisiince alani olarak diistiniilen giis-1 hakikat ise tasavvuf diislince alani icinde
yer alir ki bu durum beyti tasavvufi agidan degerlendirmeyi gerekli kilar.

Giil, bahgelerde yetisen dikenli bir bitkidir. Beyitte kulak benzetmesiyle
yer aldigina gore agilmis bir giilden bahsedildigi anlasimaktadir. Cuinkii
acilmis bir giil sekil bakimindan kulaga benzer. Giil, seher vaktinde saba
rizgarinin esintisiyle veya “Riizgdra sévmeyiniz, c¢iinkii o Rahman’in
nefesindendir.” (Ozdemir, 2013: 182) hadisi mucibince Rahman’in nefesiyle
esrar-1 hakikati duymak ve zuhurat-1 ilahiye’ye mazhar olmak icin agilir. Asik
da zuhurat-1 Ilahiye’'ye mazhar olabilmek i¢in bastan ayaga giil gibi kulak
kesilmelj, biitiin bedeni hakikat kulag: haline gelmelidir.

Insan sesleri kulak vasitasiyla duyar. Fakat ten perdesinden, beden
kaydindan ve kesret dleminden kurtularak cem mertebesine vasil olan salik,
hakikatii’l-hakayiki (hakikatlerin hakikati) miisahede kilarsa o mertebede her
aza bir digerinin gérevini icra yetenegi kazanir (Ozdemir, 2013: 889). Yani
salikin biitlin azalar1 esrar-1 hakikati duymak i¢in kulak kesilir. Buna gore asik
da ten perdesinden ve kesret dleminden kurtularak Ilahi sirlarin mazhar
olmak icin gayret etmelidir. Besir Ayvazoglu'nun “Giiller Kitabi1’nda aktardig1
“Kirmizi giil Allah’in ihtisaminin mazharidir.” (Ayvazoglu, 2001: 91) hadisi de
as18in neden giil gibi hakikat kulag1 olmasi gerektigini agiklar mahiyettedir.

Giilistan diisiince alanina giren biilbiil de divan edebiyatinda giille
birlikte ele alinir. Ciinkii giil, giizeli, tasavvufl anlamda ilahi giizelligi; biilbiil de
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as181, tasavvufl anlamda istiyak i¢indeki ruhu sembolize eder. Gencay Zavotcu
biilbiil hakkinda su aciklamayi yapar: “Ask: ugruna éltimii bile goze alan biilbtil,
sevgiliye ancak temiz bir géniille ulasilacag: diistincesindedir. Kirmizi giiliin
askindan gece-giindiiz inleyen ve ona ulasmak ugruna bir¢ok sikintilara
katlanan biilbiil, tasavvufi agidan goénliinii koétiiliiklerden arindirmis salik
konumundadir.” (Zavotgu, 2013: 137) Buna gore biilbiile benzetilen asigin
inlemesi, sevgili disindaki ilgilerden siyrilma amac tasir. Asik, dh kilicini
cekerek sevgili disindaki tiim baglar keser atar. Asikta bulunan diinya ilgileri,
neyin temizlenmemis halinde bulunan pamukguklara benzetilir. Neyin
kurutularak “hayat alameti olan lif ve pamukcuklar’in (Avsar, 2011: 18)
temizlenmesi gibi asik da kesret alemiyle olan baglarini, masiva kayitlarini dh
atesiyle yakarak temizler. Buna gore asik da tepeden tirnaga kulak kesilerek
biilbiiliin feryatlarini 6rnek alip gegici hayat emarelerini yakacak, giil gibi ilahi
sirlarin zuhuru i¢in uygun hale gelecektir.

Tasavvufi anlamda disiiniildiigiinde giil, Hazret-i Muhammed'’i isaret
eder. Beyitteki giil, Hazret-i Muhammed olarak ele alinirsa giis-1 hakikat de
hakikat-i Muhammediye olarak diistintilecektir. “Allah’n ilk yarattigi sey benim
nurumdur.” hadisi geregince Allah ilk 6nce Muhammedi nuru yaratmistir.
Bundan dolay1 da nur-1 Muhammedi, nurii'l-envar (nurlarin nuru), ebu’l-ervah
(ruhlarin babasi) olarak degerlendirilir (Kasani, 2004: 217-218). Hak Teala,
kemalatina Hazret-i Muhammed’i ayna yapmis ve Muhammedi nuru zuhura
getirmistir. ilahi kemalat onun vasitasiyla aleme muzaf olmustur (Seyyid
Mustafa Rasim Efendi, 2008: 436). Allah, Hazret-i Muhammed’den sonra
kemalde ona denk baska birini yaratmamistir ki o kamillerin sonuncusudur.
Muhammedi hakikate, hakikatii’'l-hakayik denir. Hakikatii'l-hakayik ise “insana
0zgli ve biitiin mertebeleri iceren kemal mertebesidir; bu mertebe ahadiyetii’l-
cem, makam-1 cem diye de isimlendirilir. Onun sayesinde varlik dairesi
tamamlanir.” Salikin hakikati de Hakikat-i Muhammediye’den sahis suretine
biirtinmis bir hakikattir (Kasani, 2004: 217-218). Bundan dolay1 salik, bagtan
ayaga hakikat kulag1 kesilerek Muhammedi hakikatten payina diiseni almaya
calismalidir.

Hem sinesi piirdag u hem avazesi muhrik
Neyden biliniir stiz-1 muhabbet neye dirler

Sinesi yaniklarla dolu ve sesi yakict oldugu igcin muhabbetin yakiciligi
(ancak) ney vasitasiyla anlaglir.

Sinesi piirddg, dvdzesi muhrik, siz-1 muhabbet bilesik diisiince
alanlarindan hareket edildiginde beyitte temel diisiince alaninin ney oldugu
gorilir. Ney, kamisliktan kesilip temizlendikten sonra kurutulur ve gégstine
daglama yo6ntemiyle delikler acilir. Dolayisiyla sinesi piirddgdir. Neyzenin
tiflemesi sonucu dinleyeni duygulandiran, dokunakli, acili, etkili bir ses
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¢ikarmasi miinasebetiyle dvdzesi muhriktir. Ask bir ates oldugu ve ney de askin
yakicihigini dile getirdigine gore siiz-1 muhabbet bilesik diisiince alaniyla da
yakindan iliskilidir. Burada belirtilen sebeplerden dolay1 ney beytin temel
diisiince alani olarak degerlendirilebilir. Sinesi piirddg, dvdzesi muhrik, siz-1
muhabbet bilesik diisiince alanlar1 da temel diisiince alaninin belirgin hale
gelmesini saglayan yardimci diisiince alanlarini olusturur.

Tiirk Dil Kurumunun Giincel Tiirkge SozIliik'iinde ney, “Tiirk miiziginde ve
ozellikle tekke miiziginde yer alan, kaval bigciminde, yanik sesli, kamistan
yapilmisg, tiflemeli bir ¢algr” olarak tanimlanir (www.tdk.gov.tr Erisim Tarihi:
27.12.2013). Kamishktan koparilip kurutulduktan sonra ic¢i temizlenir ve
delinir. Bu asamalardan gecirildikten sonra bir enstriiman olarak kullanilan
ney, aslinda musiki duisiince alanina girer. Fakat sesinin yanik ve etkileyici
olusu, ortaya cikisiyla ilgili olarak Islam kiiltiiriinde anlatilan hikaye!s,
Mesnevi'de kullanilis1 vb. yonlerden dolay1r olmalidir ki tasavvufta mistik bir
islev iistlenmistir. Ozellikle kAmil insan1 temsil etmesi yoniiyle divan edebiyati
siirlerinde tasavvufi anlamda kullanilmistir. Dolayisiyla ney sozciigi, ele alinan
bu beyitte tasavvuf diisiince alaninda degerlendirilecektir.

Aslinda bir kamis olan neye tasavvufi bir anlam yiiklenmesinin temel
nedeni, neyin ortaya ¢ikisiyla ilgili islam kiiltiiriinde anlatilan rivayettir. Bu
rivayet kisaca sdyledir: Hz. Muhammed, yegeni Hz. Ali’ye Ilahi askin sirlarina
iliskin bir sir verir. Hz. Alj, verilen bu sirrin azametini i¢ine sigdiramaz ve sirr1
Medine disinda bir kor kuyuya soyler. Zamanla bu koér kuyu cosar, tasar ve
etrafi sulak bir alan olur ve burada kamislar biter. Oradan gecen bir ¢oban da
kamiglardan birini ses ¢ikaracak hale getirir ve c¢almaya baglar. O sirada
oradan ge¢mekte olan Hz. Muhammed de isin hikmetini anlayarak Hz. Ali'den
durumu sorar. Hz. Ali de sirr1 kalbine sigdiramadigi icin koér bir kuyuya
soyledigini belirtir. O giinden sonra ney, agkin ve Ilahi esrarin terciimani
olarak kabul edilir (Pakalin, 1983, C. 2: 689-690).

Mevlana, Mesnevi'sinde neyi, flahi sirlarin aktaricisi olarak ele alir ki
kamil insanin viicudu da ilahi sirlarin aktaricisi olan neye benzetilir. Insanda
bulunan yedi aza (goz, kulak, el, ayak, dil, mide, cinsel organ) ve bunlarin
kesret alemiyle baglar1 koparilarak ulasilacak yedi nefis mertebesi (emmare,
levvame, miilhime, mutmainne, radiye, mardiye, kdmile) neyde bulunan yedi
delige karsiik gelir. Nasil ki ney, cesitli islemlerden gecirilip yedi delik
aclldiktan sonra ilahi sirlarin aktaricisi oluyorsa insan da yedi nefis
mertebesini agtiktan sonra ilahi sirlarin mazharn ve aktaricisi olabilir. Ney ve
kamil insan bu aktarimda sadece bir aracgtir. Yani neyden ¢ikan ses onu

18 Neyin ortaya cikisiyla ilgili iki anlati Erdogan Ates’in “Ney’'in Sertiveni (Kamisliktan
Dudaga Ney)” adli makalesinde Besir Ayvazoglu'nun “Neyin Sirr1 Hala Hasret” adl
eserinden aktarilmistir. Daha ayrintili bilgi icin ilgili makaleye bakilabilir.
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ifleyene, onu tiifleyenden ¢ikan nefes de Rahman’a aittir. Tahiri’l-Mevlevi'nin
ney ve insan-1 kamil arasindaki benzerligi Mehmed Esad Dede’nin Mesnevi
Serhi'nden aktardig1 bilgi 6zetle soyledir: Ezel neyistanindan, yani ayan-1
sabite dleminden diinyaya gonderilerek beseriyet kaydiyla baglanmis, ayrilik
atesiyle bagr1 serha serha olmus, ilk makamindaki feyizden mahrum kalmus,
kalbini ve zihnini diinya alakalarindan siyirmis, kendisini Allah'in iradesine
birakmis ve onun iradesine araci olmaktan bagka vazifesi kalmamis, Rahmani
nefes hangi perdeden ortaya ¢ikarsa o nagmeyi icra eden bir aractir ney
(Olgun, 1975, C. 1, s. 51). Buradan da anlasiliyor ki beyitte gecen ney, istiare
yoluyla, kalbine dogan ilahi ask tecellilerini talibe aktaran insan-1 kAmildir.

Beyitte gecen ve yardimc diisiince alanlar1 olarak kabul ettigimiz sfnesi
plirddg, dvazesi muhrik, siz-1 muhabbet kelime gruplar1 da kamil insanla
yakindan iliskilidir. Mesnevi’de gecen “Atestir su ney sesi hava degil/ Her kimde
o ates yoksa 6lmiis bil” (Avsar, 2011: 65) beyti bu iliskiyi gostermesi agisindan
burada zikredilebilir. Clinkii sinesi daglanan ney “Her kap icindekini sizdirir.”
sozili geregince yakic1 sozler sdyleyecek, yani dvdzesi muhrik olacaktir. Asil
vatanina duydugu hasretle diinya baglarini derece derece yakan kamil insanda
da bu ask, cok siddetli bir sekilde ortaya ¢ikar ve onun sdzleri, bastan sona bu
siddetli askin atesi, yani siiz-1 muhabbet olur. Onun bu soézleri de kendi
benligine esir olanlar1 degil, kalbinde kendi aslina ulasma aski olanlari
kendinden gecirir, yakar.

Bir sagar ile yapdi heman pir-i harabat

Gosterdi bugiin seyhe keramet neye dirler

Meyhaneci bir kadehle aninda (gonliimii) yapti ve kerametin ne oldugunu
bugtin seyhe gésterdi.

Burada anlamin pir-i harabat ilizerinde yogunlastig1 goriltyor. Clinku
meyhaneci anlamina gelen pir-i harabat hem c¢argabuk, bir anda sundugu
kadehle asigin gonliinii yaparak keramet gosterir hem de keramet gostermekle
oviinen seyhe gercek kerametin ne oldugunu o6gretir. Dolayisiyla beytin
anahtar kavrami olan pir-i hardbdt temel diisiince alani olur. Bunun yani sira
sdgar, seyh, keramet kavramlari da yardimc diistince alanlar1 olarak kabul
edilebilir.

Pir-i harabat temel diisiince alani bu beyitte hem meclis hem sevgili hem
de tasavvuf diislince alaninda degerlendirilebilir. Meclis diisiince alan1 dikkate
alindiginda meyhaneci, saki olarak dusiiniiliir. Clinkii harabat, meyhane
anlamiyla ele alinirsa pir-i harabat da s6z konusu meyhanede i¢ki dagitan Kkisi,
saki olur. Saki, meyhanelerde kurulan icki meclislerinin olmazsa olmazi,
baskisisi ve yoneticisidir. Kurulan meclise sarabin getirilip hazir bulunanlara
ritiiellere uygun olarak sunulmasi, mezelerin hazirlanmasi, meclisteki rintlerin
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idare edilmesi, sarhos olanlarin meclisten uzaklastirilmas1 vb. sakinin
gorevidir (Pala, 2012: 104-106).

Sevgilinin kirmizi sarabi andiran tath dudaklari da bir harabattir (Pala,
1995: 233) diye diisiiniilirse pir-i harabat sevgili diisiince alanina girer.
Malumdur ki divan edebiyatinda sevgilinin agzi, mecaz-1 miirsel yoluyla
dudaklari, hayaldir, hatta yok hiikmiindedir. Vuslat makami olan sevgilinin
dudaklarindan bir buse almak sdyle dursun, onlarin varligini bile gérmek asik
icin hayalin gercek olmasi anlamina gelir. Sevgilinin ds18a dudak sarabindan
bir kadeh sunmasi (Burada s6zii gegen kadeh bir buse, bir hareket, sdylenen
bir s6z olarak diisiiniilebilir.) kerametin ta kendisidir. Dolayisiyla béyle bir
keramet, seyhlerin suda yiirtimesi, havada u¢gmasi gibi kerametlerden katbekat
ustiindiir.

Uciincii olarak da tasavvuf diisiince alanina gére yorumlanabilecek
harabatin karsilig1 tekke, dergah; pir-i harabat da tekkenin kurucusu, piri,
seyhi olur. Dergahin piri, miritlerinin géntl kadehlerine ask sarabini doldurur.
Ibn Arabi’nin “Varlikta bosluk kalamaz.” (ibn Arabi, 2012, C. 1: 356) ifadesine
gore asigin gonil kadehine ask sarabinin dolabilmesi i¢in gonliin harici
ilgilerden bosaltilmasi gerekir. Miiritlere bu konuda yardimci olabilecek kisi de
mirsittir. Yalniz burada dikkat edilmesi gereken nokta, beyitte gecen pir-i
harabat ile seyh kelimeleri arasinda pek bir anlam farki bulunmamasina
ragmen sairin bu iki kelimeyi beyitte farkli anlamda, hatta birbirine zit bir
sekilde kullanmasidir. Pir-i harabat, tarik-i [lahi’de saliki hidayet nuruyla
aydinlatan, onun batini hastaliklarini tedavi eden hazik bir hekim olarak kabul
edilen hdl ehlidir. Seyh ise sozde kalarak anlami ve tasavvufi hakikatleri idrak
edemeyen, zahir ile mesgul olan kdl ehli sahte seyhtir. Sair burada bir
kiyaslama yaparak pir-i harabat, seyhten iistiin tutar. Buna gore asil kerameti
sahte seyh degil, pir-i harabat gosterebilir.

Keramet, Allah’in veli kullarindan ortaya ¢ikan olaganiistii hal ve s6z
olarak tanimlanir ki sufilere gore iki ¢esidi vardir: tabiat alemiyle ilgili olan ve
suda ylrimek, havada ugmak gibi keramet-i kevniye; Allah’in sirlarina ait
manevi bilgi, gayb ilmi ile gdsterilen keramet-i ilmiye (Pala, 1995: 322).
Burada tercih edilen keramet-i ilmiyedir. Bu tiir kerametlerin ortaya ¢ikisi,
hallerinde sadik olanin dogruluguna isarettir (Metinlerle Tasavvuf Terimleri
Sozlugi, 2006: 536). Boyle bir durumda “Attigin zaman sen atmadin, fakat
Allah atti” (Enfal 8/17) ayeti mucibince pir-i harabattan ortaya ¢ikan bir
keramet, aslinda Allah’tan zuhura gelir. Pir-i harabat s6z konusu kerametin
ortaya ¢ikisinda sadece bir ara¢ konumundadir. Sahte seyh kendi iradesini
Allah’'in iradesinde yok etmedigi i¢in, ondan meydana gelen herhangi bir
olaganiistii hal, davranis veya s6z sihir hiikkmiindedir. Sahte seyh, keramet
gormek istiyorsa pir-i harabata tabi olmali ve ondan zuhur eden halleri
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miisahede etmelidir. Ancak o zaman gercek kerametin ne oldugunu
anlayabilir.

Bu beyitte pir sozciigiiniin kullanilmasi da olduk¢a 6nemlidir. Cilinkii pir,
ihtiyar, yani sa¢1 sakali agarmis kisi anlamina gelir. Siyah sagc, benlige isarettir.
Saglarin agarmas: ise seyhin benliginden, varlik kayitlarindan kurtulmasi
demektir. Sa¢1 sakali bembeyaz oldugunda onda masivaya ait kayitlardan,
benliginden hig¢bir sey kalmaz. Bundan dolay1 da benliginden siyrilan kisilere
pir denir (Metinlerle Tasavvuf Terimleri Sozliigi, 2006: 975). Bu anlam
diistiniildiigiinde sairin beyitte pir s6zciiglinii kullanmasi olduk¢a manidardir.

Ma’llim oluyor nokta-y1 mevhiim-1 femiinden
Giilgonca-y1 giilzar-1letafet neye dirler

Glizellik bahgesinin goncasinin ne oldugu ancak agzinin belirsiz
noktasindan anlastlir.

Bu beyitte temel diisiince alaninin, nokta-y1 mevhum-1 fem bilesik
diisiince alanindan hareketle agiz oldugu séylenebilir. Giilgonca-y1 giilzdr-1
letdfet bilesik diistince alan1 ve ma’liim oluyor ifadesi yardimci diisiince alani
olarak temel diistince alanini destekler. Ele alinan bu beyit, nokta-y1 mevhum-1
fem bilesik diiglince alani dolayisiyla sevgili diisiince alanini, giilgonca-y1
glilzar-1 letafet bilesik diisiince alani dolayisiyla giilistan diisiince alanlarini bir
araya getirir. Buradan hareketle de yorum alaninin da sevgili ve giilistan
diistince alani lizerine kurulmasi gerekecektir.

Divan edebiyatinda sevgilinin unsurlari, giil bahgesinde bulunan ¢esitli
cicek ve bitkilere benzetilir: yanak lale ve giile, ayva tiiyleri yesillige, goz
nergise, dudak giile, boy serviye... Bu benzetmelerde belki de en 6nemli yeri,
ciceklerin sahi1 olmasi miinasebetiyle yanaga ve dudaga benzetilen giil alir.
Giiliin de agcilmis olani degil, gonca olan1 makbuldiir. Clinkii gonca halindeki giil
icinde sirlar saklamasi, acilmis giil ise icindeki sirlar1 agiga vurmasi anlamina
gelir (Pala, 1995: 204). Divan siirinde sevgilinin 6zelliklerinden biri de hig
konusmamasidir ki burada sevgilinin agz kiiciikliigii yoniinden goncaya ve
noktaya benzetilir. Hatta sairin de dile getirdigi gibi sevgilinin agz1 varla yok
arasinda, hayal mesabesinde mevhum bir noktadir.

Sozliikte mevhum, “Vehmolunmus, asli, esast yokken zihinde kurulmus
olan, kuruntuya dayanan.” seklinde tanimlanmaktadir ki sevgilinin agzina
atfedilen 6zelliklerdir bunlar. Mevhum bir kavramin bas goziiyle goriilebilmesi
miimkiin degildir. Béyle bir kavram ancak goniil goziiyle goriilebilir ki beyitte
gecen “ma’liim oluyor” ifadesi buna isarettir. Tirk Dil Kurumunun “igine
dogmak” karsiigini verdigi malum olmak, “Bir isin olacagini veya oldugunu
hi¢cbir  belirtiye  dayanmadan d6nceden sezinlemek.” anlamina gelir
(www.tdk.gov.tr Erisim Tarihi: 27.01.2014). Dolayisiyla sevgilinin agzi, yok
hiikkmiinde oldugu ve agk sirlarini asikar etmedigi icin hal ehlidir. Hal ehlinin
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anlattiklarin1 yine bir hal ehlinin anlayabilecegi diisiintiliirse sevgilinin
goncaya benzeyen agzinin noktasinin izhar ettigi ask sirlar1 da hal ehli olan
asik tarafindan anlagilacaktir. Asik kal dilini degil de hal dilini kullandig1 icin
askin remizleri onun kalbine dogacak, beyitteki ifadeyle ona ma’liim olacak’tir.
Boylelikle de giizellik baginin giil goncasinin ne oldugu sevgilinin agzinin yok
hiikmiinde olmasindan anlasilacaktir.

Beyte mevhum-malum zithg1 goéz oOniinde bulundurularak bakilirsa
mevhum ve malum sozctikleri tasavvuf diisiince alanina isaret eder. Buna gore
mevhum adem-i mutlak, malum ise Viicud-1 Mutlak olur. Fakat mevhum kendi
basina bir varliga sahip degil, ancak bir ayna hiikmiindedir. Aynadaki her her
sekil, Viicud-1 Mutlak’in tecellisine vasita olmak iizere belirli bir an i¢in
goriindigiinden bir vehim ve hayalden ibarettir. Cenab-1 Hak bir an icin bu
aynada tecelli etmemeyi istese varlik tamamen yok olacagl i¢in, esyanin hakiki
bir mevcudiyeti s6z konusu degildir. Boyle bir durumda adem-i mutlaka, varlik
adinin verilmesi de tecelliye mazhar olmasi sebebiyledir. Yani varlik, “Hakk’in
viicudu ile mevcut, kendi zati itibartyla madum olmusg olur.” (Levend, 1984: 18-
19) Dolayisiyla beyitte gecen nokta-y1 mevhiim-1 fem tamlamasi, ayna
hiitkmiinde olan adem-i mutlaka, giilgonca-y1 giilzdr-1 letdfet tamlamasi da ayni
zamanda Cemal-i Mutlak olan Viicud-1 Mutlaka isaret eder.

Burada varligin “mevhum nokta” ifadesiyle kiiciikligline de bir
gonderme mevcuttur. Varlik gozle gorilemeyecek kadar kiiciik olsa bile soz
konusu varligin hakikati gozlerin alamayacagi derecede biiytik varlikla aynidir
ve goz her ikisini de gérememekte bir tevhit icindedir. Malum-mevhum
zithgina bakilirsa hakikatte mevhum malumdur, malum da mevhum. Her
ikisini ayr1 gayri gormek bizim vehmimizdir. Bundan dolayidir ki buradaki
“malum oluyor” ifadesi de biitiin varlig1 kusatici bir nitelige sahiptir.

Ta olmaya zehrabeces-i firkatiin ‘asik
Derk eyleyemez lezzet-i vuslat neye dirler

Eger dsik, ayriligin zehirli suyunun tadicist olmazsa vuslat lezzetinin ne
oldugunu anlayamaz.

Burada birbirine zit iki kavram olan ayriik ve vuslattan
bahsedilmektedir. Ayrilik, talep edilen bir nesne veya kavramdan, bu beyit
ozelinde sevgiliden uzak olma, vuslat ise sevgiliye kavusma demektir.
Dolayisiyla beyitte gecen ayrilik ve vuslat sézciikleri asikla dogrudan ilgili iki
kelime oldugu icin asik diisiince alanindan gelir. Bundan hareketle beytin
temel diisiince alani dsik olarak degerlendirilebilir. Ayrilik ve vuslat asigin
yasadig1 durumlar olduguna gore beyitte yer alan zehrdbeces-i firkat ve lezzet-i
vuslat bilesik disiince alanlar1 da yardimci diisiince alani olarak kabul
edilebilir.
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Divan edebiyatinda gazelin anlam diinyas1 genellikle dsik-rakip-masuk
iizerine kuruludur. Asigin tek derdi, sevgiliye kavusmaktir. Fakat hi¢bir zaman
sevgiliyle bir araya gelemez ve daima ayrilik atesiyle yanar, kavrulur. Ele
alinan beyitte goriiliiyor ki asik, ayriliktan sikdyet etmek yerine ayriligi
yasamak gerektigi disiincesi iizerinde durmaktadir. Clinki ayrilik derdini
¢ekmezse vuslati layikiyla anlayamayacagini diistiniir. Anlasiliyor ki sair
burada anlami ayrilik-vuslat zithig1 tizerine kurar. Hastalik olmadan sagligin,
kotiilik olmadan iyiligin, soguk olmadan sicagin degeri nasil anlasilamazsa
ayrilik olmadan da vuslatin degeri anlasilamaz. Mesnevinin dordiincii cildinde
yer alan beyitte de her seyin ziddiyla anlasilabilecegi iizerinde durulur:

Bed nedant ta neddni nikrd

Ziddra ezzidd tiivan did ey fetd

Ey delikanl, kétiiyti bilmezsen iyiyi bilmezsin, ziddi zittan gérebilirsin.

Bu beytin serhinde Ismail Riisihi-yi Ankaravi de “Elesyd’u tu’refu
biezdddihd@” s6zii mucibince her seyin ziddiyla bilinebilecegini ifade eder
(Ozdemir, 2013: 531). Divan edebiyatinda ayrilik denince genellikle 45181n ac1
cekme, aglama, uykusuzluk vb. halleri anlatilir. Vuslat denince de
gerceklesmesi miimkiin olmayan, bir durum akla gelir. Halil Geltik “Asigin
Trajik Ikilemi: Vuslat ve Ayrihk” baglikli makalesinde ayrihk ve vuslat
kavramlarinin divan siirinde nasil islendigini 6rneklerle ortaya koymaya
¢alisir. Buna gore, ayriligin acisi ve kavusmanin heyecani 45181 perisan eder.
Biitiin istegi sevgiliye kavusmak olmasina ragmen asik, bdyle bir firsati
yakaladiginda ona kavusacak giicii kendinde bulamaz. Hatta kavusma an1 ona
ayrilig1 diistindiirecegi icin yine ayrilik ve hasretten bahseder (Celtik, 2010:
135-145). Yani asik, vuslati yasasa bile ¢ok kisa stiren bu anin ne oldugunu,
nasil gectigini bir tirlii anlayamaz ve bundan dolay1 da kavusma aninda bile
ayriig1 disiiniir. Koca Ragib Pasa bu siirde farkli bir bakis agisiyla ayrilik ve
vuslat kavramlarini ele alarak vuslatin da anlasilabilecegini ifade eder. Yalniz
bunun i¢in bir sart vardir: Ayriligi layikiyla tatmak. Ayriligin zehirli ve ac1 suyu
icilirse vuslat serbetinin tatlhilig1 idrak edilebilecektir.

Bu siirde, ayrilik ve vuslat kavramlari somutlastirilarak tatma duyusu
yardimiyla agiklanmistir. Ayrilik zehirli bir suya, asik ise bu zehirli suyu
tatmakla gorevliye benzetilmistir. Bu benzetme Osmanli saraylarinda bulunan
¢asnigir, sofracibasi gibi gorevlileri akla getirmektedir. Sofracibasi, saraylarda
yemeklerin lezzetine ve tadina bakan bir ¢esit asc¢ibasidir. Ayni zamanda
hiikkimdarlarin zehirlenme ihtimalinden dolay: hiikiimdarlar icin hazirlanan
yemekleri tatmak da onun gorevidir (Pakalin, 1983, C. 1: 331). Asik da bu
beyitte zehrdbeces-i firkat bilesik diisiince alani yardimiyla ayriigin zehirli
suyunun tadicis1 olarak degerlendirilir. Buna karsilik lezzet-i vuslat bilesik
diislince alani da tatma duyusuna hitap eder nitelikte kullanilmistir. Buradan
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hareketle ayrilik zehirli, ac1 bir su olursa vuslat da lezzetli, sekerli bir su yani
serbet olur, denebilir.

Ele alinan bu beyti tasavvuf diisiince alaninda degerlendirmek de
miimkiindiir. Boyle bir durumda ayrilik, hakiki sevgiliden ayrilmayi, vuslat da
hakiki sevgiliye kavusmayi ifade eder. Alem-i lahutta ilahi hitabi duyduktan
sonra alem-i nasfita génderilen g1k, daima [lahi hitabin hasretiyle yanar ve bir
an oOnce aslina kavugsmak icin ¢irpinir. Bundan dolay1r insanlik aleminde
gordiigl, tazyiki altinda kaldig1 her sey onun asil sevgiliye kavusmasina mani
olan engellerdir. Koca Ragib Pasa soz konusu engelleri zehirli bir suya
benzetmistir. Asik da hakiki sevgiliye kavugsabilmek icin madde aleminin
zehirli suyunu icerek engelleri asmak zorundadir. Her ne kadar diinya alemi
insana mutluluk yurdu gibi gelse ve ondan ayrilmak istemese de gercek asik
icin mihnet ve sikinti yurdudur. Yalniz asik bilir ki bu diinyanin her tiirli
sikintis1 6biir dlemin sikintisina nispetle bir nimettir. Bunun bilincinde olan
asik, bir hadiste belirtildigi gibi “Diinyada tipki bir garip hatta bir yolcu gibi
davran”ir ve “Kendini kabir ehlinden say’ar (Imam Nevevi, 2008: 501.). Bu
diinyaya goniil verenler, bu diinyanin ¢amurlu suyunu lezzetine doyum
olmayan bir ab-1 hayat zannedenler gibi dar-1 bekaya goctiiklerinde “Ah, keske
benimle senin aranda dogu ile bati arasindaki kadar bir uzaklik olsaydl.”
(Zuhruf 43/38) demez. Ciinkii gercek asiklar bu diinyanin lezzetinin camurlu
bir su, vuslatin da lezzetine doyum olmayan bir db-1 hayat oldugunu bilir.

Siretde eger Ragib’'uz amma ki cihana
Fehm eylemediik ma’ni-yi ragbet neye dirler

Sekil olarak diinyaya Ragib (istekli, ragbet eden) gériinsek de diinyaya
ragbetin ne oldugunu anlayamadik.

Beytin temel dusiince alani, tevriyeli bir sekilde kullanilan Rdgib
sozclugiudir. Bu kelimenin kullanimindan dolayr burada hiisn-i tahallus so6z
konusudur. Ciinkii sair kelimeyi hem mahlas hem de isteyen, ragbet eden
anlamlariyla kullanmistir. Beyitte dikkat ¢eken bir diger nokta cihan
sozcugidir ki mecaz-1 mirsel yoluyla hem cihan halki hem de diinyanin
glizellikleri anlamina  gelir.  Yardimci  diisiince  alan1  olarak
degerlendirilebilecek cihan s6ézciigiinde, bu kullanimindan dolay1 sihr-i helal
sanati so6z konusudur.

Ragip, Ferit Devellioglu'nun soézliginde “istekli, isteyen, ragbet eden”
seklinde aciklanmistir. Buradaki ragbet asil vatana oldugu i¢in tasavvuf
diisiince alanina girer ve tasavvufi bir yorumu gerekli kilar. Ciinkii sair, cihan
halki bizim diinyaya ragbet ettigimizi diisliniiyor, fakat biz diinyaya ragbetin
ne demek oldugunu anlamis degiliz, der. Onun bildigi ve anladig1 ragbet,
“Vatan muhabbeti imandandir.” (Konuk, 2011, C. 8: 118) hadisi mucibince asil
vatana duyulan muhabbet ve ragbettir. Buna gore burada iki tiir ragbetten soz
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etmek gerekir: birincisi avamda oldugu gibi diinyaya, ikincisi ariflerde oldugu
gibi asil vatana ragbettir. Avamin ragbeti altin, giimiis gibi diinya mali ve
lezzetinedir. Bir kimyager olan Hakk'in ariflerinin goziinde altin, giimiis gibi
madenlerin hicbir itibar1 yoktur. Bundan dolay: da onlar, toprak mesabesinde
olan diinya malini sevmezler ve bunlara ragbet etmezler (Ozdemir, 2013: 331).
Avam elmanin igindeki bir kurt gibidir ki onun ne agac¢tan ne de o agaci
yetistiren ylice bagcidan haberi vardir. Elma icinde buldugu azicik yiyecege
kani olup bunu asil maksadi zanneder. Buna karsilik arif bilir ki diinya
mesabesindeki elmanin ve onda buldugu azicik yiyecegin hicbir kiymeti
yoktur. O, Hakk’in kudret agacin1 miisahede eder ve bu agaci, elmay1 gercekte
yetistiren Hakk’a meyil ve muhabbet besler (Ozdemir, 2013: 718). iste sair, ele
aliman bu beyitte diinyaya ragbeti bilmedigini soyleyerek asil arzusunun
Hakk’i miisahede oldugunu anlatir.

Abdirrezzak Kasani ii¢ tiir ragbetten s6z eder: nefsin ragbeti, kalbin
ragbeti ve sirrin ragbeti. Nefsin ragbeti, vaat edilmis 6diil icin iyi amellerde
bulunmaya yoneliktir. Kalbin ragbeti, Hakk'in disindaki her seyden
uzaklasarak sadece Hak’la kalmaya doniiktiir. Tam olarak Hakk’a yoneldigi i¢in
de onun diinyaya ragbeti kalmaz. Sirrin ragbeti ise ikilik kabul etmeyen Hakk’a
erisme arzusudur (Kasani, 2004: 270-271). Buradan hareketle denebilir ki
avam yani cihan halki dsikta nefsin ragbetini goriir, fakat asikta bulunan ise
once kalbin sonra da sirrin ragbetidir. Sonug olarak asik, diinyanin bir gurbet
oldugunu ve kisacik bir konaklamadan sonra bu gurbet yurdundan ayrilarak
as1l vatanina dénecegini bilir.

SONUC

Diislince Alan1 Merkezli Metin Coziimleme Yontemi'ne gore ele alinan bu
gazelin temel ve yardima diisiince alanlar1 bulunmaya ve yorum alanlari, s6z
konusu diisiince alanlar1 yardimiyla belirlenmeye calisilmistir. Koca Ragib
Pasa’nin “neye dirler” redifli gazelinde tespit edilen temel diisiince alanlari
sunlardir: 1. beyit, dilhasteleriin; 2. beyit, glis-1 hakikat; 3. beyit, ney; 4. beyit,
pir-i harabat; 5. beyit, nokta-y1 mevhum-1 fem (sevgilinin agzi); 6. beyit, asik; 7.
beyit, Ragib. Belirlenen temel ve yardimci diisiince alanlari, beyitlerin
tarafimizdan anlasilmasini ve yorum alaninin olusturulmasi safthasinda isimizi
kolaylastirmistir.

Bu gazelde, temel diisiince alani olarak ifade edilen kelime ve kelime
gruplari, so6z konusu metin klasik yontemle de serh edilseydi, lzerinde
durulacak ve degerlendirilecek kavramlardir belki. Fakat DAM yontemiyle
metinde anlamin tizerinde yogunlastig1 anahtar kavramlar bir biitiin, anahtar
kavramlarla ilgili olan diger kelime ve kelime gruplar1 da s6z konusu biitiintin
parcalar1 olarak diisiiniilmiistiir. Boylece metin degerlendirilirken iki farkli
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yonden metne yaklasmak miimkiin olmustur. Buna gore yorum alani
olusturulurken yardimci diisiince alanlarindan hareketle temel diistince
alanina/ anlamin iizerinde yogunlastii ana diislinceye gidilebilir, yani
parcadan biitiine dogru bir yol izlenebilir. Ikinci olarak da temel diisiince
alanindan hareket edilerek 6nce ana diisiince verilip ana diisiinceyle ilgisi ve
onemi baglaminda yardimc diisiince alanlar1 yoruma dahil edilebilir. DAM
yOontemi sayesinde metnin diisiince alanlar1 biitiinden parcaya veya parcadan
biitliine dogru bir anlamlar hiyerarsisi kazanir. S6z konusu yontem, Koca Ragib
Pasa’'nin gazelinin temel diisiince alanindan yardimci disiince alanlarina
dogru hiyerarsik bir diizen icinde yorumlanmasina zemin hazirlamistir.

Her sanatkar, olusturdugu esere kendi damgasini vurmak ve okuyucuya
bir mesaj gondermek ister. Ele alinan bu gazelde, DAM ydntemiyle temel
diisiince alanlarinin tespit edilmesi, sairin iletisini gorebilme amacini da
tasimaktadir. Beyitlerde belirlenen temel diisiince alanlarina gore, gazelin asik
ve tasavvuf diisiince alanlari lizerinde yogunlastig1 goriilmektedir. Sadece bir
beyitte mecaz-1 miirsel yoluyla sevgili diisiince alanindan bahsedilmistir.
Buradan hareketle de Koca Ragib Pasa’nin bu gazeli, beseri bir varlik olan
sevgiliye duydugu aski dile getiren asigin ve ilahi aski ifade eden arifin
hallerinin islendigi metin olarak nitelendirilebilir ki bu durum, degerlendirilen
gazelin beyitleri arasinda anlam iliskisi olduguna isarettir.
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