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OZET

Ahmet Umit’in Bab-1 Esrar romany, fantastik, polisiye ve postmodern
Ogeler iceren bir eserdir. Romanda, Yakut Otel yangin ile ilgili olarak
gercek diinyay1 da, bu yangini sorusturmak icin Londra’dan Konya'ya gelen
sigorta ekspertizi Karen Kimya Greenwood'un yasadigl dogaiistii
deneyimlerle ilgili olarak gercek disi diinyay1 da kapsayan bir sir perdesi
vardir.

Karen, sorusturma siiresince yasadigl dogalistii olaylar1 nasil
yorumlayacagl konusunda Kkararsizlik yasar. Boylelikle, Todorov'un
fantastigin ilk kosulu olarak gordiigi kararsizlik durumu da gergeklesmis
olur. (2012: 31) Yazar, hem Karen’i hem de okuyucuyu, romanin son
sayfalarina kadar, yasananlar1 biling ya da bilingaltinin yanilsamalari
olarak degerlendirmekle, dogaiistii agiklamalara siginmak arasinda birakir.
Bu kararsizlikta, Karen’in basindan gegen olaylarin fiziksel boyutlarinin,
gercek diinyadaki giindelik yasamin akisi icinde de agiklanabilir olusu rol
oynar. Yazar, boylelikle okuru, tekinsiz ve olaganiistii fantastigin sinirlari
arasinda dolagtirmis olur.

Roman boyunca, Karen'in Sems-i Tebrizi ile karsilasmasi ve
sonrasinda da bir metamorfozla ona doniismesi; daha 6nce hi¢c gormemis
oldugu halde, kendisine ait oldugu soylenen tash bir yiiziigiin kanamasi;
manevi dlemde babasi ile karsilasip onu affederek babasinin semaya
cikmasini saglamasi gibi pek cok fantastik izlekle karsilasiriz. Bu izleklerin
tlimii, metnin kurgusunda ara diigiimler olarak da degerlendirilebilir.
Romanin geneline yansimis olan, yasananlar1 anlamlandirma sorunu ile
ilgili kararsizlik ise, hem romanin basat fantastik 6gesi hem de kurgudaki
ana digimdir. Yazar, giiniimiiz diinyas: ile gecmisi; fizikl gerceklik ile
soyut gercekligi i¢ ice gecirmistir. Roman, Karen Kimya Greenwood’un
yuriittiigl otel yangini sorusturmasi ve bu silirecte yasadig farkli ruhsal
deneyimler tizerine kuruludur. Arka planda, Mevlana- Sems dostlugu,
Sems’in 6liimi gibi hala tam olarak anlasilamamis, ¢6ziilememis noktalar
da belli oranda acgikliga kavusturulmaya ¢alisilmistir.

Yrd. Dog. Dr., Adnan Menderes Universitesi, Fen- Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Bolimii
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Calismanin girisinde, baslangictan itibaren Tirk romaninin
fantastikle iliskisi kisaca 6zetlenmistir. Calismanin Gelisme kismi ise, Bab-i
Esrar romanindaki fantastik unsurlarin ayrintili bigimde incelenmesi
tizerine kuruludur. Bu inceleme, ¢esitli alt bagliklarla sunulmustur. Sonug
kisminda ise, Bab-1 Esrar romanini, “fantastik edebiyat” sinirlarina
yaklastiran tiim unsurlar biitlincll bicimde ifade edilmis ve fantastik
6gelerin romanin kurgusu, siirtikleyiciligi, cok katmanlilig1 gibi boyutlarina
katkisi belirtilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Umit, Bab-1 Esrar, metamorfoz, fantastik
izlek

FANTASTIC ELEMENTS IN THE NOVEL OF BAB-I1 ESRAR

ABSTRACT

The Bab-1 Esrar novel of Ahmet Umit is a work including fantastic,
detective and postmodern elements. In the novel there is a veil of mystery
including the real world related with the fire in Yakut hotel and the
unrealistic related with the extraordinary experiences of Karen Kimya
Greenwood, the insurance expert who came from London to Konya in
order to investigate a fire incident.

Karen hesitated in interpreting her supernatural experiences.
Therefore the hesitancy status which is considered by Todorov to be the
primary condition for fantastic was realized. (2012: 31) The author leaves
both Karen and the reader in between of evaluating the events as
reflections of consciousness or sub-consciousness and seeking refuge in
supernatural explanations. The physical dimensions of the events
experienced by Karen being explainable within the daily flow of life play
important role in this hesitancy. Therefore author makes the reader
wander among the borders of weird and extraordinary fantastic.

During the novel, we encountered many fantastic themes such as
encountering of Karen with Sems-i Tebrizi and her conversion to him with
a metamorphosis. Bleeding of a signet ring which is said to belong to her,
although she didn’t see it before, her encountering with her father in the
spiritual realm and letting him rise to the sky by forgiving him. All of these
themes can be evaluated as intermediate nodes in the text fiction. The
hesitancy in explaining the meaning of the events which reflects to the
whole novel, is the dominant fantastic element of the novel and at the same
time the main node in the fiction. Author nestled today’s world with the
past and the physical reality with the virtual reality. The novel is based on
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the hotel fire investigation conducted by Karen Kimya Greenwood and the
spiritual experiences she had in this course. In the background the unclear
points which have still not been understood such as Mevlana- Sems
friendship and the death of Sems, were tried to be clarified.

In the intro part of the study, the relation of Turkish novel with
fantastic since its beginning was briefly summarized. The development
part of the study is based on the detailed examination of the fantastic
elements in the Bab-1 Esrar novel. This examination was presented with
various sub-headlines. In the conclusion section, all elements approaching
the Bab-1 Esrar novel to limits of fantastic literature were expressed
holistically and the contribution of fantastic elements to the dimensions of
the novel such as fiction, fluency and multi-layered structure were
mentioned.

Key words: Ahmet Umit, Bab-1 Esrar, metamorphosis, fantastic
theme

GIRIS

Tirk edebiyati arastirmacilari, Tanzimat donemi ile birlikte Tiirk
romaninin kurulus siirecinin, gergegin fantastik olani kovma miicadelesi
olarak yorumlanabileceginde hemfikirdirler. Namik Kemal'in yol
gostericiliginde baslayan bu siire¢, Halid Ziya’dan gegerek Cumhuriyet
devrine gelir. Abdilhak Hamid bu silirecte g6z ardi edilemeyecek bir
istisnadir. Ancak, onun eserleri de bu genel goriiniimi bozmamistir.
Cumhuriyet devrinde Huseyin Rahmi Gurpinar, Peyami Safa, Resat Nuri
Giintekin birbirlerinden farkli amagclarla gergegin Otesine acgilan perdeyi
aralar. Tanpinar, ozellikle hikayeleriyle bu araligi biraz daha genisletir.
Yine de, gercegin oOtesi hala, sahneden kovulmus olandir. 1960’larin,
1970’lerin toplumcu gercekci romani da bu konuda katidir. Gergekgilik,
artik sadece icerikte degil, yontemde de aranan bir nitelik olmustur. Ancak,
Oguz Atay’in Tutunamayanlar ve Yasar Kemal'in Dagin Ote Yiizii ticlemesi
hem icerik hem de yontem olarak bu nitelikten uzaktir. Onlarin bu uzaklgi,
“Tiirk romanciligini saptirmak, masal anlatir gibi roman yazmak” (inci,
2005: 79) seklindeki elestirilere neden olur. Bilge Karasu, Gé¢miis Kediler
Bahgesi'ne yoneltilen benzer elestiriler karsisinda, masallarimizdaki
ozgurligi yiicelterek savunur kendisini. 1980 sonrasinda ise Nazl Eray,
Latife Tekin, Orhan Pamuk, Bilge Karasu gibi yazarlar yeni, farkli romanlar
ortaya koyar. Bu romanlarin paralelinde Moran, su degerlendirmeyi yapar:
“Baslangicta Tiirk romani fantastikten kurtulmak ve ‘olabilir olan’i
yansitmak anlaminda gercek¢i olmak istiyordu, ama 1980’lerden bu yana
gerceklikten kagip fantastigi yakalamak istiyor.” (1994: 74) Bu tespite
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katilan baska isimler de vardir. “Tiirkiye’de 80’li yillarda ortaya ¢ikan yazar
kusagi, romanlarinda fantastik bir diinya kurdular ya da gercegi fanteziyle
birlikte verdiler.” (Onertoy, 2003: 5) Bu isimlerle ilgili énemli bir nokta da
Nazl Eray’in roman yazma nedenini agiklarken “mutlu olmak ve insanlari
mutlu etmek icin” ifadesini kullanmis olmasidir. Handan Inci'nin tespitiyle,
“Namik Kemal’den beri Tiirk romancisinda goriilen ilk btiyiik kirtlma budur.
Anlatiya ve anlatictya yiiklenen gercekgilik ve faydacilik misyonlari
romandan tamamen soyutlanmistir.” (2005: 81) Gliniimiiz romancilar1 ise
bu kirilmanin ardindan, gercek ile gercek oOtesi arasindaki perdeyi
neredeyse tamamen kaldirmislardir. Yasanan pek ¢ok edebi tartismalar,
polemikler sonrasinda da artik, romandan ya da romancidan “gercege bagh
kalmak” beklentisi yoktur. Giinlimiiz roman okuyucusunun, Ozellikle
postmodern kiiltiir ve edebiyat anlayisinin etkisiyle, gercek disina,
dogalistiine gosterdigi ragbet goz ardi edilemez. Bu ragbette bir baska
nedenin daha varligina isaret eden arastirmacilar da vardir. “yapilan
sosyolojik arastirmalar, diinya insanlarinin giderek daha muhafazakdr
tercihler pesinde oldugunu gésteriyor. Oyle ki, herhangi bir inanca sahip
olmayan ve tercih yapmayanlar dahi bir metafizik diinyanin varligi
konusunda pek ¢ok gegerli gerekgenin oldugu lizerine fikir yiirtitiiyorlar”
(Yonar, 2011: 58) seklindeki tespitlerde, fantastige gosterilen ragbetin
artmas! muhafazakarlasma ile agiklanmaktadir.

Fantastik Kavrami

“Fantastik”, “fantastik roman anlayis1” pek ¢ok edebiyat
arastirmacisinin tanimlamaya, Ozelliklerini ve sinirlarini belirlemeye
calistiklar1 kavramlardir. Bu konudaki tespitlerden biri, “fantastik roman
bize ve diinyaya oOncelikle modernizmin ve sonrasinda gelisen
postmodernizmin armaganidir” (Ozliik, 2011:17) seklindedir. Bu yorumu,
ilk olarak anmamizin nedeni, 6zellikle postmodernizmin fantastik roman
anlayisi icin elverisli bir alan yarattig1 seklindeki diisiincemizdir. Konuyla
ilgili kapsamli tanimlardan biri Nuran Ozliik’e aittir: “Bilinen, kabul edilen
sosyal, siyasi, tarihi, bilimsel kurallarin, genel gecer gergekligin disina
olaganiistii, dogatistii unsurlarla alegorik anlamdan, diis, hayal, sanri, delilik
gibi psikolojik/ psikiyatrik vakalardan tamamen arinmis bir hayal giicti ile
ctkmay! mitos, efsane, destan, menkibe, halk hikdyesi, masal vb. beslenerek
ancak bu tiirlerin formatinda degil, romana has unsurlarla sunan anlati
tiirtine fantastik roman denir.” ( 2011: 27) Ancak, belirtilmesi gereken
noktalardan biri, “fantastik” ya da “fantastik roman” ile ilgili referans kabul
edilen kuramsal c¢alismalarin ¢ogunun Bati kiltlir, medeniyet, sanat
anlayisi ve diisiince yapisina sahip isimlere ait oldugudur. Oysa, “metafizik,
gercek dis1” gibi alanlara yaklasim konusunda Bati ve Dogu diisiince
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bigimlerinin farkhhigin1 goéz éniinde tutmak gerekir. “Ote yandan metafizik
kavraminin, fantastik sézctigii sé6z konusu oldugunda iyi irdelenmesi gerekir.
Ciinkii Bati mantalitesinin ‘gercegin dist’na ittigi insan-doga-tanri iligkisinin
art alani, Dogu diistince diinyasinda tam olarak bu kavramla yani ‘metafizik’
kavramiyla karsi karsiya gelmektedir” (Yonar, 2011: 26) tespiti 6zellikle de
insan-doga-tanr iligkisi acisindan bu gergegin altini ¢izer. Yonar, fantastik
kavramina yaklasim acisindan yalnizca Bati- Dogu diislince sistemleri
arasinda degil, zaman iginde, hatta kisiden kisiye bazi farklilagsmalarin so6z
konusu olabilecegini vurgular. “gerceklik kavrami her dénemde degistigi
gibi insandan insana dahi farkli algilara sahip olabilmektedir.” (Yonar,
2011: 29) Fantastik olanin simirlarinin belirlenmesinde “gercek, gercege
uygunluk” temel olclitlerden biri olarak karsimiza ¢ikar. Ancak, Todorov
“Edebiyat, ister maddesel ister ruhsal nitelikli olsun, gerceklikten degil,
edebiyattan meydana gelir” ( 2012: 18) derken, aslinda bunun yanhshgini
da ortaya koymus olmaz mi1?

Sirlar Kapisinin Fantastik Anahtarlar:

Ahmet Umit'in Bab-1 Esrar romani, polisiye ve postmodern égeler
iceren bir eserdir. Ahmet Umit romanlarinin kurgusunda polisiye
unsurlardan, okuyucuda merak uyandiracak ve bu meraki eserin sonuna
kadar siirdiirecek bir sir perdesi olusturmaktan yararlanir. Bu durum, Bab-
1 Esrar'da romanin adindan itibaren kendisini gosterir. Romanda, soz
konusu sir perdesi, Yakut Otel yangini ile ilgili olarak hem gercek diinya
hem de Karen Kimya Greenwood’un Konya'ya gelisiyle baslayan dogaiistii
kimi olaylarin neticesi ve anlami ile ilgili olarak gercek disi diinya ile ilgili
olusturulmustur.

Bab-1 Esrar fantastik bir roman degildir. Ancak, konuyla ilgili
arastirmacilarin da kabul ettigi gibi, edebiyatimizda tam anlamiyla
“fantastik” olarak nitelendirilemese de, bu tiir unsurlar barindiran
eserlerin sayisi az degildir. Todorov'un da belirttigi gibi “yapitiar
kategorilerle ortiisemez, ¢clinkii kategoriler olusturulmus bicimde var olur;
ornegin bir yapit birden ¢ok kategoriyi, birden ¢ok tiirti érnekleyebilir.” (
2012: 28) Bu calismada, Bab-1 Esrar romanindaki fantastik unsurlar
lizerinde durulacaktir.

Bab-1 Esrar, bir cinayet sahnesi ile baslar. Yedi kisinin bicak
darbeleriyle ve biiyiik bir 6fkeyle isledikleri bu cinayeti, tim vahsetine
ragmen, siradisi kilan durum ise, mezarda olan bir gen¢ kizin bu cinayetten
duydugu hazdir. Boylelikle yazar, bizi daha ilk sayfadan fantastik olaylara,
durumlara hazirlamaya baslar. Gergek diinyada yasananlari géren, bilen ve
bununla ilgili olarak bazi hisler besleyen bir olii ile karsilasiriz.
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“Karakterleri genelevden, mezarliktan, hapishaneden, diger diinyadan
olabilir. Bu tiirtin deli, 6lii, erotik veya sugtan korkusu yoktur.” (Ozliik, 2011:
21) Romanda, bu 6linin kimligi ve cinayetle ilgili pek ¢ok ayrinti daha
sonra ac¢ikliga kavusacaktir.

Bu cinayetin hemen ardindan, romanin merkez kisisi olan Karen
Kimya Greenwood ile karsilasiriz. Karen Kimya, babasi Tiirk, annesi Ingiliz
olan, Londra’da yasayan bir sigorta ekspertizidir. Otuzlu yaslarda, bekar
bir kadindir ve doktor sevgilisi Nigel'dan iki aylik hamiledir. Karen,
uluslararasi bir sirket tarafindan sigorta edilmis bir otelde ¢ikan yangini
sorusturmak icin Konya'ya gonderilir. Roman, Karen’in yapacagi bu
sorusturmanin ekseni iizerine oturur. Ancak, bu ziyaret Karen i¢in birtakim
dogaiistlii deneyimlerle derinlik kazanarak, i¢sel bir olgunlasmaya, barisa
da yol acacaktir. Ayrica, romanin okuyucuya sunulusunda Sems-i Tebrizi
cinayeti, Mevlana-Sems dostlugu da one ¢ikarilmis katmanlardan biridir.
Romandaki fantastik unsurlarin ¢ogu, Karen’in yasayacagi ruhsal, dogaiistii
deneyimlerde karsimiza cikar.

Karen Kimya, bizim yasadigimiz gerc¢ek diinyada yasayan, bizler gibi,
ancak birdenbire tuhaf olaylar karsisinda kalmaya baslayan bir kisidir.
Louis Vax da fantastigin béyle kisileri sevdigini soyler. ( Ozliik, 2011: 22)

Karen'in karsilastig1 tuhaf olaylar, o heniiz ucaktayken baslar. Karen,
ucakta, kendisine “Kimya Hanim” diye seslenildigini isitir. Ancak, Karen’in
ikinci ismi olan Kimya'y1 kimsenin bilmesi miimkiin degildir. Ciinkii, Karen,
Konyali bir Mevlevi olan babasi1 Poyraz yillar énce kendisini ve annesini
birakip seyhi Sah Nesim’le gittiinden beri bu adi hi¢ kullanmamis ve
duymamustir. Karen, bu olayi riiya olarak degerlendirir. Bu olayla birlikte,
Marcel Brion'un fantastigi iliskilendirdigi kavramlardan biri olan hayal,
illizyon da roman kurgusuna girmis olur. (Ozliik, 2011: 20)

Karen, Konya'ya vardiktan Kkisa bir silire sonra, Sems-i Tebrizi
Camii'nin 6niinde sanki gaipten gelen, siyah giysili, dogustan stirmeli gozli
bir adamla karsilagir. Bu adam, “senin olani sana getirdim” deyip Karen'in
eline kahverengi tash giimiis bir ytiziik birakip birden kaybolur. Bu olay,
Karen'’i iki ayr1 soruyla kars karsiya birakir. ilki, daha énce hi¢ gérmedigi
bu ylziiglin neden ona ait oldugu ve ikincisi de, yiiziigii veren kisinin kim
oldugudur. Roman, bu iki sorunun cevap bulmasi olarak 6zetlenebilir. Bu
sorularin cevaplanmasi siirecinde Karen, pek ¢ok dogaiisti durumla
karsilasacak ve bu tiir olaylarin 6znesi olacaktir.

Karen, baslangicta kara giysili bu adami, onunla ilgili durumlari riiya
ya da yorgunlukla agiklarken, sonra bir komplonun varligindan siiphelenir.
Sorusturmak icin geldigi otel yanginini gerceklestiren kisilerin kendisine
komplo kurduklarini diisiiniir, olaylara olduk¢a kuskucu bigimde yaklasir.
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Yazar, Karen’le birlikte Bat'nin gergekei, mantikli agiklamalar arayan
zihniyetini de sergiler. Bunu daha kolay yapabilmek i¢in de, Karen’in
yanina Konyali bir sigorta acentesi olan Mennani yerlestirir. Mennan,
Mevlevilige sayg1 duyan, mistik olaylarin varligina inanmakta zorlanmayan,
biraz safca bir kisidir. Mennan ile Karen’in olup bitenleri algilayis tarzlari
¢ok farkhdir.

Karen’'in kara giysili adamla bir sonraki goériismesi riiyada olur.
Riiyasinda kara giysili adam Allah’a sevgililerinden birinin adini sorar,
“Muhammed Celaleddin” cevabini alir, onun suretini gostermesi i¢in Allah’a
yalvarir ve bunun karsiliginda basini verecegini soyler. Sems-i Tebrizi ve
Mevlana ile ilgili pek cok kaynakta yer bulan bu hikaye ile birlikte, kara
giysili bu adamin kimligi acikliga kavusur. Boylece, bir kez daha, fiziksel
olarak bu diinyada artik yasamayan biri roman kurgusu i¢indeki yerini alir.
Karen'in bir riiya olarak degerlendirdigi bu olayi, onun i¢in ilging¢ kilan ise,
bu riiyada gordiigii bahgeye ertesi giin, otel yanginini sorusturmak icin
gitmesidir. Boylece Karen, ertesi giin gidece§i yeri bir aksam once
rityasinda gormis olur. “Fantastik, baslangigta, daha ¢ok diislerle, ézellikle
de kayginin egemen oldugu diislerle iliskili gériiliiyordu” (Steinmetz, 2006:
43) seklindeki degerlendirmeler de fantastik metinde diislerin 6nemli rol
oynayabilecegini ve diislere sikca bagvurulmus oldugunu vurgular.

Ne zaman taktigin1 animsamadig1 kahverengi tash yliziik kanamaya
baslayinca Karen, olay1 “yiiziik tasinin boyasinin akmasi1” olarak anlatir,
oysa gercekte Oyle olmadiginin farkindadir. Ancak, kendisine kurulduguna
inandig1 komploya diismemis oldugunu gostermek ister. Bir konusma
sirasinda Sems’in karisinin adinin da Kimya oldugunu 6grenince sasirir.
Tim bu olaylarla birlikte, “basina gergek disi bir olay gelen, soka ugrayan ve
zihnin karst ¢ikislarina ragmen bir olgunun gergekligini hisseden veya
hissettigine inanan birinin diigiimii” (Steinmetz, 2006: 17) olarak
nitelendirilen fantastik diigiim de atilmis olur.

Karen, yasanan tiim gariplikleri, mantikli neden-sonug iliskileri ya da
yorgunluk, riiya gibi gerekcelerle aciklama cabasindadir. Ancak, yavas
yavas mantik yetmemege baslar. Karen, yasananlari anlamlandirma
konusunda bir kararsizlik yasamaya baslar. “Fantastik, kendi dogal
yasalarindan baska yasa tanimayan bir éznenin gériintiste dogatistii bir olay
karsisinda yasadigi kararsizliktir.” (Todorov, 2012: 31) Bu kararsizlik
okuyucuya da bulasir. Todorov’'un fantastigin ilk kosulu olarak belirledigi,
okuyucunun Kkararsizligi, bu romandaki polisiye kurgunun da 6nemli
dayanaklarindan biridir. Karen’in ve okuyucunun bu kararsizlig1 yasamasi
“gercek yasam cercevesine gizemin zorla dahil edilmesi’nden (Ozliik, 2011:
23) kaynaklanir. Bazi yazarlar, Todorov'un fantastigi s6z konusu
kararsizlikla sinirlandirmasina karsi ¢ikarlar. “Todorov’un gergekte belli bir
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tipte psisik tepkiye dayanan tanimi haksiz olarak fantastigi cok kisa stire
devam eden bir kararsizlikla sinirlandirir, oysa ki, bu tiir yapitlar uzun bir
hazirliga, okuyucunun kivama getirilmesine ve yogunlugu giderek artan bir
havanin stirdiiriilmesine dayanir.” (Steinmetz, 2006: 20)

Bu degerlendirmelerde, kararsizliga yol acacak ortam, olay ya da
durumlar ve bunlarla olusturulan genel hava kararsizligin kendisi kadar
onemli ve degerli bulunur. Berna Moran da, Todorov’'un fantastigi bu
kararsizlikla sinirlandirmasini eksik bulur ve ona gore daha genis bir
anlamda kullandigin1 belirterek, fantastigi “gercekciligin mekdn, zaman,
karakter kavramlarini, canli cansiz ayrimini tanimayan ve bildik diinyamizin
Otesinde alternatif bir diinyayi isin igine katan anlatilarin tiimiine verilen bir
ad” olarak tanimlar. ( 1994: 60)

Karen, bir kez daha riiya goriir. Bu kez, yanan otelin koridorundadir.
Koridorda asili fotograflar, sirasiyla, onun sehrine (Londra), sokagina,
apartmanina, mutfagina aittir. O fotograflarda kendisini de géren Karen,
fotografta yaninda duran Kkisiyi once sevgilisi Nigel sanir. Dikkatle
baktiginda, o kisinin kara giysili adam oldugunu goériir. Hemen ardindan,
bu adam Karen’in arkasinda beliriverir. Alevler icindeki parmaklariyla
Karen’e “Korkma! Gerg¢egi ariyordun, onu sana getirdim” der.! (BE, 115) ve
ardindan, her tarafi yanmakta olan, alevden bir Medusa’ya doniisiir.
Romanin bu sahnesinde de figiiratif diizeyde imgesel bir kullanim vardir.
Fotograflarda Karen’'in yaninda duran Kkisinin, kara giysili adam olusuy,
romanin ilerleyen boélimlerinde anlam kazanacaktir. Clinki, ilerleyen
kisimlarda Sems, Karen’e ¢ocuklugundan itibaren onun yaninda oldugunu
soyleyecektir. Ayrica, kara giysili adamin “gercegi getirdim” diyerek
Medusa’ya doniismesi yanginin failleri hakkinda aciklayici bilgi de igerir.
Otelin sahibi ve ayni zamanda sigorta sirketinden alinacak para icin oteli
sabote eden kisi olan Ziya Bey'in sirketinin logosu Medusa figiirtidiir.
Ancak, kara giysili adamin kastettigi gercek, sadece yanginla ilgili degildir.
S6z konusu gercek, Karen’in yasamina dair ¢cok daha genel, 6nemli, deruni
bir gercektir. Karen’in hentiz bilmedigi bu gercek, kara giysili adamin
alevlerle kaplandig1 bir sahnenin ardindan dile getirilir. Boylelikle, Karen
icin, yangin gibi yakici, zor ve de temizleyici bir siirecten sonra ulasilacak
bir gercegin varligina isaret edilmis olur. “Hint dinlerinde, Tiirkler'de ve
degisime ugramis Cin, Iran dinf inanmislarinda ates temizdir ve temizleyen
olarak algilanir.” (Yonar, 2011: 84)

1 UMIT, Ahmet. (2008) Bab-1 Esrar, Dogan Kitap: Istanbul. (Romandan yapilacak
alintilarda bu baski kullanilacak ve bu durum sonraki alintilarda ayrica
belirtilmeyecektir.)
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Bu olaydan sonra, kara giysili adam bir kez daha Karen’in karsisina
cikar, bu kez sokaklarda yatan bir evsiz ya da bir dilenci goriiniimiindedir
ve bir lokantanin 6niinde, kendisine sormaksizin ¢orbasina et ekledigi i¢in
garsonla tartismakta ve ayni nedenle ikrami geri ¢evirmektedir. Hakikati
yasamasl i¢in, kendisini takip eden Karen’e elini uzatir. Bu eli tutan Karen,
kendisini yedi yiiz y1l 6ncesinin Konyasinda bulur. Bu kez, disardan bir
gozlemci degildir. Once bedeni, sonra da ruhu Sems’inki ile 6zdeslesir.
Mevlana ile ilgili kaynaklarin hemen hepsinde benzer bicimde anlatilan,
Mevlana ile Sems’in ilk kez karsilasmalar1 olayi, Sems-Karen tarafindan
birinci tekil ifade ile anlatilir. Bu boliimle birlikte, okuyucunun anlatilanlari
anlamlandirma konusundaki kararsizligi “bizim bilmedigimiz yasalar
tarafindan yonetilen farkli bir gergeklige” dogru kayar. (Todorov, 2012: 31)
Ancak, yazar, bu durumun daha fazla slirmesine izin vermez. Okuyucuyu
da, Karen’i de yeniden kararsizliga iter. Karen, bir hastane odasinda
kendine gelir. Gercekten de, ylizyillar 6nce Mevlana ile Sems’in ilk kez
karsilasmis olduklar1 kdsede bir saldiriya ugramis ve bunun sonucunda
bayginlik gecirmistir. Ahmet Umit, bu olayla birlikte, roman1 Todorov’un
“tekinsiz” ve “olaganiisti” olarak adlandirdigi iki farkli tiirin sinirlari
arasinda dolastirmis olur. Todorov’a gore, gercekligin yasalar1 oldugu gibi
duruyor ve anlatilan olaylar1 agiklamaya yariyorsa yapit tekinsiz tiire girer
ve Karen’'in ugradigi saldir1 sonucu gecirdigi bayginlik bunun bir 6rnegidir.
Ama okuyucu, Sems ile Mevlana'nin ilk karsilasmalarinda Sems'in,
sorusuna Mevlana’'nin verdigi yanit nedeniyle yasadigi yogun mutlulugun,
heyecanin bir bayginliga yol agmis olduguna inanir ve Karen'in gercek
diinyada yasadigi bayginligi buna baglarsa, Todorov'a gore, yeni doga
yasalarinin varligini kabul etmis ve boylece roman da olaganiistii tiire
girmis olur.

Karen'le Sems’in bir sonraki bulusmalari televizyon ekrani lizerinden
gerceklesir. “daha az once beynin sirlariyla ilgili yiiriittiigiim tahminler, bu
hayalleri neden gordiigiime dair buldugum gerekgeler bir anda yok olmustu.
Aklim adeta géniillii olarak kenara ¢ekilmis, meydani bilingaltimin
egemenligine birakmist1” (BE, 158) diyen Karen yasananlari mantikla
aciklayamayacagini kabul eder.

Sems’in bedeni ve ruhu ile 6zdesleserek ge¢mise yolculuklar yapan
Karen, Mevlana ile Sems arasinda yasanmis oldugu kaynaklarda belirtilen
bazi olaylar1 6zne halinde yeniden yasar. Boylelikle, yazar Mevlana ile Sems
arasindaki dostlugu, muhabbeti de sergilemis olur.

Karen’e saldiran kisinin oldiiriilmiis oldugu haberi gelir. Konya'ya
geldiginden beri Karen’in yaninda olan Mennan, Ariflerin Menkibeleri adl
eserden de yola ¢ikarak bu cinayeti Sems’in isledigini soyler. Karen ise,
aslinda kendisinin de diisiindiigii bu ihtimali sagma bulur. Mennan’in
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gercekte var olan bir eserden yola ¢ikmasi, hem Karen’i hem de okuyucuyu
dillendirecegi diisiincenin gergekligine inandirmak icindir. Ayrica, bir
baska eserden s6z edilmesi ve onun kaynak gosterilmesi ile, postmodern
metinlerde sikca karsilastigimiz metinler arasilik da karsimiza ¢ikmis olur.

Cocuklugundaki hayall arkadasi Sunny ile yillar sonra Konya’'da
karsilasan Karen, bunu mutlulukla karsilar. Sunny, bunca yil onu unutmus
oldugu i¢in sucluluk duyan Karen’t rahatlatmak amaciyla, insanlarin
biiylidiikge mucizelere inanmaktan uzaklastifini sdyler. Sunny’nin bu
sozlerinde, okuyucuyu tiim bu anlatilanlarin bir mucize olarak
gerceklestigine inanmaya c¢agiran bir tavir vardir. Bu kez, Sunny’nin
rehberliginde Sems’le bulusan Karen, onu cinayetle suglar. Bu suglama
karsisinda Sems, Karen’a Allah'in adaletli ve rahman oldugu kadar kahhar
da olabilecegini soyler. Sems, tiim roman boyunca ve bu konuda da
sdyledikleriyle bir anlamda Islam dininin ruhani giizelliklerinin pek coguna
da deginmis olur.

Ge¢miste babasinin yakin arkadaslari arasinda olan Mevlevi dervisi
izzet Efendi ile sohbeti sirasinda, Sems’in Makalat adl eserde kanayan bir
ylzikten so6z ettigini 6grenen Karen saskinlikla bir kez daha tiim
yasananlari sorgular.

Karen’'in, Sems’in ruhu ve bedeniyle bir sonraki o6zdeslesme
deneyimi sarsici olur. Bu deneyimde, Karen-Sems, geng bir kiz ile erkegin
sevismelerine tanikhk eder. Isimleri verilmemis olsa da, onlarin
Mevlana’'nin oglu Alaeddin ile evlathgl Kimya oldugunu anlariz. Kimya,
Sems’i Alaeddin ile aldatmistir. Bunun iizerine Sems, Kimya'y1 bogarak
oldiiriir. O sirada Kimya hamiledir. Boylelikle, romanin basindaki cinayet
sahnesi de aydinliga kavusmus olur. Oldiiriilen Sems; éldiiren Alaeddin ve
arkadaslar;; mezarda bu cinayeti izleyip mutlu olan gen¢ kiz ise Kimya
Hatun’dur.

Sonraki bulusmalarinda Sems, Karen’e, Sunny’nin aslinda kendisi
oldugunu ve cocuklugundan beri onun yaninda oldugunu soyler.

Karen, artik, yasananlarin gercek olup olmadigini sorgulamaktan
vazgecmis, nedeni lizerine diisiinmeye baslamistir.

Otel yangminin sabotaj oldugundan emin olan Karen, bunu
kanitlayamamaktadir. Karen’'in yazacagi rapor hakkinda endiseli olan
sabotajcilar Karen'’i kagirmaya kalkar. Ancak, yolda onlerine ¢ikan Sems,
bunu engeller, kaza yapmalarina neden olur. Kazadan sonra Karen, Sems’i
elinde kesik bir basla olay yerinde goérmiistiir. Kesik bas, otel yangini ve
Karen’in kagirilmasi isinin asil miisebbibi Ziya Bey’e aittir ve Karen, onu
gordiigiinde Yunan mitolojisindeki Medusa’'nin basi goriiniimiindedir. Ziya
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Bey'in kafasinin Medusa'nin kafasi goriiniimiine biirlinmiis olmas;,
romanin fantastik motifleri arasindadir.

Kagirilma esnasinda gerceklesen kaza nedeniyle hastaneye kaldirilan
Karen, bu kez riiyasinda Sems’i goriir. Kimya'y1 6ldiirdiigii icin hala ona
kars1 ofkelidir. Sems ise, yardim isteyenin Karen oldugunu soéyleyerek ona
babas1 Poyraz Efendi’yi gosterir. Poyraz, yiiregindeki diiglim nedeniyle bir
tiirlii semaya ¢ikamayan dervistir. Bu diigiim de kizi Kimya ile ilgilidir.
Sems, asil maksadinin Poyraz Efendi’ye yardim etmek oldugunu soyler.
Boylece, tiim yasananlarin nedeni ortaya ¢ikmis olur. Karen, ylziigiin bu
diglim nedeniyle kanadigini anlar. Babasina sarilarak onu affettigini
soyler. Yiiziigii ona vererek onun semaya ¢ikmasini saglar. Bununla birlikte
Sems de Sunny’ye doniismiis olur.

Karen, hastane odasinda uyandiginda, kendisini telefonla arayan
annesinden Poyraz Efendi'nin 6lim haberini alir. Bu haberle gormiis
oldugu riiya arasinda zamansal bir ortiisme vardir. Riiyasinda babasinin
semaya c¢ikmasi, fiziksel olarak 61digi anlamindadir. Burada, yazar,
Mevlevilikte oliimiin nasil karsilandigi, ne sekilde algilandig1 ile ilgili
gondermelerde bulunmus olur. Karen'in riiyasiyla es zamanli olarak
gerceklesen bu oOlim de romanin fantastik sayilabilecek motifleri
arasindadir.

Sabotaj olaymni kanitlayamamis olan Karen, sigorta sirketinden
alinacak paranin sonunda Mevlana Tiirbesi'ne kalacagini 6grenmis
olmanin rahathigi icindedir.

Londra’ya doniis yolunda, tiim Kkitap boyunca anlatilan olaylarin
gercekliginden hala siiphelidir. “Neydi o yasadiklarim, i¢ ice gecmis, sanrilar,
karabasanlardan olusan kocaman bir riiya mi, yoksa gercegin ta kendisi mi?”
(BE, 391) Artik, onun tek gercegi, dogurmaya karar vermis oldugu
bebegidir.

Fantastigin Turleri

Nuran Ozliik, fantastik romanlar iki ayn tiir seklinde inceler. Bu
tirlerden biri, romanin genelinde gercek diinyanin i¢inde gergekiistii
unsurlara yer vererek okuyucuyu sasirtmayi, tedirgin etmeyi; tereddiitte
birakmayi, kararsiz kilmayi, kafasini karistirmayi, hatta eglendirmeyi
amaclayan romanlardir. Bab-1 Esrar, bu tlirde degerlendirilebilecek eserler
arasindadir. Roman boyunca tipki Karen gibi, okuyucu da Karen’in
basindan gecenlerin gercekligini sorgular. Yasananlari hangi isimle
adlandirabilecegini diislinir.
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Hikmet icerikli fantastik, tarihsel fantastik ve biiyiili gercekeilik
olarak ii¢ temel tiir fantastik oldugunu séyleyen Yonar, Dogu edebiyatinin
biiyiik bir agirlikla hikmet icerikli fantastige dayandigini belirtir. “Bu
kulvarda her metnin temel perspektifi hikmetin ardindaki gizi kesfetmektir.
Kesif, ogtit ve nasihatten hisseye agilan kapi gibidir.” ( 2011: 253) Karen'in
roman boyunca yasadigi seriiveni de, bu baglamda degerlendirmek
miimkiindiir. O da, yiizyillar 6ncesinden gelip kendisine goriinen Sems’in
bu hikmetinin ardindaki gizi kesfetmis ve bu kesiften i¢ diinyasina huzur,
sevgi, baris getiren bir hisse ¢ikarmistir.

Fantastik Metinde Yapisal Biitiinlik

Todorov, fantastik bir romanda yapisal biittinliigiin saglanmis olmasi
icin li¢ 6zellik belirler. Bunlardan ilki, “mecazli sdylemin belli bir bicimde
kullanilmasidir.” ( 2012: 79) Bab-1 Esrar’da da mecazlara yer verilmistir.
Todorov, fantastik metinlerde mecazli sdylemi olusturabilmek icin
retorikten bolca yararlanildigini belirtir. Bu romanda da retorikten
yararlanilmistir. Sems’in Mevlana ile kendisini karsilastirirken soyledigi
sozler bunun giizel bir 6rnegidir: “onun topragi yumusak yerden alinmigti,
suyu gollerin en tatlisindan, solugu riizgdrlarin en uysalindan...Topragim
kirag yerden alinmistir, her bitki biiyiimez iizerimde, suyum eksimis sarap
gibi tatsizdir, solugum yalgin kayalart parcalayan riizgdrlar gibi delidir.”
(BE, 159-160) Todorov'un mecazli anlatimin saglanabilmesi icin sik¢a
basvuruldugunu belirttigi “sanki, gibi geldi, denilebilirdi” seklindeki
ifadeler, bu romanda dikkati ¢ekecek bir yogunlukta kullanilmamistir.
ikinci yapisal 6zellik olarak anlatici konusuna deginen Todorov, fantastik
metinlerde genellikle “ben” anlaticinin kullanildigini séyler ve bunun
nedeni olarak da, okuyucunun, anlaticinin soylediklerinin dogrulugu
konusunda siiphe duymamasini gosterir. Bab-1 Esrar’da iki tiir anlatici ile
karsilasiriz. Bunlardan biri olimpik konumda olan gézlemci anlaticidir ve
ozellikle de gercek diinya ile ilgili olarak romana yerlestirilmis otel yangini
ile ilgili gelismeleri bu anlaticinin bakislariyla takip ederiz. ikinci anlatic
ise, “ben” anlaticidir. Romandaki ben anlatici, Karen'in, Sems’in bedeni ve
ruhuna biirtindigi satirlarda karsimiza ¢ikar. Yazarin, bu kisimlarda ben
anlaticiy1 kullanmis olmasi, Todorov’'un tespitine uygun olarak, okuyucuyu
anlatilanlara daha kolay inandirabilme amaciyla agiklanabilir. Karen-Sems,
“ben” zamirini kullanarak anlattiklarinda hem daha inandiricidir hem de
Sems’i daha yakindan, icerden tanimamiza olanak saglamis olur. Ayrica,
tiim yasananlarin gercekliginden emin olamama, nasil adlandirilacagini
bilememe noktasinda okuyucunun Karen'le daha kolay 6zdeslesmesini
saglamistir. Uciincii yapisal ozellik ise, séz dizimsel boyutla ilgilidir,
“kompozisyon” olarak da diisiiniilebilir. “Her metin értiik bir belirtme tagir:
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bastan sona, sayfanin yukarisindan asagisina dogru okunmalidir...fantastik
bu aliskanligi oteki tiirlerden daha acik bicimde gézler dniine seren bir
tiirdiir” (2012: 91) diyen Todorov, fantastik olmayan herhangi bir romanin
besinci boliimiinii dordiincii béliimden 6nce okumus olmanin okuyucu igin
onemli bir sorun olusturmayacagini; ancak fantastik bir romanda bu
siralamaya uyulmasinin énemli ve gerekli oldugunu dile getirir. “fantastik
bir anlatinin sonunu daha bastan dgrenirsek, tiim oyun bozulacaktir ¢ctinkii
okuyucu oOzdeslesme siirecini adim adim izlememis olacaktir.” (Todorov
2012, 91) Bu noktada, 6zellikle belirtilmesi gereken bir unsur da ayni
zorunlulugun polisiye romanlar icin de s6z konusu oldugudur. Nitekim,
Todorov da bunu belirtmekten geri kalmaz. Bab-1 Esrar romaninin hem
fantastik diizeyde hem de polisiye bir roman olarak kurgunun akisinda ¢ok
fazla sorun igermiyor olusunda bu durumun pay1 yadsinamaz.

Fantastigin islevi

Todorov, metindeki fantastik égelerin islevi lizerinde de durur. Ug
temel islev belirler. ki, fantastigin okurda korku, dehset ya da merak gibi
0zel bir etki uyandirmasidir. Bab-1 Esrar, okurda 6zellikle merak duygusu
uyandirma anlaminda oldukga basarili bir eserdir. Bu merak, otel yangini
ile ilgili olarak polisiye boyutta da vardir. Ancak, Karen’in yasadigi, Sems’le
bedenen ve ruhen 6zdeslesme deneyimleri, yliziglin kanamasi polisiye
boyuttan daha fazla merak uyandiran fantastik olaylardir. Ikinci islev
olarak, fantastigin Oykillemenin emrinde olup gerilimi canli tutmasi
gosterilir. Bab-1 Esrar, fantastikten bu anlamda olduke¢a basarili bicimde
yararlanmistir. Roman, fantastik ya da polisiye boyutlarinin yani sira
Mevlana’'nin Ogretilerine -daha dogru bir tespitle- bu o6gretilerin
olusmasina katkida bulunmus Sems’in duygu ve diistince diinyasina,
Mevlana-Sems dostluguna da yogun olarak yer vermis ve buna ragmen
gerilimi diisiirmemeyi basarmistir. “Son olarak, fantastigin ilk bakista
totolojik gortinen bir islevi vardir: Fantastik bir evreni betimlemeye yarar ve
bu evrenin dil disinda bir gercgeklesimi yoktur” ( 2012: 94) diyen Todorov,
Karen'in yiizyillar 6nce 6lmis olan Sems’le konusmasi, onunla bedenen ve
ruhen ozdeslesip gecmise gitmesi, bir babanin 6lebilmek i¢in kizindan
manevi bir af beklentisi icinde olmas1 gibi olaylari, sadece dil diizeyinde
gerceklesebilecek fantastik olaylar olarak kabul etmis olur.

Fantastige cok daha genis ve 6nemli islevler yiikleyen yaklasimlar da
vardir. “rasyonel olanin, insanlik birikiminde bir durak oldugunu géren bir
baska pencereden bakildiginda ise, fantastigin ‘sonsuzluk icindeki harikulade
tasarimlarin  insan tarafindan gériilmesine, hissedilmesine, izinin
siirtilmesine, sirrinin kesfedilmesine, tasvir edilerek ¢ogalmasina olanak
saglayan kapilar’ olmasi, onu bir kuru hayalden de, aklin marazi
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durumlarindan da, cin ¢arpmislarin gordiiklerinden de éteye tasiyacaktir.”
(Yonar, 2011: 30) Bu yaklasim tarzi, ilerleyen satirlarda, fantastik olani,
insanin sonsuz olmak i¢in aradig iksir olarak degerlendirir ve insanin, bu
iksiri “sadece imgelem diinyasina ait” diyerek tekmelemis olmasini, onun
evrendeki gercek drami olarak goriir. Bu yaklasimlar arasindaki farklilik,
Bati ve Dogu diisiince sistemlerinin farkliligiyla, Dogu diisiince sisteminin
mistik olaylari, kisileri, durumlar1 “gercek diinyaya ait degil” diye Bati
kadar dislamamis olmasiyla ag¢iklanabilir.

Fantastigi, metinle sinirlandirmaksizin, genis anlamiyla ele
aldigimizda o6zellikle de bireyin hayal giiciinii arttirmak, bilingaltinin
sirlarin1 agiga ¢ikarmak, sanstire ugrayabilecek konular: islemeye izin
vermek, bir topluma ya da millete mal olmus kolektif korkulari, batil inang
motiflerini ortaya ¢ikarmak gibi pek cok islevden soz edilebilir. “fantastik,
olagandisi olgulari ve bilingcaltinin katmanlarini ¢ok gésterisli bir tarzda ilk
aciga c¢ikaranlardan biri oldugu icin edebiyat alanini genisletmistir.”
(Steinmetz, 2006: 144) Arastirmacilar, fantastigin, gercek diinyanin
sinirlar icinde sikisip kalmis okuyucuya yeni kapilar agtigini soyleyip, bu
durumu fantastik icin oldukca degerli bulurlar. Ancak, Todorov, “herhangi
bir gériintii asir1 cosmus bir hayal giictiniin tirtintiyse eger, onu g¢evreleyen
diger olaylarin hepsinin gercek olmasindandir. Fantastik edebiyat, hayal
gliciine bir évgii olmak séyle dursun, metnin biiyiik béliimiinii gerceklige
dayandirir” ( 2012: 162) diyerek, fantastigi cevreleyen gerceklige dikkat
ceker ve bundan yola cikarak, fantastigin gercek disi kadar gercege de
dayandigini belirtir.

Bab-1 Esrar romani, romanin merkez kisisi olan Karen’in yasadigi
fantastik olaylar ve bunlarin Karen lizerindeki islevi acisindan
degerlendirildiginde ise, yukarida soziinii ettigimiz “aydinlanma”’yi
sagladig1 goriiliir. Tiim bu fantastik deneyim 6ncesinde Karen, hangi dine
inanacagini heniiz secememis, cocugunu dogurup dogurmama konusunda
heniiz karar verememis, babasini affetmeyi basaramamis geng bir kadindir.
Yasadig1 fantastik olaylar, tiim bu alanlarda onu daha iyiye, dogruya
gotiiriir. Anlaticy, bu olaylar sonrasinda Karen’in herhangi bir dine baglanip
baglanmadig1 konusunda net bir bilgi vermez. Ancak, Karen’in zaman
icerisinde Mevlana’'nin oOgretilerine, Sems’in din ve Allah ile ilgili
yorumlarina son derece olumlu yaklasmaya basladig1 gézden kagmaz. Bu
durumu, onun bireysel diinyasinda dinf inangla ilgili bir aydinlanma olarak
degerlendirmek miimkindiir. Karnindaki bebekle ilgili olarak ise,
Londra’ya dontis yolunda bu bebegi dogurmaya kesin olarak karar vermis
durumdadir. Bu konudaki kararsizligi da son bulmus ve bir anlamda
aydinlanmistir. Babasina yonelik o6fkesi ise, onu affedip yiiregindeki
diiglimii ¢6zmek, onun semaya ¢ikmasina ve boylece Mevlevi 6gretiye gore
gercek askina kavusmasina izin vermek seklinde son bulmustur. Bu olay,
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babasi icin oldugu kadar Karen icin de bir aydinlanmadir. Bu affedisle
birlikte, Karen da daha hosgoriilii, sevecen ve kendisi ve diinyayla barisik
bir birey haline gelecektir.

Fantastikte ‘Ger¢ek Disr'nin islevi

Fantastigin olusmasinda o6nemli rol oynayan ‘gercek disi’'nin
metindeki islevine de deginen Todorov, anlatilarda iki temel yap1 belirler.
Bunlardan biri, bir denge ya da dengesizlik durumunun anlatilmas1 ve
ikincisi de baslangictaki dengenin bozulup bir siirecten sonra yeni bir
dengeye kavusmasidir. Fantastik metinlerin bu yapilardan ikincisi ile
ortlistiigiinii belirten Todorov, metindeki olaganiistiiniin ilk islevinin,
baslangictaki statik dengeyi bozmak oldugunu séyler. Bab-1 Esrar agisindan
bakildiginda, bu islevin gergeklestigi goriiliir. Karen, heniliz ucaktayken
duymaya basladigi seslerle bu sorusturmanin, dosyanin kendisi i¢in “farkli”
bir is olacagini yani statik dengesinin bozulabilecegini diisiinmeye baslar;
Konya'ya gelirken yasadig1 huzursuzluk da bundan kaynaklanir. Todorov’'a
gore, olaganiistliniin ikinci islevi ise, bozulan dengenin yeniden, ancak
farkli bir sekilde kurulmasi igin olaylar1 hizlandirmaktir. “kuralin
bozulmasinin hizli bir degisim meydana getirmesi icin doga listii gli¢lerin
devreye girmesi en uygun yoldur.” (Todorov, 2012: 159) Karen'in Konya’ya
gelmeden o6nce ve Konya’'dan ayrilirken ruhsal durumu oldukg¢a farklidir.
Konya'ya gelmeden 6nceki dengesi, yasadig1 olaganiistii olaylarla bozulur.
Bu olaylarin yogunlugu nedeniyle, Konya'da gecirdigi kisa bir siire
sonrasinda Karen, artik neredeyse farkli biridir; yeni bir dengeye
kavusmustur.

Fantastik izlekler

Fantastik izleklerin siniflandirilmasi konusunda farkli galismalar
vardir. Todorov, bu ¢alismalarin pek ¢oguna yer verdikten sonra, bunlarin
neden oldugu bir sorundan s6z eder. Todorov’a gore, metnin fantastik olup
olmadigini  belirlemedeki en ©nemli ol¢iit, anlatilanlarin nasil
adlandirilacag1 ya da yorumlanacagi konusunda yasanan Kkararsizliktir.
Fantastik izlekler lizerinde fazlaca durup onlar1 siniflandirma ¢abalarinin,
bu kararsizlik durumunu yani metni fantastik kilan asil unsuru géz ardi
ettigini dile getirir. Ancak, bu olas1 sakincaya ragmen, kendisi de fantastik
izlekleri “ben ve sen izlekleri” seklinde iki ana grupta siniflandirmistir.
Onun siniflandirmasinda “ben” izlekleri arasinda 6ne ¢ikanlar metamorfoz
ve pandeterminizmdir. “dogum saatimiz, dogdugumuz yer, ilk hareket,
odanin adi, -ve tiim bu kutsamalar, bize dayatilan tiim bu térenler, her sey
gelecegi bire bir etkileyen, talihli ya da talihsiz bir dizi olusturur” (2012:
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112) seklinde Nerval’den yaptig1 bir alintiyla pandeterminizmi agiklayan
Todorov “giindelik yasamda bir yanda bildigimiz nedenlerle agiklanan
olaylar vardir, bir yanda da bize rastlanti gibi gelenler. Rastlanti durumunda
aslinda nedensellik yok degildir, belli sinirlari olan bir nedensellik vardir ve
bu yasamimizi yoneten baska nedensel olaylarla dogrudan baglantili
degildir” (Todorov, 2012: 110) der. Bab-1 Esrar romaninda, ilerleyen
boliimlerde Karen’in ¢ocuklugundaki hayali arkadasi Sunny’nin aslinda
Sems oldugunu, Sems’in Sunny olarak c¢ocuklugundan beri Karen’in
yaninda bulundugunu 6greniriz. Pek ¢ok ¢ocuk icin olasi bir durum olan
hayall arkadas figiiri, Sems’in ortaya ¢ikisindan once ¢ok anlam
ylklenecek bir durum degilken, onun ortaya c¢ikisindan sonra Karen'in
kisiligi, gelecekteki yasami gibi alanlar agisindan ¢ok daha derin anlamlar
kazanir. Yine, bu hayall arkadasin adinin Sunny olmasi, yani Sems’in adinin
ingilizcedeki karsiligi olmasi da bir rastlanti olmaktan 6tedir. Romanda,
bunun gibi, goriinliste rastlanti olarak karsimiza ¢ikan, ama gergekte
Karen’in Konya’da yasayacagi olaylarla derin iliskisi olan baska durumlar
ya da olaylar da vardir. Yakut Otel’in isletmecisi ve ayn1 zamanda sabotajin
bas siiphelisi olan Ziya Bey de bunlardan biridir. Karen, Ziya araciligiyla
gecmiste babasinin yakin dostu Izzet Efendi ile tamisir ve babasin
affetmesine dek varacak i¢ barisinda izzet Efendi’nin anlattiklar1 énemli rol
oynayacaktir. Bu konudaki bir baska ornek, Karen'in babasi Poyraz
Efendi’ye, bebekken kapisina birakildigi Mevlevi dergdhinda hangi ismin
verileceginin kararlastirilmasiyla ilgilidir. Bebekle birlikte siddetli bir
poyraz riizgar1 da dergahin kapisina vurmus ve dervisler bu nedenle
bebege Poyraz ismini vermislerdir. Ozellikle isimlendirme ile ilgili olarak
bu durum, babasinin Karen’e ikinci isim olarak Kimya'y1 se¢cmis olmasinda
da karsimiza cikar.

Todorov’un yapitinda fantastik izleklerin ana gruplarindan biri olan
metamorfoz (baskalasim, doniisiim) izlegi romanda, Karen'in bedenen ve
ruhen Sems’le oOzdeslestigi kisimlarda yogun olarak karsimiza gikar.
Metamorfozu, don degistirme olarak da adlandiran Yonar, “don degistirme,
insanin ya da bir nesnenin, yeniden eski haline gelmesi miimkiin olacak
sekilde, bir baska varliga déniiserek varliginin bir baska seyi etkilemesidir”(
2011: 217) der. Karen agisindan bakildiginda, onun da yeniden eski haline
donebilecek sekilde Sems’e dontistiigii gorilir. Ancak, Karen'in doniistiigii
Sems’in yasanan olaylar lizerinde bir etkisi yoktur. Karen, doniistiigii yeni
bedeniyle olaylara yalnizca taniklik eder. Onun doéntistimii baska varliklar
lzerinde degil, kendisi Uzerinde etkilidir. Ayrica, ‘don degistirme’de,
biirtiniilen ‘yeni don’un, eskisine gore ileri bir asama, bir tekdmiil olmasi
esastir. Karen'in, Sems’e doniismesi, kisisel nitelikler acgisindan bir
ilerleme, list mertebe olarak diisiiniilebilecek olsa da, ‘don degistirme’de
esas olan tekdmiilii karsiladig1 sOylenemez. Bu nedenle, “metamorfoz,
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baskalasim” terimlerininin “don degistirme” ile ayni igerikte diisiiniilmesi
dogru bir yaklasim degildir. Bu noktada, belirtilmesi gereken bir baska
unsur da, Karen'in yasadigi bu metamorfozun kalic1 olmadigidir. Edebiyat
incelemelerinde, metamorfozun en tipik 6rnegi olarak, Gregor Samsa’'nin
yasadigl deneyim dile getirilir. Kafka’nin roman kahramanina yasattigy,
doniisii olmayan, kalici bir bagskalasmadir. Bu durum, metamorfozun temel

niteliklerinden biri olarak “kalicilig1” diistinmemize yol a¢sa da, Todorov’'un
incelemesinde yer alan metamorfoz 6rnekleri bu nitelikten yoksundur.

Romanin sonuna dogru, Karent kacirmaya kalkisan ve Sems
tarafindan oldiiriilen Ziya'nin kafas1i Medusa’'nin kafasina dénlismiistiir. Bu
donilisiimle birlikte, Ziya'nin sacglarinin mitolojik karakter Medusa'nin
saclar1 gibi yillana déniismesiyle hem onun koti kisiligi bir kez daha
vurgulanir, hem de Ziya'nin sahibi oldugu sirketin logo olarak Medusa
figlirtini kullanmis olmasi1 pandeterminizm c¢ergevesinde bir kez daha
anlam kazanir.

Ozne ile nesne arasindaki siirin silinmesini metamorfozun bir
sonucu olarak goren Todorov “bir nesneye bakilmaktadir; ancak bicim ve
renkleriyle o nesne ile bakan kisi arasinda sinir kalmamaktadir” dedikten
sonra Gautier’den su Ornegi verir: “tuhaf bir mucizeyle, birkag¢ dakika
dikkatle baktiktan sonra o nesneyle bir oluyor, ona doniistiyordum.” (2012:
117) Bab-1 Esrar romanina baktigimizda Karen'in Sems’le 6zdeslestigi
durumlarda, 6nce Sems’i disardan, baska biri olarak goérdiigiinii, daha
sonra onunla bedenen ve ruhen 6zdeslestigini, ona dontstiigiinii goririiz.
S6z konusu 6zne- nesne sinirinin ortadan kalkmasi gergeklesmis olur.

Bu sinirin ortadan kalkmasi bir baska duruma daha yol acar: “fiziksel
diinya ile ruhsal diinya i¢ ice gegmistir... dogaiistiine ait zaman ve uzam
glindelik yasamin zaman ve uzami degildir. Burada zaman durmusg gibidir,
olanakli gibi duranin ¢ok étesine yayilir.” (Todorov, 2011: 118) Sems’le
ozdeslesen Karen yiizyillar 6ncesine giderek, Sems ile Mevlana'nin ilk kez
karsilasmasi, Sems’in Kimya'y1 6ldiirmesi gibi pek ¢ok olaya taniklik eder;
hatta Sems’in bedeninde o olaylari yeniden yasar, onlarin 6znesi olur.
Boylelikle, gecmis ve simdiki zaman ve uzam dilimleri birbirine karismis
olur

Todorov, algilama-biling sistemi icerisinde oldugunu sdyledigi ben
izleklerini “bakis izlekleri” olarak da adlandirir. Ayna, gozlik gibi
nesnelerin bakis izleklerine kapi araladigi i¢in fantastik metinlerde sikc¢a
kullanildigini dile getirir. “Sézciigiin kéken bilimi dikkati gérsel bir olguya,
optik  bir yanilsamaya ¢ekiyor” (Steinmetz, 2006: 9) seklindeki
degerlendirmeler de ayni duruma dikkat ¢eker. Bab-1 Esrar’da ayna ya da
gozlik gibi ‘bakis ifade eden figiirler/nesneler sik¢a karsimiza ¢ikmaz.
Ancak, baslangicta ucakta duydugu “Kimya Hanim” seslenisleri disinda,
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Karen1 dogaiistiine ulastiran deneyimlerin ¢ogu gorme duyusundan
kaynaklanir. Karen'in, dogaiistii deneyimlerinin ¢ogu Sems’i gérmesiyle
baslar. Hatta, Sems’in Karen’a seslenislerinden, onunla bulusmalarindan
biri televizyon ekrani lzerinden gerceklesir. Fantastik izleklerde gérme
duyusunun bu denli 6ne ¢ikmis olmasini “Bilimin metafizik alani gériintirler
lizerinden daralttigi yargist gérintiriin disina tasan alani gdrmezden
gelmeye tekabiil eder ki, bu modernitenin felsefe ve teoloji ile olan iligkisini
sorgulatir” (Yonar, 2011: 67) seklinde degerlendiren bazi arastirmacilar,
bu durumun ne kadar sinirlayici olduguna dikkat ¢ekerler.

“Ben izlekleri” ile ilgili olarak, Todorov'un bir baska tespiti ise, bu
izleklerin c¢ocukluk, uyusturucu, sizofreni, mistisizm gibi durumlarla
yakinligidir. Bu baglamda, Karen’in ¢ocuklugundaki hayall arkadasi Sunny
akla gelir. Romanda bir yetiskin olarak karsimiza ¢ikan Karen, diger
insanlarin goremedigi Sems’i gormekte hatta onunla 6zdeslesmektedir.
Benzer bir deneyimi ise, heniiz ¢ocukken Sunny sayesinde yasamistir.
Ayrica, Sems’le 6zdeslesen Karen’in yasadiklar1 mistisizme kapi aralayan
deneyimlerdir. Romanda, Sems Karen’e sik sik gercegi bulmaktan s6z eder.
Bir sigorta ekspertizi olan Karen'in aradig1 gercek, otel yanginini kimin
¢ikardigidir. Sems ise, ona asil gercegi aramaktan ve bulmaktan s6z eder.
Karen, soz konusu bu ‘asil gercekin ne oldugunu baslangicta
kavrayamamis olsa da, ilerleyen kisimlarda bunun, mistik boyutlu bir
gercek oldugunu anlayacaktir.

Todorov’'un nitelemesiyle “sen izlekleri” olarak karsimiza ¢ikan
ensest, escinsellik, coklu ask, olii severlik gibi izleklerde ise yonlendirici
olarak bilingalt1 itkiler, 6zellikle de cinsel diirtiiler karsimiza ¢ikar. Bab-i
Esrar’da sen izleklerine yer verilmemistir

Fantastik varliklar ve bicimleri ile ilgili bir baska tasnif ise
Steinmetz’e aittir. Bu varliklar1 hayaletler, vampirler, ikizler, canlanan
figlirler ve canavarlar olarak gruplandirir. Bu tasnife gore, ylzyillar 6nce
0lmiis olan Sems’i bir hayalet olarak degerlendirmek gerekir. Bu noktada,
Dogu- ya da daha dar bir yaklasimla- Islam mistisizminin farkh bir
yaklasim sergiledigini vurgulamak gerekir. Islami inanista, eren-evliya
olarak degerlendirilebilecek bazi kimselerin 6lmiis olsalar bile, diledikleri
zaman ve yerde tekrar cismaniyete ya da en azindan goruniirlige
kavusabileceklerine inanilir. Bu kisilerin kerameti olarak degerlendirilen
bu durum, “hayalet” sozcligiiniin cagristirdigl trpertici anlamlardan
cogunlukla azadedir. Ancak, daha once de belirttigimiz gibi, fantastik
varliklarin gruplandirilmasi asamasinda Dogu ya da Islam mistisizmi pek
g0z oniine alinmamistir.

“Inancin sanata gii¢ kattigin1 diinya, Dogu anlatilarwyla karsilasinca
anladi... Kocakart masallarinin hikmetli égiitlere, hayalet hikdyelerinin
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meleksi naif misralara, cadi ve vampir maceralarinin birer tatli arayis
sertivenine dénlistiigiint, insan kurban verme ayinlerinin zarif ve titrek ask
hikayeleriyle yok oldugu muhtesem bir diinya vard: artik... Tutiname’nin
esrari, Dede Korkut, Binbir Gece Masallari, Sahname, Hiisn ii Ask, Mantiku't-
tayr, Cenknameler, Hamzanameler, Hizir-Ilyas etrafindaki yiizlerce hikdye,
Islam’in gelenek ve sézlii anlatiyla biitiinlestirilen kissalari, heterodoks
akimlarin biinyesindeki binlerce menkibe biitiin bu cografyanin biiytlii
esrarinda demlenen, insani sert ve acimasiz gerceklikten kurtaran bir
‘misralar manzumesi’ vardir. Batili anlatimla bu tiir, fantastiktir ” (Yonar,
2011: 61) seklindeki degerlendirmeler de Bati ve Dogu diisiincesinin
“fantastik olan” konusunda farkli yaklasimlara sahip oldugunun altini ¢izer.

Fantastik Edimler

Fantastik edimleri de gruplandiran Steinmetz, ortaya ¢ikma, ele
gecme/gecirilme, yok etme/edilme ve baskalasim olarak dort ana grup
belirler. Bab-1 Esrar romaninda, kara giysili adamin beklenmedik yer ve
zamanlarda aniden Karen'in karsisina ¢ikisi, “ortaya ¢ikma” edimiyle
ortlsiir. “Kahramani yakalar, deneyimini sézle anlatilamaz olana agar;
anlatida altiist olma anini baslatir, olagandist nesne veya varligin
goriintivermesini saglar” (Steinmetz, 2006: 40) seklinde agiklanan bu edim,
Sems’in Karen’in karsisina her c¢ikisinda, onu gegmise gotiirtip alt iist
edisiyle, ona so6zle anlatilmasi giic deneyimler yasatmasiyla paraleldir.
Karen'in bedenen ve ruhen Sems’le oOzdeslesmesi ise hem ele
gecme/gecirilme hem de baskalasim edimleriyle uygunluk gosterir.
Steinmetz’in “ele gecme/gecirilme olgulart ¢ogu kez bir bireyi gerektirir;
erkek veya kadin biiylicii, obi, manyetizmact” (Steinmetz, 2006: 40)
tespitinden yola ¢ikarsak, Sems’i de bunlardan biri olarak géormek gerekir.
Ancak, hem edimin kendisi, hem de onun gerceklesmesine aracilik eden
kisilere verilen isimler olumlu ¢agrisimlara yol agmaz. Sems’in Karen’'e
yasattiklari ise her anlamda olumlu sonug¢ doguran deneyimlerdir.

Fantastikte Riiya

Romanda, Karen'in yasadig1 gercek disi deneyimlerin ¢ogunun
riiyada gerceklestigi goriiliir. “Bati edebiyatina baktigimizda riiya bir
gerceklik alani olarak gériilmez ve ¢ogu zaman bilincin marazi durumlari
olarak ya da bilincalti algr alani olarak daha ¢ok ‘incelenmeye muhtag’
yapistyla merak uyandirir. Dogu’da ise Dede Korkut hikdyelerinden oncesine
kadar dayandirabildigimiz riiya algisinin ‘bilinmeyen biiyiilii dlemden gelen
isaretler’ olmasi1 bakimindan riiya hem kutsal, hem gizemli, hem de gercek
diinyayi isaretleri ile yénlendirebilen bir alan olmustur.” (Yonar, 2011: 165)
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Karen de ilk zamanlarda gordigi riiyalart bilingaltinin agiga g¢ikmasi
seklinde yorumlamistir. Ancak, riiyalar: biitlin olarak diistindiiglinde nasil
aciklayacagini  bilememis ve bu noktada Kkararsizlhik yasamistir.
“Kahramanin yattigi riiya, géreceklerine zemin hazirlarken, gériilen riiya bir
baska gerceklik dlemindeki uyanikliga isaret eder. Uyanilan riiya, bilincin
uyanigi olarak algilanirken, yatay gecisli zaman araliklarinda her zaman bu
forma ihtiyag¢ duyulur. Bilinmeyen yerlerden haberlerin ulasmasi her zaman
yatilan uykunun icindeki bir riiyada ele geger. Bu ise metafizik alandaki
uyanikliga isaret olarak yorumlanir.” (Yonar, 2011: 165) Karen'in riiyalari
bu dogrultuda degerlendirildiginde, gercekten de riiyalari sayesinde fizik
oOtesi diyebilecegimiz bir alanda uyanis yasadigini sdyleyebiliriz. Bu riiyalar
sayesinde, Sems’in soziinii ettigi ‘gercek’i kavrar. Yukaridaki alintida da
belirtildigi gibi, romanda Karen’in Sems’le 6zdeslestigi durumlarla gercek
yasam arasindaki yatay gecislilik genellikle riiyalarla saglanmistir. Ayrica,
Karen, babasinin yiiregindeki diiglim nedeniyle semaya c¢ikamadigini
rilyasinda 6grenmis ve yine riiyasinda onu affetmistir. Riiyada gerceklesen
bu sahne, es zamanl olarak Poyraz Efendi'nin 6liimii ile ortiisiir. Gergek
hayatta bu 6lim haberini alan Karen, gérdiigii riiya sayesinde bu olaydan
zaten haberdardir. Karen icin, “gdriilen sey bir riiyadir, olusan sey bir
hayaldir, fakat algilanan sey bir gercektir.”(Yonar, 2011: 265)

Modern Fantastik

Modern fantastik metinlerde karsimiza c¢ikan ‘ger¢ek dis’'nin daha
insansi olduguna dikkat ¢ceken Yonar, “korkutucu tipler icin hayaletlere ya
da perilere ihtiya¢c duymaz. Korkutucu tip, bizim kendi duygularimiz ya da en
yakimimiz olabilir., Bu bakimdan giiniimiiz fantastigi sarsici, dehset
uyandirici, uyarici, alarma gegirici 6zelliklere sahiptir” (Yonar, 2011: 57)
diyerek giintimiiz “gercek” dlinyasinin fantastik tipler bulmak icin elverisli
bir kaynak oldugunu dile getirir. Fantastigin tiim bu etkilerle medya ve
multimedya karsisinda bireyleri uyaran, uyandiran bir Don Kisot gibi
savastigini soOyler. Yazarin ifade ettigi bu etki, uzun vadede ve pek ¢ok
fantastik eserin bilincli okumalarla elden gegirilmesi sonrasi goriilebilecek
muhtemel bir etkidir. Ancak, bireyin tekil ve alt okuma icermeksizin
fantastik bir metni okumasi sonucu bu tir ‘aydinlanma’larin
gerceklesmesini beklemek oldukea iyimser bir beklenti olacaktir.

Fantastigin pek c¢ok anlamda, 6zellikle de izlekler agisindan akil
hastaliklariyla ya da daha genel olarak psikanalizle ortiistiigiine dikkat
ceken Todorov “psikanaliz fantastik edebiyatin yerini aldi (ve béylece onu
gereksiz kildi). Bugiin agsiriya varan cinsel isteklerden soz etmek icin seytana
ya da ceset diiskiinliigiinii anlatmak igcin vampirlere basvurmaya gerek yok...
Fantastik yazinin konulart son elli yilin psikoloji incelemelerine
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dontismiistiir” (2012: 155) der. Boylelikle, o da modern fantastigin daha
“insans1” izleklerden yararlandigini ve boylece psikanalizle yakinlastigini
belirtir. Freud'un “ters adimla kapi egsigini gecti diye projesinden
vazgecerken bizden daha iyi bir psikolog olarak davraniyordu. Ciinkii o ters
adim, projenin oncesinde bir kuskunun, bir tersligin bulundugunun kanitiydi”
(Todorov, 2012: 156) sozlerinden yola ¢ikarak, fantastik anlatilarda sik¢a
gorilen batil inan¢ motiflerinin bile psikanalizin inceleme alanina girdigini
belirtir. Modern fantastikle ilgili bir baska tespit de Steinmetz’e aittir:
“Temel arketiplere sadik, tekrarlara dayanan, alisilmis izlekleri biktirincaya
kadar islemeye hevesli bir fantastigin yani sira, yanilsama tuzaklarini ve
zuliim sahnelerini yeniden dagitan c¢agdas bir fantastik kendini gosterir
burada” (2006: 143) diyen yazar da, modern fantastikte yanilsamalarin 6n
plana ¢ikmaya basladigina dikkat ¢eker. Bu agidan degerlendirildiginde,
heniiz kiiciik bir c¢ocukken, anlamlandiramadigi nedenlerle babasi
tarafindan terkedilmis olan Karen’in bilingaltinin tim bu siirecte etkin bir
rol oynadigini diisiinmek olasidir. Bir ¢cocugun, 6zellikle de kiz cocugunun
babasina duyacagli 6zlemin biiytkligi ve bu o6zlem sonucunda
gelistirebilecegi tutumlar, davranis bigimleri, hayaller biling¢altinin
stizgecinden gecerek cok farkli sekillerde tezahiir etmis olabilir. Ayrica,
Bab-1 Esrar romani, yizyillar 6nce 6lmiis bir kisi olan Sems’in olay
orgiisiindeki agirligina ragmen, temel arketipler olan cin, peri, hayalet,
vampir gibi motiflere yaslanmaz. Roman, daha insans1 izleklerle
olusturulmus bir fantastige dayanir.

SONUC

Sonug olarak, Bab-1 Esrar'in fantastik 6zellikler tasiyan bir roman
oldugu dile getirilebilir. Ancak, roman postmodern 6zellikler de barindiran
polisiye bir eser olarak da degerlendirilebilir. Romanin bu
tanimlamalardan her ligline de uygunluk gostermesi, bir celiski olarak
diistinilmemelidir. Giiniimiiz romancisi, tiirlerin tanimlanmasi1 ya da
siniflandirilmasi meselesi ile fazlaca ilgilenmemektedir. Ayrica, giiniimiiz
edebiyat diinyasinin ‘gecer akge’si olan postmodern anlayis da, bu durumu
bir celiski olmaktan ¢ok, esere art1 deger katan bir nitelik olarak goriir.

Romanda fantastife yer verme yontemlerinden biri, Todorov'un
vurguladigi “kararsizlik” durumu olarak karsimiza ¢ikar. Ancak, metindeki
fantastik boyut bununla sinirli degildir. Riiyalar sayesinde metafizik bir
evrende uyanis, yine riiyalar sayesinde bir hikmeti takip ederek
aydinlanma metinde o6ne c¢ikan fantastik izleklerdendir. Bunlara kapi
aralayan ise, metamorfozdur. Karen, Sems-i Tebrizi ile ruhen ve bedenen
Ozdeslesip ona doniiserek yiizyillar 6ncesine gider. Bu baskalasim, yalnizca
zamansal gegislere kapi aralamaz. Uzamsal gegisler de yine bu baskalasim
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sayesinde olur. Karen, gercek hayatta 6lmek iizere olan babasinin metafizik
dlemde, kendisinden af bekledigi i¢cin semaya ¢ikamadigini goriir. Karen’in
Sems’e doniismesi, fantastik izleklerde sik¢a goriilen 6zne-nesne sinirinin
ortadan kalkmasini da orneklendiren bir durumdur. Karen'in kanayan
yluzigli de yine metnin fantastik motiflerindendir. Ayrica, metin hem
fantastik hem de polisiye tiir icin 6nemli olan pandeterminizm ilkesiyle de
uygunluk gosterir. Romana yerlestirilmis tiim ayrintilar, olay 6rgiisii icinde
anlam kazanacak bigimde kullanilmistir.

Yasadig1 tiim bu fantastik deneyim, Karen’in baslangictaki dengesini
bozmus, onu sarsmis, ancak, sonucta onu yeni ve daha iyi bir dengeye
ulastirmistir. Karen’in ¢ogu gorme duyusuna dayanan dogaiistii
deneyimleri, onun kadar okuyucuyu da kararsizlik i¢cinde birakir. Yazar,
Karen’in yasadiklarini yer yer ‘gercek’ nedenlere yaslar; yer yer de
dogaiistiintiin varligi ve etkisi géz ardi edilemeyecek boyuta ulasir.
Boylelikle, metin Todorov’un ifadeleriyle tekinsiz ve olaganiistii fantastigin
sinirlar1 arasinda gidip gelir.

Romanda mecazli sOylemi olusturabilmek igin retorikten
yararlanildig1 gibi, imgesel kullanimdan da yararlanilmistir. Ozellikle de
Karen'in yiiziiglinlin nedensiz ve agiklanamaz bicimde kanamasi, imgesel
anlam tasir. O ylizigiin her kanayisi, Poyraz Efendi'nin yiiregindeki
diigiimiin kanayisidir.

Romanda karsimiza ¢ikan iki farkli tipteki anlaticidan biri, “ben
anlatict”dir. Karen’in Sems’e doniistiigii satirlarda karsimiza cikan bu
anlatici, okuyucunun Karen-Sems ile daha kolay 6zdeslesmesini ve onun
anlattiklarina daha kolay inanmasini saglamistir. Diger anlatici ise olimpik
konumlu gozlemci anlaticidir. Yazarin bu anlaticiya da yer vermis olmasi
ise, Karen’i yasaminin ve Kkisiliginin farkli boyutlariyla sergilemek
istemesiyle aciklanabilir. Okuyucu, bu boyutlara ne kadar vakif olursa,
yasanan siire¢ sonrast Karen’de olusacak yeni dengeyi, kisiligi de o kadar
iyi degerlendirebilecektir.

Metnin yapisal biitiinliiglinde bir diger 06zellik olarak belirlenen
sozdizimsel boyut ise romanda hicbir aksamaya ugramamistir. Bunda,
metnin fantastik boyutunun yani sira, polisiye boyutu da etkilidir.

Romandaki fantastik unsurlar, okuyucuda merak ve yer yer de korku
uyandirmis ve dykiilemede gerilim unsurunu diislirmeden romanin sonuna
ulasilmasini saglamistir.
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