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Birinci Diinya Savasi’nda Canakkale Cephesi’nde c¢arpisan Osmanl: birliklerine yardim etmek tizere 1915
yilimin Kasim ay1 ortasindan itibaren iki bataryadan olusan Avusturya-Macaristan topcu birlikleri Turkiye’ye
gelmiglerdir. Avusturya kamuoyu bu is birliginin ayrintilarin1 yapimci ve ydnetmen Kont Alexander “Sascha”
Kolowrat tarafindan g¢ekilen bir film araciligiyla 6grenmistir. Kolowrat, 1915 yilinin sonunda Canakkale
Cephesi’ne gelerek filmini ¢ekmis ve bu filmi 1916 yilinn Mart ayinda Viyana’da diizenlenen birkag
konferansta sunmustur. “itilaf"in Gelibolu’daki Son Giinleri” adini tastyan bu filmde topgu bataryalarinin
faaliyetleri, toplarin cepheye sevki, miittefik Avusturya-Macaristan ve Osmanli askerlerinin is birligi gibi
sahnelere yer verilmistir. Film, Avusturyali bir yapimcinin Canakkale Cephesi’nde ¢ektigi ilk ve tek film olma
ozelligini tagimaktadir. Filme ait bazi sahneler 2020 yilinda TRT 2 televizyonunda yaymlanan “Tarihin Ruhu”
isimli belgeselin 63. ve 64. boliimlerinde ayni cephede ¢ekilen baska filmlerden sahnelerle beraber gosterilmistir.
Ne var ki, eldeki bilgilerin yetersizliginden otiirii belgeseldeki bu sahnelerin hangi filmden alindig1 tam olarak
belirtilmemistir. Donemin Avusturya gazetelerinde ¢ikan haberler, filme iliskin detayli tasvirler ve ¢izimler,
belgeselde kullanilan goriintiilerin  bir kisminin Kolowrat tarafindan ¢ekildigini ispatlamaktadir. Kont

Kolowrat’in filmi, Canakkale cephesinden Aralik 1915-Ocak 1916 itibariyla canli goriintii géstermesi ve bu
goriintiilerin glinlimiize ulagsmasi agisindan 6nemlidir.

Asil bir aileye mensup Alexander Kolowrat 1886-1927 yillar1 arasinda yasamistir ve Avusturya sinema
sektdriiniin kurucusu olarak bilinmektedir. Sinemanin yant sira otomobil ve ugaklara ilgi duymus; hiz sporlarmin
Avusturya’da yaygimlasmasi igin ¢aba gostermistir. Avusturya-Macaristan Ordusu’nda iistegmen olarak katildig1
Birinci Diinya Savasi boyunca farkli cepheleri ziyaret ederek propaganda filmleri ¢gekmis; bu filmleri oynattigi
konferanslarla kamuoyunun ilgisini ¢ekmistir.

Birinci Diinya Savasi’nin taraf devletleri, savas sirasinda hem kendi toplumlarini motive etmek hem de
diismanlarinin moralini bozmak amaciyla cesitli propaganda araclarma basvurmuglardir. Bu araglardan biri de
sinemadir. Kolowrat’in filmi, yabanci topraklarda ¢arpisan Avusturya-Macaristan askerlerinin fedakarliklarini,
ozellikle topgu bataryalarmin kudretini gdstermesi ve onlarin kahramanca ¢abalarinin bosuna olmadigmi ortaya
koymasi bakimindan Avusturya kamuoyuna yonelik propaganda icermektedir. Yine, Avusturya kamuoyuna
sempatik bir TUrk imaji ¢izmek amaciyla filmde Tiirk miittefikler lehine de propaganda mevcuttur. Bu bakimdan
Kolowrat’in ¢ektigi film ve verdigi halka agik dort konferans oldukca 6nemli bir igleve sahiptir.

Bu makale, Avusturya film sanayisinin kurucusu Kolowrat’in hayati ve faaliyetleriyle Canakkale’de
cektigi filmin ve konferanslarin iceriginin yani sira, sinemanin bir propaganda araci olarak kullanimina da
deginmektedir. Osmanli Devleti’nin miittefikleri Almanya ve Avusturya-Macaristan’da sinema daha savasin
oncesinde bir propaganda unsuru olarak kullanilmaya baglanmisti. Sinemanin 6nemini savas sirasinda kavrayan
Osmanli yetkilileri ise miittefiklerinin destegiyle bu konuda teknik donanim almak ve uzman yetistirmek
istemelerine ragmen bunda basarili olamamiglardir.

Anahtar Kelimeler: Kolowrat, Sascha Film, Avusturya-Macaristan, Canakkale Cephesi, Birinci Diinya
Savasi’nda Sinema.

* Dr., Hacettepe Universitesi, Atatiirk Ilkeleri ve Inkilap Tarihi Enstitiisii, TURKIYE, E-Posta: saral@hacettepe.edu.tr, ORCID ID: 0000-
0003-0281-203X

GTTAD, Cilt: 4, Say1: 7, Ocak 2022


mailto:saral@hacettepe.edu.tr
https://orcid.org/0000-0003-0281-203X

AVUSTURYALI SINEMACI KONT ALEXANDER KOLOWRAT VE CANAKKALE
CEPHESI’NDE CEKTIiGi PROPAGANDA FiLMi: “DIE LETZTEN TAGE DER ENTENTE AUF
GALLIPOLI (iTILAF’IN GELIBOLU’DAKi SON GUNLERI)”

COUNT ALEXANDER KOLOWRAT, AN AUSTRIAN FILMMAKER AND HIS PROPAGANDA
FILM ON THE GALLIPOLI FRONT: “DIE LETZTEN TAGE DER ENTENTE AUF GALLIPOLI
(THE LAST DAYS OF THE ENTENTE IN GALLIPOLI)”

ABSTRACT

The Austro-Hungarian artillery, which consisted of two batteries, arrived in Turkey during mid-November
1915 in order to assist the Ottoman troops that were fighting on the Gallipoli front in World War I. The Austrian
public learned about the details of this collaboration through a film shot by Count Alexander “Sascha” Kolowrat,
an Austrian film-maker and director. Kolowrat came to the Gallipoli front and shot the film at the end of 1915
and presented his film at various conferences held in Vienna in March 1916. Scenes such as activities and
transportation of the artillery batteries and collaboration between the ally Austro-Hungarian and Ottoman
soldiers are covered in the film entitled “The Last Days of the Entente in Gallipoli”. The film is unique in that it
is the first and only film shot by an Austran filmmaker on the Gallipoli front. Some scenes from the film were
broadcast in the 63rd and 64th episodes of a documentary entitled “Tarihin Ruhu” on Turkish TRT 2 channel
together with other scenes from different films shot on the same front. Nevertheless, due to insufficient
information at hand, it could not be found out from which film these scenes were taken. News and detailed
relevant illustrations from the Austrian newspaper and magazines of the period prove that Kolowrat originally
shot some of the referred scenes used in the documentary. Kolowrat’s film is highly significant in that it shows
motion pictures from the period December 1915-January 1916, which have reached today.

Alexander Kolowrat, a member of a noble family, lived between 1886 and 1927 and is known as the
founder of the Austrian film industry. Apart from cinema, he had keen interest on cars and aeroplanes and made
effort for expanding speed races in Austria as well. He joined the Austro-Hungarian army as First Lieutenant in
World War | and shot propaganda films from different fronts and attracted general public attention through his
conferences in which he presented those films.

Belligerents of the World War | used various propaganda tools in order to motivate their own people and
to demoralize their enemies. One of these propaganda tools is cinema. Kolowrat’s film has strong propaganda
implications aimed at the Austrian public in that it shows and highlights the devotion of Austro-Hungarian
soldiers fighting on foreign lands, particularly the power of artillery batteries and that their heroic efforts are not
futile. Moreover; it contains propaganda in favour of their Turkish allies in order to create a sympathetic image
in the eye of the Austrian public. Hence, Kolowrat’s film and his four public conferences is crucially functional.

Apart from Kolowrat’s life and activities as well as his referred film and conferences, this article also
touches on the use of cinema as a propaganda tool. Cinema had already been used as propaganda tool in
Germany and Austria-Hungary even before the breakout of the war. The Ottoman officials, who later figured out
the importance of cinema as a propaganda tool during the war sought technical assistance and training experts
through the support of its allies but they failed, which is one of the other focus points of this article.

Keywords: Kolowrat, Sascha Film, Austria-Hungary, Gallipoli front, cinema in the World War 1.

GIRIS

Birinci Diinya Savasi’nda Canakkale Cephesi’nde zor kosullar altinda miicadele eden Osmanli birliklerine
takviye yapmak iizere 1915 yilinin Kasim ay1 ortasindan itibaren 1,195 kisiden olusan iki Avusturya-Macaristan
topcu bataryasi (9 Numarali 24 ¢m’lik Motorlu Havan Bataryasi (K.u.K. 24 cm. Motormérser - Batterie Nr. 9),
Kumandan1 Yiizbas1 Barber ve 36 Numarali 15 cm’lik Obiis Bataryasi, (K.u.K. Haubitzer Batterie Nr.36),
Kumandani1 Yiizbasi Manouschek) Gelibolu Yarimadasi’na gelerek yarimadanin Ariburnu ve Seddilbahir’in
karsisindaki Soganlidere mevkilerinde mevzilendirilmislerdir." Mevzilendirilmelerinin ardindan etkili topcu
atesinin destegiyle Ingilizleri durdurmay1 basaran Osmanl birlikleri, isgal gii¢lerinin 1916 yilinin Ocak ay1
ortasinda geri ¢ekilmelerini saglamiglardir. Avusturya kamuoyu gelismelerden ayni yilina ait Avusturya yapimi
“Die letzten Tage der Entente auf Gallipoli (Itilaf’in Gelibolu’daki Son Giinleri)” isimli eser aracihigiyla
haberdar olmustur. Avusturyali film yapimcist Kont Alexander “Sascha” Kolowrat tarafindan g¢ekilen bu film,
Canakkale Cephesi’ndeki gelismeleri aktarma ve cephede savagan Avusturya-Macaristan askerlerinin durumlari
iizerinden i¢ kamuoyuna yonelik propaganda yapma amaci tagimaktadir. Kont Kolowrat, topgular basta olmak

! Peter Jung, Darko Pavlovic, Austro-Hungarian Forces in World War | (1914-1916), Osprey Publishing Ltd., UK 2003, s. 42; Emre Saral,
“The Role of Austro-Hungarian Artillery on the Ottoman Fronts in World War 1", Between Empires — Beyond Borders The Late Ottoman
Empire and the Early Republican Era Through the Lens of the Képe Family, ed. Gabor Fodor Hungarian Academy of Sciences Research
Center for Humanities, Budapest 2020, s. 93-95; “Aus den Kampfjahren des Ottomanischen Reiches. Neue Biicher.”, Osterreichische
Wehrzeitung, 20 Nisan 1928, s. 2.
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tizere, cephedeki ulagtirma, saglik, mutfak gibi destek hizmetlerinde bulunan Avusturya-Macaristan askerlerinin
faaliyetlerine de yer verdigi filmini ¢ekmek iizere 1915 yilmin sonunda Gelibolu’ya gelmistir. Filmin gosterimi,
1916 yilinmn Mart ve Nisan aylarinda Viyana ve Berlin’de yapimcisinin sunumuyla gergeklestirilmistir. Film,
Avusturyali bir yapimcinin Canakkale Cephesi’nde ¢ektigi ilk ve tek film olma 6zelligini tasimaktadr.’
Viyana’da bulunan Film Archiv Austria (Avusturya Film Arsivi) envanterinde [Sascha-Kriegswochenschau zur
Rickeroberung Gallipolis durch die Mittelméchte], 1916 ismiyle bir film mevcuttur. Sadece Sascha-Film-
Birinci Diinya Savasi’ndan Haftalik Gériiniim fragmantyla baglayan filmin orijinal bashg: bulunmamaktadr.

Bu filmde yer alan sahnelerin bir kismi, 25 Agustos 2020 ve 11 Eyliil 2020 tarihlerinde Tirkiye Radyo ve
Televizyon Kurumu (TRT) Televizyonu 2. Kanalinda (TRT 2) ilk gosterimleri yapilan ve yapimeciligini Saadet
Ozen’in, yonetmenligini ise Atalay Tasdiken’in iistlendikleri 2020 yapim1 Tarihin Ruhu isimli belgeselin 63. ve
64. boliimlerinde kullamilmustir.* Izleyicilere belgeselde kullamlan ve TRT Arsivi'nde yer aldigi ifade edilen
filmin Canakkale Cephesi’nden farkli sahneleri igeren yaklagik 25 dakikalik goriintiilerden olustugu bilgisi
verilmistir. Birinci Diinya Savasi sirasinda cepheden ¢ekilen goriintiilerin ve fotograflarin sonraki donemlerde
cekilen belgeseller hazirlanirken ya kesilmis olmalari ya da harap edilmeleri dénem filmlerini arastiran
aragtirmacilarim karsilastiklar: temel bir sorundur. Bunu bir yapbozun pargalarini birlestirmeye benzeten van
Dopperen ve Graham, kameramanlarin cephelerde filme aldiklarimi ginimizde eksiksiz bir halde seyretme
olanagmimn pek nadir oldugu tespitinde bulunmaktadirlar.® Calismanin hareket noktasi olan bu belgesel yapim da
arastirmacilarin bu tespitini bir bakima dogrular niteliktedir. Yapimecilar, s6z konusu filmin konu biitiinliigiiniin
olmadigimi ve ham goriintiilerin montajlanmaksizin yerlestirildigini ifade etmigler; bununla beraber ellerindeki
malzemeyi tamamlayic1 yazili ve gorsel bilginin de yetersizliginden Otiirlii belgeselde yer alan goriintiiler
hakkinda tam ve kesin tespitlerde bulunmaktan kagimislardir. Belgeselin metninde de vurgulandig iizere:

“Arsivden ¢ikan malzeme bu haliyle bastan sona kadar izlenildiginde belli bir yapisi, bir konu biitiinliigli olan belli bir
haber filmine benzemiyor. Daha ¢ok kurgusu yarim kalmis bir kolaj izlenimini veriyor. Ya da tam tersine, sahne
numaralarinin tekrar etmesine bakilirsa, birden fazla haber filmi birbirine karigmis olabilir. Sonug¢ olarak, sahne dizilisi
oldukga diizensiz. Goriintiiler ne kadar ilgi gekici olsa da, bir biitiin olarak filmin ya da filmlerin akis1 6ykiisii, anlatis1 kendini
ele vermiyor. Bu durumda, ilk yapilmasi gereken iizerinde ¢alisacagimiz bu goriintiilii belgeyi kanitlara dayanarak onarmayi
denemek. Bu da sahneleri tutarli, biitiinliiklii bir akis, belki de akigla olusturacak sekilde yeniden dizmek anlamina geliyor.
Bugiinden geriye bakarak ortaya ¢ikaracagimiz film ya da filmlerin orijinal hallerine ne kadar yaklagtigini elbette bilemeyiz.
Buna karsilik, goriintiilerdeki mekanlari, kisileri inceleyebiliriz. Goriilenleri film dis1 araglarla, fotograflar ve yazili belgelerle
kiyaslayabiliriz. Bu ¢aligma o donem sivrilmis, belki sonra unutulmus kimi olaylar1 ve hakim anlatilar1 bize hatirlatabilir.” 6

Belgeselde, ayrica, cepheden g¢ekilen goriintiilerde ara yazilarin dilinin Osmanlica ve Fransizca oldugu;
Fransizca levhalarda “Sascha-Film” logosunun yer aldigi; fakat Viyana merkezli bu sirketin logosunun Tiirkge
levhalarda bulunmadig: ifade edilmektedir.” O dénemde cephede Alman kameraman Urich ve Dariilmuallim
Fotograf Hocas1 Necati Bey’in cepheden film ¢geken isimler olduklar: bilgisi izleyicilerle paylasllmaktadll’.8 Bu

2 Cepheyi ziyaret eden Avusturya-Macaristanli baska muhabir ve fotografcilar da olmustur. Hildl-i Ahmer Cemiyeti’nin destegiyle cepheye
giden Istvan Dobay, Budapesti Hirlap, Uj Id6k ve A Tarsasag isimli gazeteler igin kaleme aldigi yazilarmi Torokok (Turkler) isimli
illiistrasyonlu bir eserde topladi bk. Yiicel Namal — Sezgin Topal Mizrak, “I. Diinya Savasi’na Ait Bir Eser: Térokok (Turkler)”. Canakkale
Arastirmalart Tiirk Yilligi, S. 23 (2017), s.1-44. Osmanli arsiv kayitlarinda gazetecinin ismi Stephen Robay, uyrugu da Avusturyali olarak
gecmektedir. Bkz. Hamiyet Sezer Feyzioglu ve Selda Kaya Kilig, “Canakkale Savaglarina Sahit Olan Yabanci ve Tiirk Gazeteciler”, On
Besinci Askeri Tarih Sempozyumu Bildirileri, “100’iincii Yil Déniimiinde Canakkale Muharebeleri” 21-27 Mart 2015-Istanbul, ATASE
Yaynevi, Ankara 2017, s. 226. Cepheyi ziyaret eden diger Avusturyali ve Macar gazeteci-muhabirlerse Victor Spernoga, Siegfried Geyer,
Béla Landauer’dir. Lajos Négyesi, “A Hungarian War Correspondent at the Dardanelles”, On Besinci Askeri Tarih Sempozyumu Bildirileri,
s. 239-244. Gazeteci Jené Heltai ise cepheye gitmeyip Istanbul’da kaldi. Kolowrat, cepheden hareketli gdriintii gekmesi bakimindan bu
isimlerden ayrilir. Kolowrat’a cephedeyken eslik eden baska bir Avusturyali muhabir Georg Bittner ise Avusturya-Macaristan Ordusu Basin
Blirosu i¢in cepheden gozlemlediklerini aktarmak tizere Gelibolu’ya gelmistir. Bkz. Emre Saral, “Avusturyali Muhabir Georg Bittner’in
Canakkale Cephesi Izlenimleri”, Canakkale Arastirmalar: Tiirk Yilligi, S. 23 (2017), s. 133-163.

® Filmin igerigi: 1) "Trichter einer osterreichisch-ungarischen Morser-Granate (Bir Avusturya-Macaristan Havanimin agzi/namlusu; 2)
"Durch Volltreffer eines &sterreichisch-ungarischen Morsers blosgelegte unterirdische Génge (Avusturya-Macaristan havaninin tam
isabetiyle agia c¢ikan yer alti koridorlari)"; 3) "Vorderster tirkischer Graben.( Turk siperinin éninde "; 4) "Turkischer und englischer
Graben, die nur 6 Meter voneinander entfernt sind.(Birbirlerinden sadece 6 metre uzakliktaki Tiirk ve Ingiliz siperi)"; 5) "Von Tirken
gutbeschossene englische Schutzschilder (Tiirkler’den iyi saklanmis Ingiliz siperi)"; 6) "Trotz des vorziiglichen Ausbaues ihrer Stellungen
konnten die Englander sich auf Gallipoli nicht halten (Mevzilerini iyi tahkim etmelerine ragmen Ingilizler Gelibolu’da tutunamadilar).”
“Atalay Tasdiken (Y&n.), Tarihin Ruhu 63. Bolim, TRT, 2020, https://www.trtizle.com/belgesel/tarihin-ruhu/tarihin-ruhu-or-canakkale-
cephesi-or-63-bolum-2598670 (Erigsim Tarihi: 26 Temmuz 2021); Atalay Tasdiken (Yon.), Tarihin Ruhu 64. Bolum, TRT, 2020.
https://www.trtizle.com/belgesel/tarihin-ruhu/tarihin-ruhu-or-canakkale-cephesini-ziyaret-or-64-bolum-2675704 (Erisim Tarihi: 26 Temmuz
2021)

® Ron van Dopperen-Cooper C. Graham, “Film flashes of the European front: The war diary of Albert K. Dawson, 1915-1916”, Film History,
C. 23,S.1(2011), s. 20.

® Tagdiken, 03°58°°-05".30"".

" Tagdiken, 2°29°".

® Bununla ilgili olarak, “Birinci Diinya Savasi sirasinda Baskumandanlik Vekaleti, gorsel propaganda yapmak amaciyla Canakkale
Savaglar’nin filme alinmasini planladi. 11-23 Temmuz 1915 tarihlerinde Canakkale’ye génderilecek Heyet-i Edebiye’nin yaninda bir
fotograf¢1 ve sinemact bulunuyordu. Ayni giinlerde Miidafaa-i Milliye Cemiyeti, cepheyi filme almak tzere Sigmund Weinberg ile
anlagsmisti... Ancak, Maarif Nezareti, stipheli buldugu bu kisiler [Ermeni kardesler] yerine bir Tirk’iin gonderilmesini teklif etti. Buna
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AVUSTURYALI SINEMACI KONT ALEXANDER KOLOWRAT VE CANAKKALE
CEPHESI’NDE CEKTIiGi PROPAGANDA FiLMi: “DIE LETZTEN TAGE DER ENTENTE AUF
GALLIPOLI (iTILAF’IN GELIBOLU’DAKi SON GUNLERI)”

bilgiyle baglantili olarak su yargiya da varilmaktadir: “Belgelerde bu kameramanlarla Sascha arasinda bir
baglantiya rastlanmiyor. Sascha, onlarin filmlerini alip islemis ya da baska birileriyle ¢alismis olabilir. Sonug
olarak heniiz kesfedilmemis ¢ok film oldugu kesin. Bu nedenle Mart 1916°da Viyana’da seyredilen Sascha
etiketli Canakkale filmlerinin bunlar olup olmadigini da bilmiyoruz.”°

Belgeselin sonunda, gorintilerin belirtilen tarihte film cekimi igin Canakkale’de bulunan Necati Bey
tarafindan ¢ekildigi; filmin Viyana merkezli Sascha-Film sirketi tarafindan seyre hazir hale getirildigi; diger bir
deyisle filmin uluslararas1 bir is birligiyle son seklini aldig1 sonucuna vartlmugtir.°

Bu noktadan hareketle, bu ¢alisma, s6z konusu belgeselde kullanilan goriintiilerin bir kisminin Sascha
isimli Avusturya mengeli sirketin sahibi Kont Kolowrat tarafindan c¢ekilen 1916 tarihli filme ait oldugunu
dénemin Avusturya basininda gikan haberlere ve yorumlara dayanarak ispat etmektedir.'* Bu haberlerde filmden
sahnelerin detayli tasvirleri, fotograflari ve kara kalem illistrasyonlart da paylasiimis; Kolowrat’in
gosterimlerine iliskin bilgiler verilmistir. Oncelikle, Kont Kolowrat’in hayati ve Avusturya sinemasi icin
oneminden bahsedilecektir. Kolowrat’m bu faaliyeti miinferit bir eylem degildir; film Avusturya-Macaristan
Harbiye Nezareti’nin girisimi ve Osmanli Harbiye Nezareti’nin daveti sonucunda ¢ekilmistir. Bu da, ¢calismada
savas sirasinda Avusturya ve Osmanli karar alict mercilerinin sinemanin bir propaganda araci olarak kullanimina
yonelik girisimlerinden de bahsedilmesini gerektirmektedir. Son olarak, filmde yer alan sahnelerin tasviri de
yapilacaktir. Bu ¢aligma, kisaca, Odabasi’nin da ifadesiyle bir “medya arkeolojisi” yiiriitme denemesidir. 12

1. Kont Alexander Kolowrat’a Dair

Avusturya sinemasinin sanayilesmesinin 6nctisii Kont Alexander “Sascha” Kolowrat - Krakowsky isimli
asilzadedir. Walter, kendisinin Avusturya sinemasi igin 6nemini Almanca bir kelime oyunuyla agiklamistir:
“Avusturya film sanatina iki “Graf” damgasim vurdu: Birisi “fotograf” digeri ise Graf (Kont) Kolowrat.”™
Isminin kisaltilmis halini kendi sirketine vererek kurdugu “Sascha-Film”in biinyesinde, yapimciligini iistlendigi
senaryolu filmlerin yan sira pek ¢cok belgesel, spor, tabiat ve propaganda filmi cekmistir. Cesitli fotograf ¢cekme
teknikleri gelistirerek bircok iinlii Avusturyali fotograf sanatcisina 6rnek olmustur.™

Unlii Avusturya-Macaristan ordusu generallerinden Kont Leopold von Kolowrat-Krakowsky’nin yegeni
olan Kolowrat’in annesi, Amerikal1 bir “sigara krali”nin kiziyds; bir erkek ve bir kizkardesi vard. 151886 yilinda
ABD’de diinyaya gelmistir. Liseyi Viyana’da bitiren Kolowrat, otomobillere ve havaciliga merakliydi.
Babasmin baskani oldugu Avusturya Otomobil Kuliibii’niin etkin bir iiyesiydi. Almanya, Avusturya, ingiltere,
Fransa’da pek ¢ok motor, otomobil ve slrat yariglarina katilarak dereceler elde etmistir. Alt1 ay siiren otomobil
turlarma katilarak bu turlar1 tamamlamistir.”® Bisiklet ve motosiklet sporlarmm Avusturya’daki gelisimi igin
caligmalar yiiriitmiis; bunlarin artistik bir sanat olarak kabul gérmesini saglamistir. 1910 yilinda aldig1 broveyle
Avusturya’nin 14 lisans numaral pilotu olmustur. Avusturya’nin ilk balonculart Meier ve Warchalowsky ile
beraber u¢mustur. e

Avusturya sinematografisinin seckin bir uzmani olarak kabul edilen Kont Kolowrat, sinema konularmni
uzun yillar yogun bir sekilde ele almis ve sinematografinin heniiz emekleme doneminde sekt6riin sorunlarini
¢ozmek igin ¢aligmistir. Kendisinin sinema seriiveni 1909 yilinda Paris’te Gnli Fransiz film sanayicisi ve
yapimcist Charles Pathé ile tanismasi ve kendisinden sinemacilik sanatin1 6grenmesiyle baglamistir. 19 Mart

karsilik, Harbiye Nezareti, Weinberg ile yapilan sézlesmenin iptal edilemeyecegini, teknik eleman olarak Alman vatandasi Makis Herdel ile
sakincas1 olmayan Arakisyan Efendi’nin cepheye gonderilecegini bildirdi. I. Diinya Savasi cephelerini filme almak i¢in ikinci bir girisim
daha yapildi. Harbiye Nezareti, masraflari Maarif Nezareti’nce karsilanmak tizere fotograf muallimi Necati Bey’i 3. Ordu bdlgesine, yani
Kafkas Cephesi’ne gondermek istedi. Maarif Nezareti, pahali olacag: gerekcesiyle Necati Bey’i Kafkas Cephesi’ne degil, 6grencilere askeri
basarilar1 gostermek tizere 1915 Eyliili’'nde Canakkale’ye gonderdi. Hatta ordu, savas bitene kadar Necati Bey’in cephede kalmasini istedi.
Bos film sorununu ¢ézmek igin Avrupa’dan film getirtildi. Maarif Nezareti’'nin isteksiz davranmasina ragmen Necati Bey, 1000 kurus
ddenek ile Gelibolu’ya film gekmek iizere tic defa gonderildi. Necati Bey, bu gidislerinde savas sahasinda yirmi bir film g¢ekti. Cekilen
filmler Istanbul’a gonderildi. Burada filmlerin negatiften pozitife aktarilmas: igini Amerikali Wilson yapti. Bu filmlerin dgrencilere gosterilip
gosterilmedigi hakkinda bir bilgiye rastlanmamistir...[Alman ordusunun film ¢ekmek tizere Tiirkiye’ye gonderdigi subaylardan] S. A. Urich,
Kasim ay1 sonlarinda Canakkale’ye geldi. Alman subay, ordunun biitiin faaliyetlerini gosteren kirk sekiz kadar film gekti.” bk. Stileyman
Beyoglu, Imparatorluktan Cumhuriyete Tiirk Sinemas: (1895-1939), Dergah Yaynlari, Istanbul 2018, s. 33-34.
® Tagdiken, 19°50°°-21°00"".
0 Tagdiken, 64. Bolim, 23°16”-23°33".
™ Dénemin Avusturya gazetelerinin elektronik suretlerine “Avusturya Milli Kiitiiphanesi Tarihi Gazeteler ve Mecmualar (Osterreichische
National Bibliothek ANNO Historische Zeitungen und Zeitschriften)” Elektronik Koleksiyonu https://anno.onb.ac.at/ iizerinden erigilmistir.
21, Arda Odabagi, Milli Sinema — Osmanli’da Sinema Hayati ve Yerli Uretime Gegig, Dergéh Yaymnlari, istanbul 2017, s. 12.
i Walter Fritz, Kino in Osterreich, Der Stummfilm 1896-1930, Osterreichischer Bundesverlag, Wien 1981, s. 30.

bkz. Ek 1.
5 Annesi Barones Nadina von Hupmann-Valbella, erkek kardesi Kont Heinrich Kolowrat, kiz kardesi ise Kontes Berta Colloredo-
Mansfield’dir bkz. Wiener Salonblatt, 11 Aralik 1927, s. 8.
6 «Alexander Graf Kolowrat 17, Allgemeine Automobil-Zeitung, 15 Aralik 1927, s. 54.
7 Osterreichisches Biographisches Lexikon, 1815-1950, Verlag Hermann Béhlaus Nachf., Graz-Kéln 1966, s. 95-96.
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1910 tarihinde babasmin éliimii iizerine kendisine miras kalan Pfraumberg (Frauenberg)’teki® aile miilkiinde
aynt  yil Josef Zeitlinger’in teknik miidirliiginde yabanci uzmanlar getirterek Sascha Film
Labaratuvarr’m kurmustur. Kont Kolowrat, ilk ayrintili ¢aligmasindan biitiin ve bilyiik bir sey yaratilabilecegini
fark ederek sirketinin merkezini, o sirada bityiik bir kayit stiidyosunun kuruldugu Viyana'ya tagimigtir. Klgik bir
acik hava sahnesi kurarak buranin igletmesini o donemde komedi tiyatrosunda ilk biiyiik basarilarimi yakalayan
Max Pallenberg’e vermistir. Ayni zamanda, bir de satig ofisi kurmustur. Daha sonra bu sirketleri bilyiik bir zincir
haline getirmistir.*®

19 Ocak 1912 tarihinde Die Gewinnung des Erzes am steirischen Erzberg in Eisenerz (Steirmark-
Eisenerz teki Erzberg’'te Cevher Madenciligi) isimli ilk manzara filmini cekmistir. 21 Mart 1912 tarihinde suya
indirilen Avusturya-Macaristan donanmasma ait SMS Tegetthoff zirhlisnin kizaga konulmasinin haberini
yapmistir. Ayni yil kendisinin de katildigi Avusturya Alp Otomobil Turu’nu filme almistir. 1914 yilina kadar
glincel haber filmleriyle Dolomit Daglari, Garda Go6lii, Dalmagya Kiyilar1 ve Merano sehri gibi yerlerin manzara
gorunttlerini ¢ekmistir. Misir, Ispanya, Bulgaristan ve Isvigre konulu filmler ¢ekmistir. Mikemmel olarak
adlandirilan bu doga ¢ekimleri biiyiik begeni toplamis ve kisa siirede yurt digindaki sinema salonlarinda da
gosterime girmistir.?’ Oskar Berka, Emanuel Kabath ve ilerleyen yillarda sohretli bir kameraman ve rejisor
olarak tinlenecek Karl Freund ile beraber calismistir. Willy Riemer’in ifadesiyle 1913 yilinda ¢ektigi konulu film
Der Millionenonkel ile sinemanin eglence sektoriiniin vazgegilmez bir pargasi olacagini kesfetmistir.

1914 yilinda orduya katilarak 13 No’lu Avusturya-Macaristan Ordusu Siivari (Dragoner) Alayi’nda
ulastrma sinifinda goérev yapmis; Arnavutluk Seferi’ne katilmistir. Savas esnasinda Avusturya ve miittefik
memleketlerde saray mensuplariyla aristokratlara, askeri erkdna ve kamuoyuna hitaben ¢ektigi filmleri gosterdigi
sunumlar dizenlemistir. 28 Subat 1915°te iistegmen olmustur. 1915 yilmin sonunda Gelibolu’ya gelerek
Canakkale Cephesi’nden goriintiiler iceren ve bu makalenin konusunu olusturan filmini g¢ekmistir.
Memleketine doniistiniin ardindan Mart 1916°da igerisinde bu filmini gosterdigi konferanslar vermistir. 31 Mart
1916 tarihinde sinematografi alanina yapmus oldugu katkilardan 6tiirii Schonbrunn Sarayi’nda diizenlenen bir
torenle Kayser Franz Josef tarafindan sovalye hag¢i nisantyla taltif edilmistir.23 Calismalar1 “Kont Kolowrat en
biiyiik zorluklar altinda her kosulda kahramanligin resimlerini ve askerlerimizin hayatlarimin dogru bir bigimde
takdim edilmesini miimkiin kildi” sozleriyle dvglye mazhar olmustur.®* Ayni yil icerisinde, Avusturyal
rejisorlerin modern atdlyelerin eksikligine dikkat cekmeleri {izerine Almanya’ya giderek Diisseldorf’tan getirdigi
malzemelerle Viyana’da Avusturya’nm ilk film stidyosunu kurmustur.”® Bu yil gergeklestirdigi baska bir
faaliyet de Alman film yapimcihigmnin 6nciisiit MeBter ile is birligi yaparak Sascha-Messter Filmfabrik isimli
sirketi kurmasidir. Bu birlikteligin amaci, Avusturya-Macaristan Monarsisi’nin film dagitim agin1 genisletip,
film ticaretinin Avrupa’daki smurlarim biiyiitmekti.”® Bu is birliginin sona ermesinin ardindan, Kolowrat,
yeniden Sascha AG isimli sirketle faaliyetlerini sirdirmiistiir. Bu sirket, bes farkli tilkedeki kardes istirakleriyle
birlikte Orta Avrupa film sanayisinin dinamosu olmustur. 1926 yilinda sirketin Genel Direktorii Schnek’in
istifas1 nedeniyle bizzat idareyi eline almistur. 21 1927 yilinda sirketinin onuncu yil doniimii miinasebetiyle
kendisi hakkinda kaleme alinan bir yazida Amerikan sinema sektdriine Avusturyali filmleri tanitma basarisi
gosterdigine vurgu yapilmistir. 28

1923 yilinda Rusin kokenli, soylu bir aileye mensup Kontes Sophie Troubetzkoi ile evlenmistir. Ciftin
cocuklar1 olmamustir. 4 Aralik 1927 tarihinde aksam saat 6 bugukta bir kag ay siiren kanser hastaligma yenik
diiserek Viyana’da 42 yasinda hayata gozlerini yummustur.29 6 Aralik gilini 6gleden 6nce saat 11°de Viyana
Schotten Kilisesi’'nde diizenlenen dini torenin ardindan cenazesi defnedilmek iizere aile miilkiiniin bulundugu
Bohemya’ya gonderilmistir. Ayni1 giin Avusturya Otomobil Kuliibii tarafindan;® 8 Aralik giiniilyse Avusturya
Sinemacilar Birligi tarafindan® anisma saygi oturumlar1 diizenlenmistir. Sirketlerinin yonetimini kardesi Kont
Heinrich Kolowrat devralmistir. Vefatinin ardindan Avusturya Film Sanayisi Federasyonu tarafindan yayinlanan
mesajda sinemacilik sektdriine katkilarindan su s6zlerle bahsedilmistir:

'8 Bohemya (giiniimiizde Pfimda, Cekya).

8 «7ehn Jahre Sascha”, Das Kino-Journal, 5 Kasim 1927, s. 4.

2 “prasident Alexander Kolowrat iibernimmt die Leitung der Sascha”, Der Filmbote. Zeitschrift fir alle Zweige der Kinematographie, 6
Subat 1926, s. 3-4.

2L Willy Riemer, “The Cultural Status of Early Austrian Cinema and Film”, Modern Austrian Literature, C. 37, S. 3-4 (2004), 5.12.

2 pkz. Ek 2

2 Neuigkeits Welt Blatt, 1 Nisan 1916, s.8.

2 «“Notizen”, Allgemeine Automobil-Zeitung, 9 Nisan 1916, s. 35.

% \Walter Fritz, Geschichte des dsterreichischen Films aus AnlaR des Jubildaums 75 Jahre Film, Bergland Verlag, Wien 1969, s. 60.

% Oya Kasap Ortaklan, Erken Sinemanin Aynasindan Osmanl-Alman Iligkileri (1895-1918), Libra Kitap, 1. Basim, Istanbul 2019, s. 331.
77 «prasident Alexander Kolowrat iibernimmt die Leitung der Sascha”, s. 3.

% «7ehn Jahre Sascha”, s. 4.

# (Wiener) Sporttagblatt, 5 Aralik 1927, s. 8.

% «Alexander Graf Kolowrat 17, s. 54.

# “Dje Beduetung Alexander Kolowrats fiir die ésterreichische Filmindustrie”, Osterreichische Film-Zeitung, 10 Aralik 1927, s. 8.
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AVUSTURYALI SINEMACI KONT ALEXANDER KOLOWRAT VE CANAKKALE
CEPHESI’NDE CEKTIiGi PROPAGANDA FiLMi: “DIE LETZTEN TAGE DER ENTENTE AUF
GALLIPOLI (iTILAF’IN GELIBOLU’DAKi SON GUNLERI)”

“Kolowrat’in kendisini sirketine adamasi, Oliim dosegindeyken dahi siirdiirdiigii faaliyetleri, Avusturya film
sanayisinin Kolowrat'a borg¢lu oldugu tek sey degildir. Aksine, Avusturya’daki sektoriimiiziin genel ¢ikarlarint korumak ve
gelisimini saglamak i¢in her zaman ¢aba sarf etmisti. “Film Sanayisi Federasyonu” Baskani olarak bir siiredir gosterdigi
faaliyet, sik stk Viyana’ya gitmemesi nedeniyle engellenmisse de, Kolowrat, sektoriimiize yararli olan eylemler i¢in her
zaman gayretle kampanyalar yiriittii. Siiphesiz, Avusturya film sanayisini, yani mevcut birligi korumayi amaglayan
hiikiimlerin en gii¢lii destekleyicilerinden biriydi ve bu dnlemlerin alinmig olmasi, kesinlikle biiyiik 6lgiide bu amag igin
yorulmak bilmeden g¢aligmasindan kaynaklanmaktadir. Sonug olarak, Avusturyamin film sanayisi, Kolowrat’m vefatiyla
Olciilemez bir kayip yasadi.” 32

2. Birinci Diinya Savas1 Sirasinda Osmanh Devleti’ndeki ve Avusturya’daki Propaganda Amach
Sinema Faaliyetleri

Psikolojik harekdtin ve algi yOnetiminin en elverigli araci seklinde nitelendirilen propaganda
“uygulayicisina yarar temini maksadiyla belli bir grubun duygu, diisiince, tutum ve davranislarini yénlendirmek
veya degistirmek icin bilincine ve bilincaltina sistematik bir sekilde elverisli vasitalarla yapilan benimsetme
girigimi” olarak tanimlanmaktadir.®® Modern propaganda yontemleri Birinci Diinya Savasi oncesinde
Almanya’da baslamistir. Hiikiimet nezdinde kurulan bir matbuat biirosu araciligiyla Almanlar bu amaglarini
gerceklestirmiglerdir. Ingilizler ise propagandanm silahlar kadar 6nemli oldugunu savas esnasinda
kavramiglardir.® itilaf devletleri, Canakkale Muharebeleri sirasinda propaganda yOntemlerini kullanarak
Osmanli ordusunun moralini yipratmaya ¢aligmislar; bu dogrultuda askerlere ailelerini hatirlatarak onlarin hasret
duygularini tahrik etmek; diger cephelerden gergek dis1 yenilgi ve basarisizlik haberleri yaymak gibi yollara
basvurmuglardir. Boylelikle, askerlerin komutanlarma ve miittefiklerine yonelik giivensizlik duymalarini
saglamak ve savasma direnglerini kirarak onlar1 teslim olmaya zorlamak istemislerdir. Osmanli Devleti’nin ise
kars1 propaganda yapabilme giicii Itilaf devletlerine nazaran zayif kalmisti. Osmanli yetkilileri, Alman
miittefiklerinin yonlendirmesiyle, yiiriitiilen kars1 propagandayi bertaraf edici beyannameler hazirlayarak
kendilerini savunmuslardir.*® Diismana yonelik propagandanmn yani sira, hem ordunun hem de kamuoyunun
moralini yiiksek tutulmasi ve halkin tek viicut olmasi saglanarak muhtemel elestirilerin ve farkli diisiincelerin
ortadan kaldirilmasmi hedefleyen ice yonelik propaganda da mevcuttur. ittihat ve Terakki hiikiimetinin
muharebeler sirasindaki en basarili propaganda c¢alismasi olan ¢ok sayida gorselle de desteklenmis Harp
Mecmuasi bu hedefe uygun iyi bir 6rnek olarak gésterilebilir. *

Birinci Diinya Savasi boyunca hem ittifak hem de itilaf devletleri daha fazla siyasi hedef dogrultusunda
sinemay1 bir propaganda araci olarak kesfederek kullanmiglardir. Bu devletler, kendi egemen sdylemlerini
seyirciye “tek gerceklik” olarak kabul ettirmek izere filmlerle propaganda yoluna gitmislerdir: “Filmler savast
belgelemekle kalmamis ayni zamanda alginin, katilimin ve anlam iiretmenin otantik aract haline doniigmiistiir.
Oysaki muharebe alaminda yasanan sicak savasin kendisi, muharebe alanlarindan uzakta bulunan ¢ogu insan
icin gériinmezdi.”*" 1. Diinya Savasi, daha evvel goriilmemis yogunlukta ve orgiitlii bir “propaganda savasi”dir
ve sinema da, 6zellikle belgesel filmler bunun etkili kanallarindan biri olmustur.®® Gériintiilerin propaganda
amaglt kullamimi tim ilkelerde, savasin ikinci yarisi olarak kabul edilen 1916 ve sonrasinda artmig ve
gii(;lenmistir.39 Ornegin, Avusturya sinemasindaki kipirdanmaya yonelik olarak yerel sinema sanayisinin “esas
amag olan sanatsal kaygimin yani sira yan amag olarak da propagandaya dikkat etmesi gerekliligi” yetkililerce
tavsiye edilmekteydi.*’ Savas sirasinda bir tetkik ziyareti yapmak iizere tarafsiz devlet konumundaki
Romanya’ya giden Kolowrat, Itilaf devletlerinin sinemay1 nasil bir propaganda araci olarak kullandiklarimni
gormiistiir. Avusturyali sinemaci, 1917 yilinda kaleme aldigi bir kose yazisinda Biikres’teki bes sinema
salonunun tamamnm Itilaf devletlerine ait sinema filmlerini kapali gise oynatmasmi “korkung” olarak

% Ayni yer.

® Fatih Aydogmus, Ikinci Diinya Savas: Siirecinde Propaganda ve Tiirkiye, Kriter Yaymevi, istanbul 2019, s. 12. Propaganda cesitleri ve
teknikleri i¢in bkz. Aydogmus, age, s. 15-32. Propagandada kullanilacak kisi ve unsurlarin nitelikleri ve hedef kitlenin 6zellikleri i¢in bkz.
Sadik Sarisaman, Birinci Diinya Savasi’nda Tiirk Cephelerinde Beyannamelerle Psikolojik Harp, T.C. Genelkurmay Askeri Tarih ve
Stratejik Etiit Bagkanhig1 Yaymlari, Genelkurmay Basimevi, Ankara 1999, s. 3-4.

* Aydogmus, age, s. 26.

% Aydogmus, age, s. 27-28.

% Cafer Ulu, “Canakkale Muharebeleri Sirasinda Basmin Propaganda Araci Olarak Kullanilmasi: Harp Mecmuasi Ornegi”, Canakkale
Arastirmalart Tiirk Yilligi, Y.10, S.12 (Bahar 2012), s. 66. Harp Mecmuasi’nda yayimlanmis olan fotograflardan bir kismina giiniimiizde
Avusturya Milli Kiitiiphanesi’nin elektronik fotograf arsivinden ulasilabilmektedir. Bu noktadan hareketle mecmuada kullanilan gérsel
propaganda malzemesinin Avusturya Savas Basin Biirosu gorevlilerince gekilerek Osmanli yetkililerinin kullanimina sunuldugu sonucuna
varilabilir.

¥ Kasap Ortaklan, age, s. 313.

38 Odabas, age, s.26.

* Kasap Ortaklan, age, s.314.

“0 Akt. Fritz, Geschichte des Gsterreichischen Films, s. 59.
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nitelendirmistir. Kolowrat, ayrica Romen basbakani ve bakanlarinin sinemaya ilgi duyduklarmni, Ingiliz elgisinin
de bundan yararlandigini ifade ederek endiselerini kamuoyuyla paylagmustir.**

Bir propaganda araci olarak sinemanin ittifak iligkilerinin pekismesine hizmet ettigi de ileri siiriilebilir.**
Savas sirasinda Alman ve Avusturyali uzmanlar, Osmanli miittefikleri i¢in film ¢ekim egitimleri vermisler;
teknik ekipman ve film hammaddesi temin etmislerdir. Sinemalarda yabanci filmler oynamistir. Diger bir
deyisle, “sinema biiyiik él¢iide yabancilarin Sagladlgl bir sermaye akisi, teknolojik aligveris ve estetik gorii ile
Osmanli topraklarinda dolasima girmistir.”™ Avusturya-Macaristan Ordusu’nun Sina-Filistin Cephesi’ne
giderken beraberinde gotiirdiigii sahra sinemasi Ozellikle Sam’da ve Kudiis’te yerel halktan oldukga ilgi
gormiistlir. Tarek-Fischer, Kudiis’te sahra sinemasinda yerel halka gosterilen sessiz filmin 1,500 kisi tarafindan
seyredildigini ifade etmistir.** 1915°te Istanbul’da gosterilen bir dizi Alman propaganda filmine halkin
gosterdigi yogun ilgiden otiirii bu gosterimler tekrarlanmustir.* Avusturyali yapimer Kont Kolowrat’mn 1916
yilmin baginda Tiirkiye’de bulundugu sirada ¢ekmis oldugu filmlerden birini gosterdigi Viyana basininda yer
almigtir. Haberde, st diizey Osmanli ve Avusturya yetkililerinin de katildigi bu gosterimde en biiyiik ilgiyi
ozellikle Alpler’deki savas sahnelerinin ¢ektigi ifade edilirken, Beyoglu’ndaki sinema salonunda etkinlige
katilan seckin davetli toplulugu arasinda Sadrazam Said Halim Pasa basta olmak iizere Enver Pasa, Nafia Nazir1
Abbas Halim Pasa, Avusturya-Macaristan’m Istanbul’daki Askeri Tam Yetkilisi Tiimgeneral Pomiankowski,
Pera Mutasarrifi ile yiiksek riitbeli Alman ve Tiirk subaylarin yer aldig1 bilgisine ulasiimaktadir.* istanbul’da
bulunan Alman dernek ve cemiyetleri de zaman zaman bir araya gelerek film gésterimleri diizenlemislerdir.*’

16 Ocak 1916 tarihinde istanbul’da bir gdsterim yapan Kolowrat’m bu seferki izleyici grubu sehirdeki
Alman, Macar ve Avusturya kolonisi olmustur. Avusturya-Macaristan askerlerinin savastaki faaliyetleri
hakkinda, film gosterimleriyle renklendirilen ilging bir sunum yapmustir. Osmanli subaylarinin da ilgi
gosterdikleri bu sunumda Avusturya-Macaristan deniz ucaklarmin ve denizaltilarmin tatbikatlari; Isonzo (Alpler-
Giiney Tirol, giiniimiizde Italya-Avusturya sinir), Galicya ve Dogu Prusya cephelerindeki son durumla
Avusturya-Macaristan askeri cerrahisindeki son gelismelerin ve 6zellikle protez kullanimi konularimi igeren bir
film gésterilmistir.48 Buradan Kolowrat’in propaganda amaciyla gosterilmek iizere beraberinde dnceden cektigi
filmleri getirdigi anlagilmaktadir.

Diger taraftan ise, savas sonrasinda kurulacak diizende Osmanli Devleti iizerinde niifuz sahibi olmak
isteyen Almanya ve Avusturya-Macaristan’in aralarindaki ¢ikar catismalari derinlestikge, bu iki devletin
birbirlerini birer miittefikten ziyade bolgedeki rakipleri olarak goérmeye bagladiklar1 da hatirda tutulmalidir.
Ekonomik ve ticari imtiyaz elde etme kaygisi bunun en bariz gostergesi olmustur.* Savas ilerledikge bu rekabet
sinema gosterimlerinde de kendisini gostermistir. Kolowrat tarafindan gekilen propaganda filmlerinin 1915
sonbaharmdan itibaren Istanbul'da ciizi bir iicret karsiliginda ve tasrada bedava olarak gdsterilmesi, ""kolayca etki
altina alinabilen Tiirkler" ile Almanlar arasinda kurulan dncelikli bagin zahmetsizce Avusturya-Macaristan
lehine dénebilecegi” gerekgesiyle Alman ordu mensuplarini rahatsiz etmistir. >

Esasen Osmanli-Avusturya iligkilerinde sinemanin rolii savagin hemen dncesinde baslar. Genel anlatiya
gore, Ittihat ve Terakki’nin Tiirkcii politikalar1 dogrultusunda savas ilan edilen Ruslara ait Ayastefanos
Abidesi’nin yikilis1 Avusturyali Sascha Film’in Istanbul’daki temsilcisinin yardimiyla Ali Fuat [Uzkinay] Bey
tarafindan filme almmistir ve bu Tiirk sinema tarihinin ilk filmi olarak kabul edilmektedir.>* Odabasi’na gore:

“Ayestefanos filmi Kasim 1914°te (en erken 14 Kasim’da) ¢ekilmistir. Filmi Fuat [Uzkinay] Bey ile Mordo isminde bir
yabanci kameraya almistir. Filmin ¢ekimi zorluklar iginde gerceklesmis ama basariyla sonuglanmustir. O giin ¢ekilen tek serit

“ Graf Alexender Kolowrat, “Die Entente im Kino”, Neues 8 Uhr Blatt, 16 Ocak 1917, s.2. Romanya ayn1 y1l igerisinde itilaf devletlerinin
safinda savasa katilmigtir.

“ Birinci Diinya Savasi'ndan yillar sonra, Soguk Savas déneminde gelisen teknoloji agiyla beraber Amerika Birlesik Devletleri (ABD)
mattefiklerini bir arada tutma ve kendi propagandasini yapmak tizere 1964 yili itibariyla ilgili istihbarat ofisi aracihigiyla 106 farkli tilkede
226 film merkezine 50 dilde propaganda filmleri géndermekteydi. Bkz. Norman D. Palmer, Howard C. Perkins, International Relations The
World Community in Transition, Scientific Book Agency, Third Edition, Calcutta 1970, s. 123.

“* Kasap Ortaklan, age, s. 61.

“ Gil Stern Zohar, “Been There: A forgotten time”, The Jerusalem Post, 27 Agustos 2010,
<https://www.jpost.com/local-israel/in-jerusalem/been-there-a-forgotten-time> (Erigim Tarihi: 26 Temmuz 2020)

“* Hakan Aydm, “Sinemanin Tagrada Gelisim Siireci: Konya'da ilk Sinemalar ve Gosterilen Filmler (1910-1950)”, Selguk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitlisii Dergisi, S.19 (2008), s. 63-64.

¢ (Neuigkeits) Welt Blatt, 8 Ocak 1916, s. 11.

" Kasap Ortaklan, age, s. 246-248.

“8 «Kriegfilhrung Oesterreich-Ungarns”, Znaimer Tagblatt, 23 Ocak 1916, s. 8.

“ Almanya ve Avusturya-Macaristan’m Osmanli Devleti iizerinde niifuz saglama miicadelesinin sebepleri igin bk. Oliver Stein,
“Propagandisten des k.u.k. Vielvolkerreiches: Osterreichisch-ungarische Soldaten in Osmanischen Reich wahrend des Ersten Weltkrieges”,
Militargeschichtliche Zeitschrift, S. 78 (2019), s. 418.

% Kasap Ortaklan, age, s. 332.

5 i. Arda Odabas1, “Ayestefanos Filminin Yapimcisi ve Gosterim Programi (Ayastefanos Filmi Hakkinda Yeni Bilgiler 11)”, Miiteferrika,
S.54 (Kis 2018/2), s. 135-136°dan naklen Nijat Ozon, Tiirk Sinemas: Tarihi 1896-1960, Doruk Yayimcilik, 4. Basim, Istanbul 2013, 5.49-51;
Beyoglu, age, s. 30.
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AVUSTURYALI SINEMACI KONT ALEXANDER KOLOWRAT VE CANAKKALE
CEPHESI’NDE CEKTIiGi PROPAGANDA FiLMi: “DIE LETZTEN TAGE DER ENTENTE AUF
GALLIPOLI (iTILAF’IN GELIBOLU’DAKi SON GUNLERI)”

Ayastefanos degildir. 14 Kasim’da Cihad-1 Ekber Hapl mitingi de kameraya alinmistir. Seritle post prodiiksiyon igin
Budapeste’ye gonderilmis, orada islem gordiikten sonra Istanbul’a donmiis, ilk gésterimleri Fuat Bey’in ortaklarindan oldugu
Ali Efendi Sinemasi’nda yapilmistir.” 52

Savas sirasinda Enver Paga tarafindan Osmanli Harbiye Nezareti biinyesinde kurulan Merkez Ordu Sinema
Dairesi,> Ingiliz Seferi Kuvvetleri’ne benzer bicimde propaganda filmleri yoluyla kamuoyunu etkilemeyi ve
vatanperver dayanismayir desteklemeyi hedeflemistir. Celiktemel-Thomen, Ikinci Mesrutiyet yillarinda
sekillenen soyut vatan kavrami ve proto-milliyetcilikle, “ger¢ek savas” goriintiilerinin bulundugu cephe
filmlerinin, cephe gerisindeki halk: etkileyebilecek somut bir propaganda mekanizmasi olusturdugunu ifade
etmektedir. Ne var ki, kendisine gdre, bu propaganda, i¢inde bulunan ani goriintiileyen giincel niteliginden
kurtulamamistir ve Birinci Diinya Savasi sirasinda Osmanli Devleti, birka¢ cephe filminden baska siyasal
propaganday1 devam ettirebilecek filmler cekememistir.>* Erken dénem film yapimu siirecinde ordunun ve hayir
cemiyetlerinin net bir ¢abas1 s6z konusuyken, siyasal ve sosyo-ekonomik degisimin ortasindaki imparatorluk
sinemay1 kapsamli ve giiglii bir propaganda araci olarak kullanamamustir.>®> Bunda yetkililerin ve kamuoyunun
konuya ve sdz konusu teknolojiye iliskin bilgisinin olmamasmin etkisi vardir. Ornegin, Avusturya-Macaristan
Ordusu tarafindan hazirlanan “Tirkiye’ye Gonderilen Film Birligi i¢in Yonerge” isimli tarihi belli olmayan bir
belgeden Tegmen Adalbert Bendzel komutasinda, operatdrler Er Otto Kanturek ve Onbagi Anton Tanzer ile 4
hamal ve 1 de hizmet erinden olusan bir film birliginin Tiirkiye’ye gonderildigi; bu gorevin oncelikle,
Avusturya-Macaristan’m silahli kuvvetleri, ticareti ve ekonomisine iligkin propaganda yapmak, ikinci olarak da
Tirklerle var olan silah arkadasliginin ve ekonomik iliskilerinin gelistirilmesi amaglarini tasidigi; bu baglamda,
Tegmen Bendzel’in Tiirkiye’ye basin ve propaganda subayi olarak yollanan sinema uzmani Goldschmied ile
irtibata gecmesi talimati verildigi anlasilmaktadir. Bu subaylarin her birine Osmanli hiikiimeti tarafindan her
yerde gegerli olan 4 dilde yazilmus fotografli bir kimlik kart1 verilecekti.*® Celiktemel-Thomen, Goldschmied ve
beraberindeki ekibin Osmanli yetkililerinden miisaade alarak film g¢ekim isine giristiklerini; ancak gittikleri
yerlerde yerel giivenlik gii¢lerinin onlar1 devamli surette gbzetim altinda tutmalarindan o6tiirii daha fazla film
cekmediklerini ifade etmektedir.®” Birinci Diinya Savasi'nda Avusturya ordusunun savastigi cephelerde cekilmis
sinema filmlerini gésteren Goldschmied’in daha sonra siipheli bir halinin olmadig: anlagilmistar. *®

Biitiin etkilerinin yani sira, sinemanin toplumsal ahldka zarar veren bir unsur olarak algilandigi da ifade
edilebilir. Sinemanin her tiir ahlaksizligin yayildigi bir mecra oldugunu diigiinen bir kesim de mevcuttur ve buna
onlem alinmiyor olmasi onlar1 rahatsiz etmektedir.®® Yerel halk ve esrafin, ittifak giiclerinin propaganda
filmlerine kendi kiiltiirlerini dayattiklar1 gerekgesiyle siipheyle yaklastiklarmi gdrmek miimkiindiir. Ornegin,
Donanma Cemiyeti’'ne yapilan bagvurulardan birinde Konya Sanayi Mektebi Miidiirii, sehirlerinde gosterilen
filmlerin Almanya ve Avusturya’dan gonderilen harp filmleri oldugu ve bunlardan bir béliimiiniin Avrupa yasam
tarzina dair seyler oldugundan bahisle, halkin kendi mevcudiyetine dair sinema filmlerinin génderilmesini
Umumi Merkez’den talep etmistir.”* Sinemanmn propaganda ve egitim tarafinin kullanilmasi gerektigi
belirtilirken toplumsal ahlaka aykir1 olarak nitelendirilen kimi filmlerin sansiirlenmesi ig¢in bir miicadele
baslatilmistir." Bunun disinda, savasla birlikte derhal bir askeri sansiir yiiriirlige konarak 1914 tarihli Sansiir
Talimatnamesi’nin 59. Maddesi uyarinca biitiin sinema seritlerinin Istanbul’da Sansiir Miifettis-1 Umumiligi’ne,
tagrada sansiir miiffetiglerine gosterilerek izin alinmasi gerektigi hitkkme baglanmls,‘ur.62

%2 1. Arda Odabas1, “Ayastefanos Filmi Hakkinda Yeni Bilgiler ve Sinema Haberleri Gazetesi”, Miteferrika, S. 53 (2018/1), 5.102. Kasap
Ortaklan, Cihad-1 Ekber ilaniyla filmin ¢ekilisinin ayni giine denk gelmesinden hareketle Osmanli-Tiirkiye sinemas tarihinin yaziminda
Diinya Savasi’na giris tarihinin savag ile sinema arasinda sembolik bir ortakligm donim noktasi olmus gibi goriindiigii tespitinde
bulunmaktadir bkz. Kasap Ortaklan, age, s. 222.

% Dairenin kurulusuna iliskin olarak bk. Feyza Kurnaz Sahin, “Cumhuriyetin Kurulusuna Kadar Tiirkiye’de Yardim Cemiyetlerinin Sinema
Faaliyetleri ve Kamuoyunda Sinema Algis1 (1910-1923)”, Atatirk Arastirma Merkezi (ATAM) Dergisi, S. 88 (2014), s. 4. Dairenin gektigi
filmlerin listesi i¢in bk. Battal Odabag, “Tiirk Sinemasinin Kurulusunda Ordunun Rolii, Belge(sel) Film ve Kurtulus Savasi Filmleri”,
Istanbul Fakiiltesi Iletisim Fakiiltesi Dergisi, S. 24 (2006), s. 206-207.

% Ozde Celiktemel-Thomen, “Osmanh imparatorlugu'nda Sinema ve Propaganda (1908-1922), Kurgu Online International Journal of
Communication Studies, S. 2 (2010), s. 4.

% Ayni yer.

% “Feldkino - Instruktion fiir den in die Tiirkei entsendeten Filmtrupp”, Osterreichisches Staatsarchiv 1914-2014 100 Jahre erster Weltkrieg
Internet Sitesi,

<http://wk1.staatsarchiv.at/propaganda-kuenstler-und-kpg/feldkino-und-fronttheater/feldkino/#/?a=artefactgroup551> (Erisim: 26 Temmuz
2021)

% Ozde Celiktemel-Thomen, “Film/Cinema (Ottoman Empire)”,1914-1918-Online. International Encyclopedia of the First World War, Freie
Universitét Berlin, Berlin 5 Kasim 2019. Yazarin arastirmasinda Avusturyali sirketin ismi Goldsmith Films olarak gegmektedir.

% Beyoglu, age, s. 31.

% Odabas1, age, s. 105-107.

% Nursen Gok, “Donanma Cemiyeti'nin Anadolu’da Orgiitlenmesine iliskin Gozlemler”, Tarik Arastirmalari, S. 43 (2008), s. 88; Beyoglu,
age, s. 248-251.

81 Sahin, s. 29.

% Odabas, age, s. 108-109.
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Osmanli Devleti’ndeki durumun aksine, ayni donemde Avusturya’daki sinemaciligin ileri ve kurumsal
boyutta oldugu goriiliir. Savas sirasinda ordu, sinemay1 savas propagandasi malzemesi olarak basarili bicimde
kullanmistir. Kont Alexander Kolowrat, 1915 yilindan itibaren Avusturya-Macaristan Ordusu Savas Basini
Merkezi (Kriegspressequartier)’nde film gostericisi ritbesiyle cepheden gorintulu haberler iceren Haftaya
Bakis (Wochenschau) isimli bir seriyi hazirlamaya baglamis ve bu kamuoyunda olduk¢a ses getirmistir.
Kolowrat, 22 Ekim 1915 tarihi itibariyla Avusturya-Macaristan’in savastigi Isonzo ve Galigya cephelerinden 50
farkli film g¢ekerek bu dizi kapsaminda bunlarin gésterimini gerqeklestirmistir.63 Bu filmlerden biri 15 Subat
1916 tarihinde Bulgar Krali Ferdinand’m ziyareti miinasebetiyle kendisinin de hazir bulundugu bir gosterimde
takdim edilmistir.®*

Savas ve cephe haberlerinden baska, Birinci Diinya Savasi1 ve hemen 6ncesini kapsayan bes yillik donemde
Sascha-Mefter-Film ve Wiener Kunstfilm sirketlerinin rekabeti neticesinde Avusturya’da sanatsal yonleri 6n
plana ¢ikan roman ve Oykil uyarlamalari, drama, komedi gibi eserlerin de mevcut oldugu 200 film ¢ekilmistir.
Sinema salonlar1 “halk1 aydinlaticr” nitelikte filmleri de oynatmuslardir. Ornegin, 1916 yapimi Der Norgler
(Mizmiz) isimli bir filmde, savastan yakinan bir apartman yoneticisinin silahlanma ve cephede carpisan askerleri
gordigii riiyasindan irkilerek uyanmasi ve kanaatlerinin degismesi konu edilmistir (Sascha-Mefter-Film). Bu
donemde, savagin olumsuz yonlerini de gozler Oniine seren ve onu hicveden filmler de ¢ekilmistir.
Yonetmenligini Luise Kolm ve Jakob Fleck’in iistlendikleri “Mit Herz und Hand furs Vaterland (Anavatan igin
Yirek ve Bilekle)” isimli filmin bagroliindeki sanat¢i Liane Haid, performansiyla savagin korkung ve dehset
yiziinlii gostermistir (Wiener Kunst, 1915). Cekilen film sayisinin zamanla artmasiyla beraber, Avusturyali
yetkililer tarafindan bu gibi savas elestirilerinin getirilmesini engellemek tizere 1851 yilina ait bir basin sansiir
yonetmeligi yeniden yiiriirlige sokulmus; sinema filmleri de bu diizenleme kapsamina alinarak ¢ekilen filmlerin
denetimden gegmeden kamuda yaynlanmasi yasaklanmustir. ®°

3. “itilaf’in Gelibolu’daki Son Giinleri” Filmi

Kont Kolowrat, Turkiye’ye ilk defa Osmanli Harbiye Nezareti’nin davetlisi olarak Avusturya-Macaristan
Ordusu Yiiksek Komutanligi adma 1915 yilnin Aralik ayinda gelmistir.® Bu tarih, Avusturya-Macaristan
Ordusu 15 cm’lik 36 Numarali Topgu Bataryasi’nin Tiirkiye’ye nakledildigi doneme tesadiif eder. Filmde bu
nakilden sahneleri de gormek miimkiindiir. 36 Numarali Batarya’nin 6ncesinde Kasim 1915’te 24 cm’lik 15
Numarali Topgu Bataryasi cepheye gelmisti. Istanbul’a ulasmasmin ardindan Kolowrat’a Osmanli Otomobil
Kuliibii baskami tarafindan iki otomobil tahsis edilmis ve bu araglarla cepheye hareket etmistir.®” Kolowrat ile
birlikte cepheye giden Avusturyali savas muhabiri Georg Bittner’in satirlar1 Kolowrat’m cephede kaldig:
kosullara ayna tutmaktadir:

“Subay barmaklar1 yan yana tepenin yamaci i¢ine kazilmis ve girisi ahsap bir kapi ile kapatilmisti. Barmaklarin
duvarlar ve tabanlar1 toprakti. Elde fazla kalas yoktu; mevcut kalaslar1 en dogru yerde kullanmak gerektiginden, az sayida
barinak insa edildi. Ayn1 zamanda muhabere merkezi ve komutan Yiizbas: Kamillo Barber ile Levazim Subay1 Ustegmen
Josef Klob’un yatak odasi olan karargah bariagi yaklasik alti metrekare civarinda idi. Hemen yaninda {i¢ defa daha biiyiik,
ocakli bir yemekhane barinagi vardi. Ne var ki bu ocagi yakmak miimkiin degildi. Kuru odun yoktu. Ocak yakmak i¢in
kullanilan yas dallar oday1 rahatsiz edici dumana boguyordu. Idare merkezi aym zamanda misafir yatak odasi idi. Gelen
misafir igin her gece bazen sahra karyolasi, bazen masa veya kuru saman dosek konurdu. Miinferit Topgu Grup Komutani
Yiizbag1 Martinek’in barmaginda bendeniz ve Obiis Tegmeni Stritzki, Subay Namzedi Baron Grédel,® Viyanali Baghekim

8 “Der 50. 6sterreichisch-ungarische Kriegsfilm”, Neue Freie Presse, 24 Ekim 1915, s. 13. Haberde bu elli adet film igin toplam 5 milyon
metre serit kullanildigindan bahsedilmektedir.

& «“K_u.k. Filmspropaganda Vorfiihrungen vor Kénig Ferdinand von Bulgarien”, Kinematographische Rundschau, 20 Subat 1916, s. 9. Ordu
Karargihi’nda Avusturya-Macaristan Savas Matbuat Miidiirii Tiimgeneral von Hoen, Yiizbas1 Zitterhofer ve Ustegmen Kont Kolowrat’mn da
yer aldig1 sunumda su baslikli sahnelere yer verilmistir: 1- Deniz gliclimiliz; 2- Bir Avusturya Macaristan Dag topu Bataryasi; 3- a) Lav
silahi ile tatbikat; b) Majeste Bulgar Krali Nig’ten Sofya’ya giden ilk treni siiriiyor; c¢) Nis’te hitkkiimdarlarin bulugmasi; 4- General Todorov
komutasindaki 2. Ordu’nun Sirbistan zaferi; 5-3000 metrede savasan Avusturya-Macaristan birlikleri; 6- Zillertal Alpleri’ndeki kayake1
birlikleri.

% Fritz, Geschichte des dsterreichischen Films, s. 61-72. Alman oyun yazari Karl Kraus’un 1918 yilinda yayinlanan eseri insanligmm Son
Giinleri (Die lezten Tage der Menschheit), sinemanin savasta bir propaganda malzemesi olarak kullanilmasini hicveder. Oyunun bir
sahnesinde tekrarlanan bigimde bir havan topuna mermi surilmesi sahnesini heyecanla izleyen Bulgar Krali tasvir edilmistir. Sahnede yer
alan diger isimler sinema yapimcisi ve aktordiir. Bunlarin isimleri zikredilmemesine ragmen kast edilen kisiler Kont Kolowrat ve aktdr
Hubert Marischka’dir. Oyunda kullanilan canli belgesel sahneleri de Kolowrat’in gektigi belgesel filmlerdir bkz. Leo A. Lensing,
“*Kinodramatisch’: Cinema in Karl Kraus’ Die Fackel and Die letzten Tage der Menschheit”, The German Quarterly, C. 55/S. 4 (Nov.
1982), s. 493-494.

8 «Ljchtbildervortrag des Grafen Alexander Kolowrat”, Allgemeine Automobil-Zeitung, 5 Mart 1916, s. 30. Bu filmin ve Viyana’daki
gdsterimlerin kisaca bahsi igin bkz. Emre Saral ve Ismail Tosun Saral, Tiirklerle Beraber: Osmanli Cephelerindeki Avusturya-Macaristan
Asker1 Birlikleri 1914-1918, istanbul: Kronik Yaynlar1, 2020, s. 72-74.

87 «|jchthildervortrag des Grafen Alexander Kolowrat™, s. 30. Ayrica bkz. Ek 3.

% Baron Artur Groedel (1887-1917) Kanada’min Vancouver sehrinde Avusturya-Macaristan Fahri Konsolosu gérevini 4 Temmuz 1914
tarihinde Avusturya-Macaristan Ordusu’na katildi. 1 Aralik 1915 — 25 Mart 1916 arasinda Gelibolu Cephesi’nde Topgu Grup Komutani
Martinek’in yaverligini yapti. Daha sonra birligi Truva dolaylarina nakledildi. Kanli ishal nedeniyle kaldirildigi Canakkale Asker
Hastanesi’nde vefat etti. Geng Baron’un mezar1 daha sonra 10 Temmuz 1916 tarihinde Istanbul Ferikdy’deki Katolik mezarligma nakledildi.
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AVUSTURYALI SINEMACI KONT ALEXANDER KOLOWRAT VE CANAKKALE
CEPHESI’NDE CEKTIiGi PROPAGANDA FiLMi: “DIE LETZTEN TAGE DER ENTENTE AUF
GALLIPOLI (iTILAF’IN GELIBOLU’DAKi SON GUNLERI)”

Dr. Romich, Ustegmen Graf Alexander Kolowrat kaliyorduk. Viyana Tophanesi’nden Yiizbas1 Bartuska da gelince yerimiz
hayli darlasti. Barmagin sakinleri birbirlerine sokularak yatmak zorunda kaliyorlardi. Bu da onlari soguk gecelerde
donmaktan koruyordu. Barmagm Tiirk Ustegmen Ekrem Bey ve bir baska kisi ile paylasan Ustegmen Filipp hepimizin
durumunu 6zetleyen bir drtmece (edeb-i kelam)® yapt: ve barmagima ‘Villa Puppchen’ adni koydu. Yukarida adini saydigim
kisilerden baska Havancilardan Ustegmen Josef Hopflinger, Tegmenler Silta, Jeschek ve Lindner de vardi. Miirettebat ise iki
tepe arasindaki bir yarda kismen yere kazilmis barinaklarda veya ¢ogunlukla ¢adirlarda kaliyordu. Astsubay ve erlerin biiyiik
¢ogunlugu Viyanali idi. Tiirkiye’nin bu kdsesinde onlarin temiz Lerchenfelder aksanlarinit duymak beni ¢ok mutlu etti.” "

Kolowrat cephede cektigi filmi,"" ilk olarak 29 Subat 1916 tarihinde Avusturya Otomobil Kuliibii
(Osterreichischen Automobil-Club)’nde gostermistir. Bu gosterime aralarinda Arsidiik Leopold Salvator ve iki
oglunun da bulundugu seckin bir davetli toplulugu da katilmustir. Esprili bir Uslupla yaptigi sunumu yaklasik bir
buguk saat siirmiistiir. "> Sunum 7 Mart giinii ayn1 yerde tekrarlanmustir. Halka acik ilk gosterimi ise 9 Mart 1916
tarihinde Dul Kadmlar ve Yetimler Sandig1 yararina diizenlenen yardim gecesinde yapilmistir. Etkinligin
biletleri 2 ila 10 Avusturya kronu karsiliginda satilmistir. Geliri asker ¢ocuklarina birakilmasi diigiiniilen yeni bir
gosterimin 17 Mart’ta tekrarlanmasi planlanmasina ragmen bu gdsterim teknik aksakliklardan otiirti 23 Mart’ta
gerceklestirilebilmistir. **“Sadece kahraman Osmanlilar ve havan bataryalarimiz degil ayni zamanda Ingilizlerin
depolari, Marmara Denizi, sadece direkleri goziiken torpille batirilmig $emiler, deve nakliyati, biiyiik
havanlarimizin tesiri ve Canakkale savunmasimin kahraman lideri gériilebilir” ™ ifadeleriyle tanitilan bu sunum
icin Otomobil Kuliibii’niin gosterisli salonu haricinde Konser Evi’nin Orta Salonu da tahsis edilmistir.

Kont Kolowrat, sunumunda araziyi, yerlesim yerlerini ve yollarin durumunu géstererek Dogu’nun ¢ok
bereketli topraklara sahip oldugu hakkindaki genel kanaate karsi ¢ikmistir. Filmde gosterilen bozuk yollar,
yanmis yikilmig kdyler, 1ssiz dag baglar1 kareleriyle bunu ispatlamak istemistir: “...zatlt ihtisam ifadesinin her
zaman doguya ozgii bir manzara ile iliskilendirilemeyecegini so"yledi."75

Basinda, Kolowrat’m sunumunda bir Deutschmeister’® erinin esek iizerinde uzun bir deve kervanini
stirmesi sahnesinin seyircinin ok ilgisini gektigi yorumu yapilmistir.”’

Filmin sahnelerinden birinde herkesin birbiriyle iyi anlagtig1 ve ortalikta huzurlu bir baris havasinin hikkiim
sirdigii gosterilmektedir. “Tiirk askerler sahra mutfaklarinda pisen meshur Gulasi yediler, buna karsilik
subaylar da koyu Tiirk kahvesi icmek igin Tiirklere misafir oldular.”’® Benzeri ifadelere Bittner’in satirlarinda da
rastlanabilir:

“Havan Bataryamizin yerlesim yeri iginde bir baska letafet olmasinin tek nedeni bu degildi. Bende, Avusturya
Macaristan’in burada sadece toplarinin ates giicii ile temsil edilmedikleri duygusu uyandi. Bu yerlesim yerinden sevecenlik,
askerce gayret ve rahatlik havasi vardi. Gordiim ki; gelip gegen Alman ve Tiirk subaylar1 burada severek yarim saat kadar
istirahat ediyorlar, subaylarimizla ahbaplik yapiyorlardi...Ginliik atiglar sona erince, mirettebat tepemiz izerinde bir araya
gelerek istirahat etti. Karavanamiz tabii ki o kadar gesitli degildi. Amma yemekler her 6giin iyiydi, ¢iinkii Leh olan Ustegmen
Klob, sevecen kalbiyle biitiin miirettebat1 bir anne gibi besliyordu. Uzaklardan beygirlerle tagman su idareli kullaniliyor, bu
nedenle cay sadece aksamlar1 veriliyordu. Tath bir kirmizi sarap iciliyor, ozelligi geregi susuzlugu onemli sekilde
arttirtyordu.”

Sessiz filmin ara agiklama yazilarindan ilgi ¢eken birisi de “Gelibolu’da Grazii Bir Dishekimi Bagdatli Bir
Tiirk Askerin Disini Cekiyor” olmustur. “Grazlh dis hekimi” olarak nitelendirilen asker aslinda Avusturya-
Macaristan Ordusu’nda bir sofordii. Kolowrat, bu nedenle sahne oynarken araya girerek “Umarim aracinin
direksiyonunu da hastasini tedavi ettigi gibi ¢evirmiyordur” sakasini yapmistir.

Ustegmen Kont Kolowrat, diisman ugaklarinin Avusturya siperleri iizerindeki faaliyetlerini de filme almus;
daha sonra bunun hakkinda kapsamli bir makale yazﬂmls‘ur.81 “Ucaklar, saklanin” ikazmin dillerde alisilmig bir

% Edeb-i kelam (Hiisn-i tabir, értmece, Alm. Euphemismus): Bir sey hakkinda giizel, iyi, ugurlu s6z soyleme.

" Georg Bittner, “Oesterreichisch-ungarische Artillerie auf Gallipoli”, Neues Wiener Journal, 21 Ocak 1916, s. 5. Ayrica bkz. Ek 4.

™ (Gsterreichische) Volks-Zeitung, 11 Mart 1916, s. 6.

" «Lichtbildervortrag des Grafen Alexander Kolowrat”, s. 30. Kolowrat bu sunumunu, Otomobil Kuliibii’niin islevine uygun olarak, 1904
yilindan beri Amerika, ingiltere ve Fransa’da diizenlenen otomobil yariglarindan kazalar ve ¢arpismalardan olusan bir film gosterimiyle
noktalamistir bkz. “Lichtbilderabend im k.k. Oesterreichischer Automobilklub”, Pester Lloyd, 5 Mart 1916, s. 18. Ayrica bkz. Ek 5.

" Esasen 23 Mart’ta diizenlenen etkinligin 18 Mart’ta yapilmasi planlaniyordu ancak teknik aksakliklardan 6tiirii ertelenmek durumunda
kalmisti bkz. Wiener Zeitung, 17 Mart 1916, s. 7.

™ Wiener Montag, 20 Mart 1916, s. 2.

™ “Die letzten Tage der Entente auf Gallipoli”, Neues Wiener Tagblatt, 21 Mart 1916, s. 11, bkz. Ek 6.

™ Avusturya ordusunun eski bir piyade alayidir. Kasim 1918°de lagvedilmis, 1937°de yeniden kurulmustur.

7 “Ljchtbildervortrag des Grafen Alexander Kolowrat”, s. 30, bkz. Ek 7-8-9.

™8 Ayni yer, bkz. Ek 10-11.

™ Bittner, “Oesterreichisch-ungarische Avrtillerie auf Gallipoli”, s. 5.

8 «|_jchthildervortrag des Grafen Alexander Kolowrat”, s. 30, bkz. Ek 12.

8 “Deckung gegen Fliegersicht”, Allgemeine Automobil-Zeitung, 26 Mart 1916, s. 11.
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s6z haline geldigini sdyleyen Kolowrat, barmaklarin, cadirlarmn, tekerlekler lizerinde hareket eden her seyin,
motorlu toplarin diisman ugaklari tarafindan goriinmemesi i¢in gerekli 6nlemlerin alindigini ifade etmis ve “bir
diisman ucagi geliyorsa herkes sihirli bir soz ile topragin i¢ine girip saklaniyor veya hareketsiz olarak bir maki
¢alist altina siniyordu” diye eklemistir. Gazetede yapilan degerlendirmeye gore film; “Ucak geliyor” ikaz ile
motorlu batarya etrafindaki canliligin nasil kagisarak saklandigimi, ucak gidince de topraga gomiilmiig
insanlarin ve kosum hayvanlarimin nasil tekrar ortaya ¢iktiklarint ¢ok iyi gésteriyordu. Tabii ki bataryalarin
ucaklardan korunmak icin sectikleri yer ovgiiye degerdi. Topgu askerleri hakikaten gergek bir ustalikla
mevzilerini yapmuislardi. »82

Kolowrat, ugaklardan kolaylikla goriilebilecek biiyiikliikte bir tabela tizerinde *“Havanlar nerede? (Wo ist
der MOrser?)” yazan bir resim gostermistir. Sunumun sonunda Kolowrat bataryanin ve motorlu araglarin
gizlendigi yerin resimlerini de gostermis; Batarya’nin gizlendigi yer beyaz perdede gosterilirken soforlere
araglarinin nerede olduklarmni sordugunu ve Viyana aksaniyla “Orda duruyorlar, degil mi? (Da stengans eh!)”
cevabini aldigini latifeyle anlatarak silahlarin ne kadar iyi saklandiklarmma vurgu yapmlstlr.83 Kolowrat’mn
gosterdigi resimde siiriiciilerin gururla “Garaj” olarak adlandirdiklar1 yogun bir maki ¢alilig1 vardi. Bagka bir
film karesindeyse Kolowrat, bu gizlemenin nasil yapildigini; bir otomobilin aniden en keskin gozIi pilotun bile
fark edemeyecegi zararsiz ¢aliliklarla 6rtiilii bir toprak pargasi haline nasil doniistiigiinii gstermistir:

“Filmde havan bataryasinin mevzi degistirmesi de gosterildi. Giiglii arabalarin asamayacagi higbir kayalik veya taslik
arazi yoktu. Havanlar diigman siperlerini ddvmek i¢in ihtiyag duyulan her yere getirildiler. Boyle bir tehlikeli mevzii degisimi
diisman ugaklar1 geldigi bir anda dar bir alanda yapildi. Havan bataryasi ugaklar tarafindan fark edilmemesi igin o kadar
giizel gizlenmisti ki giden bir siiriiyli andirtyordu. Ancak, hareket halinde goriilebilirlerdi. Bunun i¢in de bir usul bulunmustu.
Diisman ugaklart gelince hareketsiz duruluyordu.” 8

Kolowrat’in sunum sirasinda gosterdigi resimler ¢ektigi filmden almarak hazirlanmistir. Bu resimlerin
iiyesi oldugu Otomobil Kuliibii’'niin yaym organmda yayinlanirken fotograflarin gazeteye aktarmu sirasinda yeni
bir teknik uygulandig bilgisi okuyucularla su ifadelerle paylasilmistir:

“Sinema adami (Kameraman) tam ates hattina kadar giriyor, “poz verilen siparis fotograflar ¢ekmiyor, aksine, tam bir
mubharebe sahnesini ve her yerde, en ilging sahneleri gekiyor.

Biz de Diinya Savasi’nin gidisatindan resimleri ve filmleri oynatmak i¢in kullanilabilecek bizim igin iyi olan dersi
¢ikardik:

Boyle bir film, 2 1/2 cm genisliginde ve 2 cm yiiksekliginde minyatiir bir resimdir.

Okuyucularimiz, sayfamizdaki film kayitlaria dayali olarak iiretilen tam sayfa goriintiileri sik stk gérmiislerdir. Savas
bize 16x24 cm boyutlarinda tam sayfa resimlerin 2x1 / 2x2 cm boyutlarinda bir filmden ara g¢ekimler yapilarak
iretilebilecegini gostermistir. Bunun i¢in yillardan beri bizim kliselerimizi hazirlayan saray fotografgist (Hof
Photochemigraph) A. Krampolek Sirketi sinema filmlerinin resimlerini bizim igin buyultmektedir.” 8

Filmdeki bir sonraki sahne, Itilaf giiclerinin geri cekilmelerinin ardindan miittefik subaylarmin diisman
siperlerini gezmeleridir. Kolowrat’in degerlendirmesi diisman siperlerinin miikemmel yapildigt yoniindedir.
Siperdeki askeri el bombasindan korumak i¢in siperlerin dstiiniin tenis aglariyla sikica oriildigii goriilen
sahnede, Itilaf giiglerinin aceleyle geri gekilmelerinden otiirii geride biraktiklar1 aglar, malzeme yigmlari,
cephane ve yiyecek maddeleri goriilebiliyordu. Kolowrat, Ingilizlerin kagtig1 haberini alan Havan Bataryasi
miirettebatinin ¢ok gururlandigin1 ve “Bunu ben basardim (Dds hab'n mir g'macht)” dediklerini salondaki
konuklarla paylagmustir.®®

Filmin diger bir sahnesinde Avusturya-Macaristan Ordusu askerlerinin Baskomutanlar1 Kayser [Franz
Josef] icin “Yasa” diye bagirirken goriildiigii ifade edilmektedir. Son olarak, Osmanli ordusu saflarinda itilaf
gliclerine kars1 ¢arpisan topcu bataryasi igin muharebenin anisina dikilen hatira tagi da gosterilmistir. Giinlimiize
ulagmayan bu tasin tizerinde “Erinnerung an die Dardanellen-K&mpfe 1915/1916 6st.-ung. schw. H.-B. Nr. 36
(Canakkale-Muharebesi Hatirast  1915/1916 Avusturya Macaristan Agwr Havan Bataryast No.36)”
yazmaktadir. 8

SONUGC

Sinemanm propaganda i¢in 6nemini kavrayan Osmanl yetKilileri bu fikri hayata gegirmek icin gerekli
kurumlari tesis ederken, teknik donanim ve uzman yetersizliklerinden 6tiirli basarili olamamislardir. Ayrica,

& «|_jchtbildervortrag des Grafen Alexander Kolowrat”, s. 30, bkz. Ek 13-14.
% pkz. Ek 15-16.

8 Ayni yer.

& «“Deckung gegen Fliegersicht”, s. 11.

% «|_jchthildervortrag des Grafen Alexander Kolowrat”, s. 30.

8 Neuigkeits Welt Blatt, 14 Mart 1916, s. 8, bkz. Ek 17.

GTTAD, Cilt: 4, Say1: 7, Ocak 2022



AVUSTURYALI SINEMACI KONT ALEXANDER KOLOWRAT VE CANAKKALE
CEPHESI’NDE CEKTIiGi PROPAGANDA FiLMi: “DIE LETZTEN TAGE DER ENTENTE AUF
GALLIPOLI (iTILAF’IN GELIBOLU’DAKi SON GUNLERI)”

kamuoyunun da heniiz bu tarz bir propaganda yontemine hazir olmadig: tespitinde bulunmak miimkiindiir.
Avusturya’da ise bu is artik iyice kurumsallasmis ve ciddi bir sektor haline gelmisti. Bu filmin ¢ekilis amac1
oncelikle yabanci bir cephede carpisan Avusturya-Macaristan askerlerinin fedakarliklarmi, o6zellikle topgu
bataryalarinm kudretini géstermektir; dolayisiyla bunun i¢ propagandaya hizmet eden bir eser oldugu gorilebilir.
Tirkiye’de c¢arpisan kendi savagkan ordularinin bosuna fedakéarlikta bulunmadiklarimi ortaya koymak ve
Avusturya kamuoyuna sempatik bir Osmanli-Tiirk imaji ¢izmek amaciyla filmde Tirk miittefikler lehine de
propaganda mevcuttur.

TRT 2’de yaymlanan Tarihin Ruhu belgeselinin 63. ve 64. bdlimlerinde kullanilan goriintiilere iliskin
olarak, dénemin Avusturya gazetelerinde ¢ikan haberlere ve gorsellere dayanarak yaymlanan sahnelerden
bazilarinin Sascha-Film etiketiyle bizzat sirketin sahibi ve Avusturya Ordusu Sinema Dairesi’nin bagteknisyeni
Kont Alexander “Sascha” Kolowrat tarafindan ¢ekildikleri anlagilmaktadir. Bu noktada akla bu filmlerin bir
bagkas1 tarafindan cekilmis olup da Avusturya’da propaganda amaciyla Kolowrat tarafindan cekilmis gibi
gosterildigi iddiast da gelebilir. Ancak, Avusturya’nin sinemacilikta Osmanli’dan daha ileride olusu,
Kolowrat’in o zamana dair ¢ektigi filmlerin kalitesi, sunumlarinda ve basinda yaptig1 teknik agiklamalar,
ordudaki itibarli konumu ve asil bir kdkene sahip olmasi gibi sebeplerden otiirii boyle bir iddia ¢ilirlimeye
mahkamdur.

Belgesel filmde yer alan goriintillerden kesinlikle Kolowrat tarafindan g¢ekilmis olanlar soyle tespit
edilebilir: Deve ve esekle vakit geciren askerler; sahra mutfagi sahnesi; Osmanl erinin disinin ¢ekimini yapan
Awvusturya-Macaristan eri. Deve ve kamyon sevkiyati sahnesinin de Kolowrat tarafindan ¢ekildigi agiktir, ¢linki
Kolowrat sunumunda ¢ok iyi gizlenmis toplarin basariyla nakledildiginden bahsetmistir; videolarda nakledilen
toplarla Avusturya-Macaristan askerleri gorilebilir ve donemin Avusturya gazetelerinde bu sahnenin fotograflari
yaymlanmstir. Belgeselde gosterilen harap kdy goruntiisiiniin Kolowrat’in da sunumuna konu olmasi sebebiyle
goriintiilerin Kolowrat tarafindan ¢ekilmis olmasi muhtemeldir. Kolowrat’in filminde bahsi gegen terk edilmis
Ingiliz siperlerini gezen Avusturya-Macaristan subaylari; obiis bataryasi amisina dikilen amit ve Avusturya-
Macaristan Ordusu askerlerinin baskomutanlar1 Kayser i¢in tezahiiratlar1 sahnelerininse giiniimiize ulasip
ulasmadiklar1 hakkinda bilgi sahibi degiliz.

Kont Kolowrat, 1915 yilinin sonunda Gelibolu cephesinde cektigi filmi gosterdigi sunumu U¢ defa
Viyana’da, bir defa da Almanya’da olmak Uzere toplam dort defa yapmustir: Viyana Otomobil Kuliibii (29 Subat
1916); Dul Kadnlar ve Yetimler Yararma (9 Mart 1916); asker ¢ocuklar1 yararma halk gosterimi (23 Mart
1916); Berlin’de Ust dizey burokratlar ve ylksek ritbeli subaylar i¢in (17 Nisan 1916). Bunlardan baska
yerlerde ve gerekgelerle filmin goésterimini ve sunumunu yapip yapmadigi konusunda elimizde belge
bulunmamaktadir. Buguin Filmarchiv Austria envanterinde bulunan 6 sahnelik filmin de sunumda oynatilan film
olduguna dair kesin bir yargiya varilamaz; ¢iinkii goriintiiniin baginda filmin adi yoktur ve basinda ¢ikan
haberlerde tasvir edilen kimi sahnelere rastlanmamaktadir. Kolowrat’in bu film icin ¢ektigi sahnelerden ilgiyle
izlenen Haftalik Savas Goriiniimii dizisi i¢in yeni bir film hazirlamig olmasi ihtimali vardir. Akla gelen bir bagka
intimal de Die letzten Tage der Entente auf Gallipoli’nin filmin degil; Kolowrat’in filmini takdim ederek
aciklamalarda bulundugu konferans etkinliginin adi olmasidir. Eserin Tiirk argivinde de bir kopyasinin
bulunmasindan &tiirii gosterimi yapilmak tizere filmin Turkiye’ye de gonderildigi anlagilmaktadir. Ancak bunun
halkin huzurunda gosterilip gosterilmedigi hususunda da bir yargiya varamayiz.

Kont Kolowrat’m filmi, Canakkale Cephesi’nden Aralik 1915-Ocak 1916 itibartyla canhi goriintii
gostermesi ve bu goriintiilerin giinlimiize ulagmasi a¢isindan Onemlidir. Modern zamanlarda Avrupal
aristokratlar mensubu olduklar1 toplumlara yenilikleri getirerek ve tanitarak onlarin modernlesmesine katkida
bulunmuglardir. Asilzade Kont Kolowrat da babasindan aldigi ilhamla otomobil ve motor sporlarinin
Avusturya’da yayillmasina aract olmug; Fransa’da tamigtigi sinema sanatinin memleketindeki gelisiminin
tohumlarini atmugtir. Buna iligkin mesleki ve teknik bilgileri de kamuoyuyla paylagmistir. Ugaklar ve otomobiller
konusunda bilgi sahibi oldugu i¢in ¢ekimlerinde bundan yararlanmis, ¢ektigi sahneleri sunumlarinda teknik
aciklamalariyla birlikte vermistir.
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EKLER

Ek 2: Ustegmen Kont Alexander “Sascha” Kolowrat (Sport im Bild, 11 (1915), s.143)

GTTAD, Cilt: 4, Say1: 7, Ocak 2022



EMRE SARAL

Ek 3: Kolowrat’a tahsis edilen bir sthhiye otomobili
(Allgemeine Automobile-Zeitung, 26 Mart 1916)

Ek 4: 9 Numarali 24 cm’lik Motorlu Havan Bataryasi Miirettebatinin Barmagi
(Das Interessante Blatt, 24 Subat 1916, s.6)
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GALLIPOLI (iTILAF’IN GELIBOLU’DAKi SON GUNLERI)”

P

nTa qenlenle“la;“ipoir

Ek 6: Tarihin Ruhu isimli belgeselde gosterilen filmde harap bir camiinin kimin ¢ektigi belli olmayan
gorintiisi. Filmde Kolowrat’in harap binalar1 ¢ektigi sahnelerin oldugu bilindigine goére, bu goriintiiyii de
kendisinin ¢ekmis olmas1 muhtemeldir.
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Ek 7-8-9: “Avusturya-Macaristan ordusu askerleri ve Osmanlt askerleri, bolgenin tasima hayvani olan tek
hérguclu bir deveyi siriyor.” (Neuigkeits Welt Blatt, 14 Mart 1916, s. 8) ve illistrasyonun ¢izildigi orijinal
enstantane (Tarihin Ruhu, 63. B&lim)
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AVUSTURYALI SINEMACI KONT ALEXANDER KOLOWRAT VE CANAKKALE
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Ek 10-11: Yemeklerini Osmanli askerleriyle paylasan Avusturya-Macaristan Ordusu askerleri (Tarihin
Ruhu 63. B&lim)
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Ek 13-14: Gizlenmis toplarin kamyonla sevkiyati (Tarihin Ruhu 63. B6liim) Kolowrat’in filminden bagka
bir enstantane: Diigman kesif ugaklarma karsi gizlenmis bir Avusturya-Macaristan ordusu kamyonu (Allgemeine
Automobil Zeitung, 26 Mart 1916, 5.30)
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Ek 15-16 Kolowrat’in filminde toplar ve gereclerinin kamyonlarla nakledilirken gésterildigi sahne
(Tarihin Ruhu 64. B6liim) ve aym1 sahnenin bir Avusturya mecmuasinda basilan fotografi

(Allgemeine Automobil-Zeitung, 26 Mart 1916, s.1)
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Ek 17: 36 Numaral Batarya’nin hatirasina dikilen anit tagin illiistrasyonu

(Neuigkeits Welt Blatt, 14 Mart 1916, s. 8)
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