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SIIRDE MUZIK, ORYANTALIZM VE YAHYA
KEMAL’IN SiiRLERINDEKI GiZLi MUZiGIiN
KIiMLiGi*

Refika ALTIKULAC DEMIRDAG?
OZET

Siirde ritim ve ahenk unsurlarinin miizikle ifade edilme gabasi
edebiyat tarihi boyunca siir sanati i¢in vazgegilmez bir konu kabul
edilmigtir. Sairin duygularini dile getiris bigimindeki ahenk, mizikte
oldugu gibi bir takim inis ¢ikislar, imalar, sarsilmalar, yiikselme ve
algalmalar, gegigler ya da genislemeler gibi unsurlarm bir araya
gelmesiyle bir kompozisyon olusturur. Bunun bir ezgiye denk geldigi
fikri bu ¢alismanin varsayimini olusturmaktadir. Calismada ezgi ya da
ahengin sadece seslerle degil, anlamla da iligkili oldugu fikri
benimsenmis, ezginin mizik gibi notalarla ifade edilebilmesi icin
anlama iliskin yapilarin tespit edilerek goriiniir kilinmasinin miimkiin
olabilecegi fikrinden hareket edilerek ornek bir uygulama denemesi
yapilmigtir.

Tirk siirinde ahenk konusuna ilgi ¢eken Gnemli sanatgilardan
biridir Yahya Kemal. Sair, “deruni ahenk™ fikriyle siirin sadece dig
unsurlarmi degil, anlammni da ahengin konusu yapar. Onun “deruni
ahenk” kavramma yiikledigi anlamla Rahip Bremond’un kullandig:
kavram karsilagtirilmus, iki sairin tam anlamiyla 6rtiisen bir ahenkten
bahsetmedikleri sonucuna ulasilmustir. Aradaki en belirgin farkin
mistik duyusla ilgili oldugu soylenebilir. Bu farkliligin Yahya
Kemal’in siirine nasil yansidigi iizerinde bir degerlendirme yapmak
i¢in siirlerdeki ahengin kimligi ortaya ¢ikarilmaya ¢aligtlmistir. Yahya
Kemal’in siirindeki i¢ ahengin miizik notalartyla ifade edilme sansi
olsa, Kendi G6k Kubbemiz’de toplanan siirlerdeki sakli miizik hangi
tir miizigin 6zelliklerini  gosterir, sorusunun yanitt bulunmaya
calisilmistir.  Sanatginin siirlerinde Bati miizigi ile Tirk mizigi
arasinda bir bag kurdugu iddia edilmis, bu bag: Batili bir bestekar
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uslubuyla kurup kurmadig: tartisilmistir. Sairin Bat1 referanslarindan
hareket ederek Dogu kiiltiiriine yaklagimmin oryantalist etkiler igerip
icermedigi konusunda degerlendirme yapilmistir. Bu degerlendirme
sonucunda siirlerde hissedilen anlama iliskin nagmelerin gidis, salinis,
akis ya da dagilisinin ne Tirk mizigindeki makam formuyla
agiklanabilecegi ne de Bati miiziginin senfonik ¢ok sesliligine sahip
oldugunun soylenebilecegi sonucuna ulagilmistir. Sairin iki tiir miizik
arasinda organik bir bag kurdugu ve bu bag: Tiirk miizigi temelinde
isledigi ispatlanmaya galigiimustir.

Anahtar kelimeler: Siir, miizik, oryantalizm, Yahya Kemal, Kendi
Gok Kubbemiz.

MUSIC IN THE POETRY, ORIENTALISM AND THE
IDENTITY OF SECRET MUSIC IN YAHYA KEMAL'S
POEMS

ABSTRACT

The effort to express the rhythm and harmony elements in poetry
through music has been accepted as an indispensable subject for the
art of poetry throughout the history of literature. The harmony in the
way the poet expresses his feelings creates a composition by
combining elements such as some ups and downs, rises and falls,
transitions or expansions, as in music. The idea that this match to a
tune constitutes the assumption of this study. The idea that melody or
rhythm is not only related to sounds but also meaning has been
adopted. In order to express this melody with notes like a music, a
sample application experiment was made based on the idea that it
would be possible to determine the structures related to meaning and
make the melody visible.

Yahya Kemal is a noteworthy artist who focuses on the subject of
harmony in Turkish poetry. With the idea of "inner harmony", the
poet makes not only the external elements of the poem, but also its
meaning the subject of harmony. The meaning attributed to the
concept of "inner harmony" by him and the concept used by Abbe
Bremond were compared, and it was concluded that the two poets did
not talk about a fully overlapping harmony. It has been seen that the
most obvious difference is related to mystical feeling. In order to
make an evaluation on how this difference is reflected in Yahya
Kemal's poetry, the identity of the harmony in the poems has been
tried to be revealed. The answer to the following question is tried to be
found in this study: If the inner harmony of Yahya Kemal's poetry
could be expressed with musical notes, what kind of music would
characterise the hidden melody in the poems of Kendi Gok Kubbemiz
(Our Own Sky Dome)? It is asserted that the artist established a
connection between Western and Turkish music and examined if it
was based on a Western composition style. This study also evaluates
whether the poet’s approach to Eastern culture includes Western-
influenced orientalist effects. Results indicate that the movement,
swing, flow and distribution of melodies that are felt in the poetry can
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neither be explained by the makam form of Turkish music nor the
symphonic polyphony of Western music. It is tried to be proved that
the poet established an organic connection between the two types of
music and was heavily influenced by Turkish music.

Keywords: Poetry, music, orientalism, Yahya Kemal, Kendi Gok
Kubbemiz.

GIRiS

Siirde ritim ve ahenk unsurlarinin miizikle ifade edilme g¢abasi
Sembolizm akimiyla birlikte siir sanati i¢in vazgegilmez bir konu
olarak kabul edilmistir. Sembolistlerin siirle miizik arasindaki iligkiyi
en dikkat cekici diizeyde ele alislar1 Richard Wagner’in miizigine
yaklasim bigimleri ve miizigin olanaklarini siirin olanaklariyla
birlestirme ¢abalar1 olarak degerlendirilebilir. Paul Valéry ve Stéphane
Mallarmé gibi sairlerin siirde sezgiyi 6ne ¢ikarmanin bir yolu olarak
ezgiye yaslanmalart siiri miizikle agiklama c¢abalarina bir diger
ornektir. Siirde ezgi, ritim ya da ahenk tipki resim sanatinin renklere
yiikledigi anlamlara benzer soyut anlamlarla siire yerlestirilmeye
caligthr. Miizigin edebiyat lizerindeki dogrudan etkisine en giizel
ornek, XIX. yiizyil sonu edebiyatini konserler dikkate alinmazsa
anlamanin gii¢ olacag1 yoniindeki tartigmalardir (Yilmaz, 1989, s. 2).
Tiyatro ve operada kullanilan miizikal eserlerin edebi yonleriyle
edebiyat arastirmalarinin konusu olmasi gibi siir ve diizyazinin da
miizigin olanaklariyla degerlendirilebilecegini ortaya koyan ¢alismalar
dikkat cekmektedir (Lerdahl, 2001, s. 337- 354). Konuyla ilgili fakl
yaklasimlardan bir digeri Claude Debussy’nin miizik dilidir. Bu dilin
sembolist siirin diliyle benzerlikler tasidigi soylenebilir (Cologlu,
2016, s. 163). Siirle miizik arasinda kurulan bu iki yonli etki,
genellikle siiri miizige yaklastirma yoniinde bir egilim tasir. T. S.
Eliot, “Bir senfoni veya kuartette ritmi farkli olan gegisler siirde de
kullanilabilir.” (1983, s. 147) der. Siirde seslerin yarattig1 musikiyle
kelimelerin esas ve diger anlamlarinin yarattigi musikinin birbiriyle
simsiki bir gekilde 6riilmis oldugunu sdyler. Siirdeki miizige has bu
ritmik yapmin kelimelerde fikir ve imajlara doniismesinin miimkiin
oldugunu ekler. Bu noktada siirde sese dayali ritim ve anlam birbirini
tamamlayan iglevler yiiklenir. Siirde aligilmig kullanimlarin disina
cikan sozciikler, asonans ve aliterasyon gibi ses oyunlar ile isaret
ettikleri anlamdan ¢ok ¢agrisimlara, tasidiklari tini ve ritimle de gesitli
duygulara kapr aralarlar.

Sairin duygularini dile getirig bigimindeki inis ¢ikiglarin, imalar,
sarsilmalar, titremeler, yiikselmeler, gegisler ya da giiglenme veya
zayiflamalarin da bir ezgi olusturmasi gerekir. Bu ezginin bir mizik
gibi notalarla ifade edilebilmesi igin kelimelerin seslerin, climlelerin,
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s0z ya da climle obeklerinin yarattig1 ahengin 6tesinde anlama iliskin
yapilarin tespit edilebilmesi ve ezginin goériiniir kilinmast mimkin
olabilir. Tabii burada sz konusu olan sezgi oldugu i¢in anlamin
dogrudan dile getirilebilmesi miimkiin olmayacaktir. Bununla birlikte
duygularin inis ¢ikis, algalis yiikselisleri bir miizik kompozisyonuna
denk geliyorsa bunun ortaya c¢ikarilabilmesi, miizigin kimligi ile
birlikte siirin kimligini de gériiniir kilacaktir. Daha agik ifadeyle sairin
ses ve Uslibunun otesinde kisiliginin uyum ve uyumsuzlugunu,
karmagiklik ya da yalmligini ve hatta ideolojisini de goriiniir
kilabilecektir. Bu ezgiyi ancak igsel bir isitme ile algilamanin
miimkiin oldugu sdylenebilir. Bunun nasil olacag1 yoniinde 6rnekleme
icin bu aragtirmada Yahya Kemal’in Kendi G6k Kubbemiz’deki siirleri
kullanilmigtir. Bunun nedeni Yahya Kemal’in Turkce ve Turk kultiru
konusundaki diisiinceleri ve bunlarin algilamis big¢iminin Tirk
siirindeki yaygin etkisi (Ozbalc1, 1996; Senler, 1997) olmakla birlikte,
onun siirinde ezginin kimligi hakkinda bilgi edinme olasiliginmn
yiiksek olmasidir. Ustelik Yahya Kemal’in siirde ahenk konusunda
getirdigi agilimin irdelenmesi, bu arastirmanin one siirdiigi fikri
goriiniir kilmasi agisindan faydali olacaktir. Boylece sanat¢min
tutumunun tartigma konusu oldugu Dogu-Bati karsithgr noktasinda
siirindeki ezginin karakteri de goriiniir kilinabilir.

<, »

Miizigin kiiltiirel bellekteki bilginin “tekrarlanmasinda”, “canli
tutulmasinda” ve “giincellenmesinde (yeniden kurulmasinda)” ¢ok
yonli islevler tstlendigi ve “geri ¢agirma (hatirlama)”, “tekrarlama”
ve “canlandirma” araci olarak kiiltiire baglandigi sdylenebilir (Akin,
2018, s. 105). Bu noktadan hareket ederek Yahya Kemal’in
siirlerindeki i¢ ahengin kimligi ve bunun klasik Tirk musikisi ile
iligkisi 6nem kazanmaktadir. Bu sebeple Yahya Kemal’in “derunt
ahenk” olarak ifade ettigi siirdeki miizigin Doguyu mu yoksa Batiy1
mi temsil ettigini, oryantalist bir yorum igerme ihtimali olup
olmadigini tartigmak, siirle miizik arasinda kurulan iliskiye yeni bir
bakis agis1 kazandirabilir.

Batr’min Tahayyiilii ile Siirde Dogu Nagmesi

Dogu ve Bati miizikleri arasindaki farklar, her iki tarafa ait
siirlerin Ses ve duyus ozellikleri arasindaki farkliliklara dayaniyor
olmali. Bununla birlikte Bati’nin Dogu miizigini yeniden insa ederek
nasil doniistiirdiigiinii anlamak siirin i¢ musikisinin kavranarak ondaki
“gizli cevher”in kimligini a¢i8a ¢ikarmaya yardimei olabilir. "Dogu ve
Bati’min tahayyiil diizeyinde nasil insa edilip konumlandirildigimi
sorunsallastiran oryantalizm tartigmalari, miizikoloj(i)
arastirmalar(in)da da kendine bir yer bulmustur. Bu arastirmalarda
Batili bestecilerin Dogu’yu miizikal olarak insa ya da temsil etmek
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icin kullandiklar1 araglar” (Ergene vd., 2020, s. 263) ve kliseler
incelendiginde miizikal temsil igin Avrupali bestecilerin smirli
referanslarinin oldugu ve bu sebeple soz konusu miizikal araglari,
Dogulu miizik kiltiirlerinden ¢ok, kendilerinden onceki Batili
bestecilerden devraldiklar1 goriilmiis, oryantalist miizigin baska bir
kiiltirel pratigin zayif bir imitasyonu olmayip: amaci taklit degil,
temsil etmek oldugu ispatlanmistir (Ergene ve Keles, 2020, s. 263).
Bati’nin Dogu miizigini Batili dinleyici i¢in temsil etme c¢abasinin
Dogulu besteciler tarafindan nasil algiladigi, onlarin da Dogu’yu Bati
temsili ile yansitip yansitmadiklart konusu arastirmanmn disinda
kalmakla birlikte bunun siire yansima bi¢imi varsayim olarak dikkat
cekmektedir. Ses-ritim-ahenk, birtakim kligelerle kiiltiirel simgelere
dontigebiliyorsa bunun siirin anlam ekseninde aldigi sekli saptamak
imkansiz goriinebilirse de buna tesebbiis etmek yeni diigiinme
imkanlar1 yaratabilir.

Yahya Kemal hakkinda yazilmig, zaman zaman kafa karistirict
oldugu soylenebilecek degerlendirmelerden biri, oryantalist olup
olmadig1 yoniindedir. Onun Bat1 referanslarindan hareket ederek Tiirk
siirini kurma cabasi, siyasal baglamda hassas konumu gibi unsurlar bu
tartismalarda siirlerini bir malzeme olarak kullanmay1 zorunlu
kilmaktadir. Tabii en 6nemli sebep, Yahya Kemal’in ahenk konusunu
Turk siirinin giindemine tasiyan en 6nemli isimlerden biri olusudur.
Ozellikle ilk kez onun kullandig1 “derini ahenk” kavramnin ne ifade
ettigi hakkindaki tartismalar ve sairin konuya yaklagim bigimi, Tirk
siirinde musiki konusunun ¢ok yonlii olarak algilanmasini saglayan
oénct fikirlerdendir:

Kelimelerin hususi bir ahenk husiile getiren terkibinden siir
dogar. Buradaki en mithim unsur musradaki ‘ondulation’lardir, ahenk
dalgalanislaridir... Mana musramn iginde ritim halinde gegiyor. Boyle
bir ‘ritm’, yani manay: ifade eden ‘ondulation musicale’ (miizikal
dalgalanma) ihtiva eden musra ‘pur’ (saf) musradir... Esasen ritm
mananin bir ifadesidir. Daha dogrusu ritm, manay: tamamlar ve onu
ifade eder (Ayda, 1979, s. 178).

Bu sozlerden yola ¢ikarak siirde anlamin etkisinde bir mizikal
dalgalanma varsa bunun anlamin akist ve anlam birimlerinin
birbirleriyle olan iligkilerinden dogmasi gerektigi sonucuna ulagilir.
Bu durumda anlamda akis, sarsilis ya da dalgalaniglar siirin biitiini
esas almmarak bir kompozisyonun dogasiyla iliskili olarak
degerlendirilmeyi gerektirir. Biitiin anlami yaratan anlam pargalari
daha kiigiik anlam sezdirmelerine boliinebilir. Bunu bir gema ya da bir
nota dizisi gibi gostererek notalarin bir araya geldiklerinde ortaya
cikan melodiyi kesfetmeye benzeyen bir yol izlemek mumkin midur?
Yahya Kemal’in siirlerinin Tiirk siirinde edindigi yer onu Tiirk siirinin
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i¢ ahengini bulmus bir sair konumuna tagimaktadir ki siirlerindeki
nagmenin karakterinin kesfi bu acgidan da oldukca 6nemli
gorulmektedir.

Yahya Kemal, siiri bir gifte degil bizzat beste olarak
tanimlamaktadir: “Siir, rythme yani nazim sanat1 oldugu i¢in giifteden
once bir bestedir. Misralarinda nagme hissedilmeyen bir manziime
sadece bir giiftedir ki onu nesir sahasina atariz. Misra misra bir beste
olan manzime ise asil siirdir.” (Beyatli, 2012, s. 7) der. Bu
sozlerinden siirde ses ve ritim faktoriiniin anlam faktoriinden daha
6nemli oldugu sonucunu ¢ikarmak miimkiin. Bununla birlikte Yahya
Kemal, siirde anlama da Onemli bir yer vermekte fakat okurun
anlamdan ¢ok hisse yaklagmasini ve misrain bizzat his kesildigini
sezinlemesini beklemektedir:

“Siir kalbden gegen bir hadisenin lisan hélinde kaligidir.
Diistindiiklerimizi vezinle ve lisanla ifide edisimiz siir degildir. Bir
musrain siir olup olmadigi gayet asikardir. Derani ahenk ile ifade
edilmigse siirdir. Fakat duyulmaksizin yalmz vezin ve lisan
miimaresesiyle sdylenen soz siir olamaz” (Beyatli, 2012, s. 48).

Okuyucunun bu essiz nagmeyi duymasi beklenir, sairin
soyleyisiyle bu nagme, “Frenklerin kugu nagmesi dedikleri ¢ok nadir
ve halis bir cevherdir.” (Beyatli, 2012, s. 48).

Yahya Kemal “derunt ahenk” terimini Rahip Bremond’dan sekiz-
on sene once kullandigini belirtir. Bu durumda Bremond’un kullandig1
kavramla iligkili bir anlami olmasi gerektigini diisiindiriir. “Henri
Brémond’un saf siire bir tiir “kutsallik” atfettigini ve onu duayla
iliskilendirdigini belirtmekte yarar var. Ancak hicbir siirin tamamen
“saf” olmadigimi ve saf olmayan unsurlarin bir karisimi oldugunu da
ekliyor Brémond. Zira saf siir, sessizliktir. Tipki Tanri’ya kavusmus
mistigin sustugu gibi o da susar.” (Aka, 2006, s. 174). Bu
diisiincelerden kavramin duyguyla iliskisi dogrudan kurulabilmekle
birlikte bu duygunun siirdeki mahiyeti tam olarak aydinlatilamiyor.
Anlamin siirde bulaniklagmasina iligkin bir durumdan soz edilebilir.
Boylece sezgiyle anlama ulasilabilecektir. Bremond’un saf siiri
sessizlikle iligkilendirmesi ve bunu mistik zeminde tasavvur etmesi
Yahya Kemal’in saf siir taniminin igine girmiyor. Ayrica siirde saf
olana iligkin arayista rimi anlamla iliskilendirmektedir: “Dizeler kendi
iclerinde (...) ¢evrilemeseler bile, siir evrensel dil olarak kalir. [...]
Benim i¢in “rythme interieur”, siirsel deneyimin ta kendisidir, ilhamin
izlenimidir, diizyazinin erisemeyecegi hakikatin aracisiz ve yekpare
kavranmasidir” (Beyatli, 2012, s. 7). Bu sozlerden diizyazinin yetersiz
kaldig1 yerde siirin devreye girdigini ve anlami sezdirerek kavrattigini
anliyoruz. Elbette bu noktada anlamin igerigi onem kazanmakta:
“Yahya Kemal’in biiylik onem verdigi ‘deruni ahenk’ kelimeler
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arasindaki fonetik miinasebetlerden dogdugu gibi, hisler, diisiinceler
ve hayaller de kelimelerden dogar.” (Kaplan, 1997, s. 280). Bu his,
diisiince ve hayallerin de kelimelerin bir araya gelmesi ile olusan
seslerin yarattii ahengin Otesinde bir ahenge sahip olmasi
gerekmektedir.

Alphan Akgul, Yahya Kemal’in “mihaniki ahenk ile deruni
ahenk” arasinda kurdugu ikili karsitlikta, siirin bigimi bakimindan bir
“miiphemiyet”i glindeme getirdigine dikkat ¢eker. “Mihaniki ahenk”,
aruz ve hece gibi, yapist 6nceden belirlenmis oldugu igin “6lgiilebilir”
ritim araglarina, “deruni ahenk” ise, bir sairin yalnizca belirli bir siir
icin tasarladigi ya da kendiliginden yazim asamasinda ortaya ¢ikan
“miiphem” bir ritme karsihik gelir.” (Akgil, 2010, s. 19) demektedir.
“Miiphemiyet”in nasil yaratildigi konusuyla iliskili olarak sairin dilin
ve veznin kullanimindaki sapmalara dikkat c¢ektigi sonucuna
varmaktadir.

Edouard Roditi, “Henri Brémond: Poetics As Mystagogy” adli
makalesinde Bremond’un La Poésie pure adh c¢alismasinda
poetikasinin mistisizme yakinhigmi dile getirmektedir. Bremond’un
galigmasinin yayinlandiktan sonra yarattig1 yankidan s6z eden Roditi,
sairin din tarihi arastirmacilarina iliskin gondermelerini ve siirinin
“dua” terminolojisine yakinlhigim dile getirir (Roditi, 1946, s. 231-35).
Yahya Kemal’in Adile Ayda ile yaptig1 sdyleside Ayda ona, Abbe
Bremond’un agiklamasinin mistisizmle iliskisini sordugunda Yahya
Kemal, “Hayir, hi¢ degil.” cevabim verir (Ayda, 1962, s. 20). Bu
durumda Yahya Kemal’in zaten kendisinden sonra bu terimi
kullandigin1 s6yledigi Bremond’un kullandigi “Deruni ahenk” ile
birebir ortiigen bir kavramdan s6z etmedigini anliyoruz. Fakat Yahya
Kemal séylesinin devaminda Nedim’in “dokiilen mey, kirilan sise-i
rindan olsun” dizesini degerlendirirken “mananmn dizede bir ritme
doniismesini” “elektrik cereyanina” benzetmektedir (Ayda, 1962, s.
20). Nedim’in “dokiilen mey, kirilan sise-i rindan olsun” dizesini
sairin degerlendirme bigiminden hareket ederek Alphan Akgiil ise,
Meyer Abrams’in The Mirror and The Lamp (Ayna ve Lamba)
baslikli galismasindan su alintryr aktarir: “Siir, giigli duygularin
kendiliginden tasmasidir. Wordsworth’un ‘tagma’ overflow)
metaforu, suyun tastig1 bir kap analojisine—bu bir ¢esme ya da dogal
bir kaynak olabilir—dayanir. Bu kap, agikca, sairdir” (Akgiil, 2010, s.
55). Bu metaforu Yahya Kemal’in Nedim’in dizesiyle iligkilendiren
Akgiil, ““sise’ bir “kap”, “sarap” ise, “siv1”dir; bu metaforlar, zihinsel
analoji olarak yeniden yorumlandiginda, “zihin” bir “sise”ye, “sedid
bir sevk ani”na karsilik gelen “duygular” ise, “sivi”ya benzetilebilir:
“Sarap”, “sise”’den, “duygular”, “zihin”den tasar. ” der (2010, s. 55).
Aslinda bu metaforda da “dua” terminolojisine yaklasan bir hava
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sezinlenir. Bu “cereyanin” gergeklesmesi i¢in musramn bigimsel
6neminin tartisma konusu edildigi goriilmektedir. Oysa bunun
6tesinde bir ahenge varmak amaglanirken dogrudan duygusal tasmay1
aktaran sezgiye dayali ahenge ulagmak beklenmektedir.

Tamara Levitz, Modernist Mysteries: Persephone adh
calismasinda Bremon’un “saf siir” anlayisini agiklarken siirin miizik
olarak degerini gizemle iligkilendirmektedir: “gizem siirin bigimsel
miitkemmelligi sayesinde, kesintisiz bir akisa benzeyerek kendini
Wagner’in ‘sézel mizik’ ya da ‘saf muzik’ olarak gosterir” (2012, s.
101). Ayrica Bremond’un “mistik yorumu”nu agiklarken, onun
hermenétik ile sozli ve yazil kiiltiiriin siirsel safligi yok edecegine
inandigim da ekler (2012, s. 101). Bu durumda Yahya Kemal’in
kiiltiir konusundaki yaklagimiyla Bremond’un siir anlayisinin tam
olarak Ortiistiiglinii sdyleyemeyiz. Tanpinar, “Bremond, siir halini,
siir lisanindan ve onun kabiliyetlerinden ¢ikan bir miikkemmeliyet
oldugunu kabul etmekle beraber, higbir izah ve miisahedeye imkan
vermeyen ve ancak bu yolda tecriibesi olanlar i¢in sezilmesi kabil olan
bir nevi mistik halet olarak kabul eder.” (Tanpinar, 1992, s. 445) der.
Burada 6nemli olan bu mistik tagma anmm bir ahenkle ifadesinin
ancak tecriibesi olanlarca sezilebilecegine dikkat ¢ekmesidir.

Bremond’un “sozel miizik” ya da “saf miizik” arayis1 ve bunun
i¢inde saklandigini diisiindiigli mistik gizemi Yahya Kemal’in anlami
acikca iletmeye galisan siirlerinde bulmak miimkiin midiir? Yoksa
onun siirinin ezgisini mistisizmden uzaklasan coskulu, sarsintili ama
¢ogu zaman dinginlesen bir hayal diinyasinda mi aramak gerekir?
Hem bu sorularin yanitimt bulmak hem de sairin isaret ettigi ic
ahenginin  kimligini  goriiniir  kilabilmek i¢cin Kendi  Gok
Kubbemiz’deki siirleri incelemek yararli olabilir.

Kendi Gok Kubbemiz ve Deruni Ahenk

Kendi GOk Kubbemiz’deki “Itri”, “Eski Musiki” gibi siirlerde
oldugu gibi musiki konusu bazen dogrudan kullanilmakta, bazen de
“benzeyen ama daha ¢ok benzetilen” olarak siirlerde yer almaktadir
(Abact, 2013, s. 44). Bu siirler iginde Ozellikle “Itri” biiyik Tiirk
bestekar1 Buhurizade Mustafa Itri Efendi’nin konu edilmesi sebebiyle
ilgi gekicidir. Itrd, klasik eserlerinin yam sira dini musiki eserleri ile de
tinliidiir. Yahya Kemal’in derni ahenk ile kastettigi essiz sesi bu
siirde aramak daha dogru olabilir. Ciinkii siirde okurun, “derGni
ahenk” yoluyla bu degerli bestekarin eserlerinin derin nagmelerine
ulagmast bekleniyor olmali.

_ Yahya Kemal, Itri'nin saltanath Tekbir’inden Na’t’indan ve
Ayin’inden bahseder siirinde. Neva-kar'ini ise baska siirlerinde de
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anar. Fakat siirin Itri’nin eserlerinin ahengi ve ruhuyla degil de milli
olanin verdigi gurur coskunlugunun hissettirilmesi amacryla yazildig:
sOylenebilir:

Misikisinde bir taraftan din,
Bir taraftan biitiin hayat akmus;
Her taraftan, Bogaz, o sehrayin,
Mavi Tunca’yla giir Firat akmus.

()

Bize benzer o kdinat akmus.

Yahya Kemal’in siirde olmas1 gerektigini ileri siirdiigii musiki ile
siirin anlami arasmnda kurdugu bagm bu siirde dini mistisizm ile
iligkili olmas1 gerektigi soylenebilir. Itri’nin eserlerini, Ornegin
Tekbir’ini dinlerken hissedilen duygusal tasmayi siirdeki s6z dizimi ve
ses tekrarlarinin yarattigi ahenkte bulmak gerektigi sonucu
cikarilabilir. Okurun, tevekkiilden dogan dinginlik ve huzur gibi
hislere daha ¢ok yaklagmasi beklenebilir. Oysa Yahya Kemal’in
siirinde aktarilan his daha diinyevi, milli ve biraz daha coskuludur.
Siiri bir musiki gibi dinlemeye kalkisirsak “Tekbir’in ahengiyle
ortigmeyen bir ahenkle karsilasiriz. “Tekbir”’in notalarmin dizilisi
dalgalanan bir terenniim edasi igerir. Bu da tipki duada oldugu gibi
murildanarak sGylemeyi gerektirir ki, cosma, daha igsel bir durum
olarak kabul edilmelidir. “Mdusliman saati”’ndeki ice kapanma ve ruht
teslimiyet yerini bir gurur ve coskuya birakir siirde. Bu durumda
sairin bir mistigin igsel halini misralardaki duygunun dalgalanisiyla
okura aktarmast beklenir. Oysa siire baktigimizda Itri’nin dini
musikisinin ahengi yerine milli olanin verdigi gurur duygusunun agir
bastig1 sOylenebilir. Siir daha ¢ok bir takdim formuyla baslayip,
sahip ¢ikma bilinci etrafinda dolasarak devam eder. Aslinda siirin
vezni kusursuz sayilabilir. Buna ragmen anlamla birlesince ortaya
¢ikan ahengin Itri’nin Tekbir’inden Ayin’inden ya da Neva-kar’indan
miilhem oldugunu sdylemek giigtiir. $iir gegmis zenginlikler, sanat
degerleri ve inceliklere 6zlemle birlikte zaman zaman duyulan gurura
baglt bir coskunluk iizerinde dalgalanir.

Besir Ayvazoglu sairin “rind” mefhumu etrafinda epiciirien bir
miisliiman tipi ¢izdigini diisiiniir (Ayvazoglu, 1995, s. 40). Bu noktada
Yahya Kemal’in siirinde anlamimn sezgiyle iligkisi hakkinda ¢ikarim
yapabilirsek de Bremond’un mistik duyusuna yaklastigini
soyleyemeyiz. Hilmi Yavuz, sairin din anlayisin1 yorumlarken “Volk
fslam” kavramu ile agiklamakta, onun Samanliktan Battal Gazi ve Hz.
Ali menkibelerine kadar genis bir zihinsel mekanda “milli” ve “Trk”
kilan unsurlara ulastigini iddia etmektedir (1995, s. 153). Bu durumda
musikinin “duyus ve sezis” etkisinin anlamin gerisinde kalmasiyla
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deruni ahengin bekleneni karsilamadigi sOylenebilir.  Ayrica
Bremond’un duyusu bir sessizlik ve suskunluk anina isaret ederken
Yahya Kemal’de daha “milli” olana ulasma c¢abasiyla “seslenme”
halini 6ne ¢ikarir.

Yahya Kemal’in din kargisindaki tutumunun izlerini Kendi Gok
Kubbemiz’deki siirlerde bulmak miimkiindiir. “Atik-Valde’den Inen
Sokakta” adli siirinde oru¢ tutan halkla sairin kendi beni arasindaki
uzakligi anlatma bi¢imi onun hem din duygusunu hem de topluma
iligkin tutumunu anlamamiz agisindan anlamlidir:

Tenha sokakta kaldim orugsuz ve nes’esiz.
Yurdun bu iftarindan uzak kalmanin gami
Hadsiz yasatti ruhuma bir gurbet aksami

Bir tek diigtince oldu teselli bu derdime:

Az ¢ok ferahladim ve dedim kendi kendime:
“Onlardan ayrilis bana her an tiziintiilidiir;
Madem ki boyle duygularim kaldi, ¢ok siikiir.

Bu siirin anlamina iliskin hissedilen ahenginin durgun oldugunu
soyleyebiliriz. S6z dizimi, misra yapist ve dis yapi unsurlart siirin
ahengini belirginlestirir. Fakat anlam ve derin yapi {izerine kurulu olan
ezginin bir “dolup tagsma” animna yaslandigi sdylenebilirse de bu anin
durgun ya da pasif bir hisse isaret ettigini séylemek mimkin.

“Eski Musiki” siirinde de tinlii Tiirk bestekarlarindan bahsedilir
ve Dede Efendi’nin oOliimilyle iilkede muhtesem bir giines battigi
sOylenerek siir bitirilir. Siir, Dede Efendi’nin musikisinin imajlarina
ya da ahengine iliskin bir yansitma icermemekle birlikte musiki
tarihimizi bir ahenkle yansittig1 duyulabilir:

Cok insan anliyamaz eski masikimizden

Ve ondan anlamiyan bir sey anlamaz bizden
Agar bir altin anahtarla rih ufuklarini,
Hemen yayilmaya baglar sada ve niir akini
Ve seslenir biiyiik Itri, semayi orten rih,
Pesinde dalgalanir bestesiyle Seyyid Nih,
O mutlu devrede Itri’ye en yakin bir dost
Isikli danteleler bestekar: Hafiz Post...

Bu neslin ortada déhicedir basardig is,

Her ne kadar siir yine takdim islubu iizerinde gelistirilmis olsa da
altin bir anahtarla agilan ruh ufuklar, tarih i¢inde degisen isimlerle,
degisen seslerle bir olan bir akisi anlatma bigimiyle siirin i¢ ahenginin
okura aktarilma bi¢imi seslenme formundadir. Bu ahengin Tiirk
musikisinden miilhem oldugu soylenebilirse de andigi bestekarlarin
mistik ruh kimildaniglar1 siirde daha diinyevi bir zeminde, daha
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gozleri agik ve belki tevekkiilden uzak oldugunu séyleyebilecegimiz
bir nagme gibi duyulur.

Yahya Kemal’in gegmise Ozlem ve gegmisi diriltme fikri
siirlerinde agirlikli olarak kendini gostermekle birlikte yasam ve 6lim
karsithigini dile getirme bigimi de dikkat ¢ekicidir. Sairin 6lime bir
mistigin yaklastig1 gibi yaklastig1 sdylenemez. Ona gore 6liim sonsuz
bir uykudur ve giizel hayattan kopus sebebidir:

Insan bilir cihanda nedir mriiniin sonu;
Omriinde bir dakikacik etmez hayal onu.

Hig¢ sagmiyan saat gibi isler durur kader,
Birgiin saat calar... Gok uzaktan gelir haber...

Artik giines goriinmez olur, gok bulutludur,
Réhatca dal, 6lim sonu gelmez bir uykudur.

Siirde yagsam dingin ama hiiziinlii bir atmosferde yansitilir. Ahenginin
gecmise Ozlem ama ayni zamanda “varlifin zevkini alma” duygusu
iizerinde seyretmesi, inis ¢ikislari yiiksek olmayan durgun bir akis gibi
ahengin duyulmasmi saglar. “Giir ¢ingiraklariyla davar yayladan
doner”ken havlayan kopek sesleri gecenin ufkunda duyulur ve gonl,
daldig1 hatira denizinden trkerek uyanir. Bu uyanis bir canlanma
icerir, miskinlikten kurtularak yasami oldugu gibi kabullenir. Biitiin
bu dalgalanis ve sarsilislar siirin ahenginin yine dingin ama canli bir
tonda devam ettigini sezdirir.

“Sonbahar” adl: siirinde insanin 6liim kargisindaki durumunu yine
musiki ile ifade eder sair. Ona gore 6liim bagka bir musikiye gegistir:

insan duyar yerin dile gelmis siikfitunu;
Bir bagka musikiye gegis farzeder bunu
Teslim olunca va’desi gelmis zevaline

Benzer cihana gelmeden evvelki haline.

Bu musralarda sairin 6liim karsgisinda felsefi huzursuzlugunu da bir
mistigin tevekkiilinii de bulamadigimizi sdyleyebiliriz. Bir yanda
sairin hayata bagl olma duygusu diger yanda bu durumu rindéne
kabullenis vardir: “Hayyam imis hakikati az c¢ok fisildayan” der
“Diigiiniis” siirinde. “Rindlerin Hayat”, “Rindlerin ~Oliimii”,
“Rindlerin Aksam1” ve “Maverada Soyleyis” gibi siirlerinde rind
duygusunu aktarirken “insan kaderi, cemiyet hayati ve kendi i¢
diinyasinda biitin psikolojik fonksiyonunda, yani stonist riza, sevk,
sessiz isyan ve hayata iistiin bakis’taki (Tanpnar, 2020, s. 122) dingin
nagmeyi duyumsariz. Bilyiik anlamsal ya da duygusal inis ¢ikislar
hissedilmez siirde. Sezginin notalarla ifade edildigi varsayilsa bu
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akisin farkli frekans ya da notalarin inis ¢ikisinda genis araliklar
kullandig1 sdylenemez.

Olum astde bahar tlkesidir bir rinde;
Gonlii her yerde buhurdan gibi yillarca tiiter.

Yahya Kemal’in siirinde akis halindeki nagmelerin karakterinin
Dogu’nun mu yoksa Bati’nin mu iisliibuna yaklastigini sdylemek gii¢
olsa da bir gidis gelis hissi duyulabilir. Ornegin Tanpimar, mehtap igin
kullanilan  “semavi musiki” vasfin1 degerlendirirken, “dogrudan
dogruya garp musikisine ve Hristiyan dini resmine bagl, hatta
Dante’nin cennetine, belki daha ilerilere ¢ikan bir hayal oldugunu,
sonradan (...) ‘voix céleste’ (semavi musiki) dendigini biliyoruz.”
(Tanpinar, 2020, s. 139) diye aciklar. Bununla birlikte “Gece
Musikisi”nde hayal i¢inde yasayip 6lmek gibi “Aksam Musikisi” adli
siirinde Dogu imajlar1 vardir:

Gozlerden uzaklaginca diinya
Bin bir geceden birinde gilya
Baglar rii’ya iginde rii’ya.

Hatiralarin kederi ve bu kederin zevkiyle aksam saatlerinde baglayan
kapanma, ice g¢ekilme hali yavas yavas bir kimildanmayla siirin
ahengine sizar ve esrarli bir hava sezdirir; bu sezis derinlesir ve siirin
ahengi daha pes bir sese inerek sessizlesirken bagka bir diinyaya
girilir. Kederli ezgilerle baslayan ahengin daha neseli bir sona ulastig1
hissedilir. Ayni nese belki daha fazlasi “Moda’da Mayis” siirinde
duyulabilir; son noktada ge¢misin kayiplarinin kederi siirin sonundan
basina dogru yayilsa da. “Yahya Kemal siiri biiyiisii bozulan diinyaya,
yeniden biiyli kazandirma yoniinde romantik bir motivasyona
sahiptir.” (Turgut, 2019, s. 233) denilir. Gegmise iligkin imgelerin
kederli akisi, kederi romantik bir akisa, ahengin bizzat kendini sevilesi
bir gegmise doniistiirmesini saglar.

Yahya Kemal’in siirinde Istanbul’'un yam sira Bogaz ve deniz,
musiki ile birlikte anilir. Bir imge olarak kullanilan denizin musikisi
farkl bigcimlerde tekrarlanir, “Hiiziin ve Hatira” siirinde oldugu gibi:
“Daldim cosup giden denizin musikisine”. Deniz ve musiki arasindaki
iliskinin siirde denizin sesleri ile ilgili oldugu, bu seslerin dalga,
ugultu, mart1 gibi unsurlardan ilham alan bir yan1 olmasi gerektigi
soylenebilir. Bu durumda anlamin bu seslerin ahengine dair bir ezgisi
olmalidir. Oysa Tanpinar, “Yahya Kemal’de deniz daima esash
hayaller doguran unsurdur. Hicbir vakit kendisi olarak, distan goriilen
bir sey gibi kalmaz. Daima sairin i¢ hayatiyla degisik terkipler yapar.”
(2020, s. 149-50) der. Bununla birlikte denizin ses olarak varligini
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daima dalgin, durgun, sakin bir sekilde tekrarladigini séylemek de
mumkin. “Deniz” siirinin ezgisinin ya da ahenginin belki Tanpinar’in
iddia ettigi hayalleri dogururken dalgalarin bir yiikselip bir algalan,
hatta firtinanin yaklastigmi hatirlatan bir akis iginde oldugu
duyulabilir:

Riizgarlara benzer bir ugultuyla sulardan,

Sesler geliyor sandim ilahi kugulardan.

Her an daha coskun, daha yiiksek, daha gergin,

Binlerce agizdan bir ilahi gibi engin

Sesler denizin ufkunu agtan uca sardi,

Benzim, 6liimiin §i’ri yayildikca, sarardi.

Kalbimse bu hengamede kuslar gibi tirkek,

Kalbim heyecandan dedi: “Artik donelim, ¢ek!

Kafil.. Oliilerden gelen ahenge kapilma!”

Birdenbire hissettim ufuktan bir atilma.

Baktim ki deniz insan1 durgun suyu yardi,

Bir dev gibi munis ve yosun saglar1 vardi.
Durdum, dedi:

“Madem ki deniz ruhuna sir verdi sesinden.

Gel kurtul o dar varliginin hendesesinden!”

Siirde ilahi kugular, yosun sa¢li deniz insani1 gibi Bati kiiltiiriiniin
izlerini tagiyan bazi imgeler kullanilmasiin yani sira firtinaya ya da
intihara iligkin yiiksek seslere ¢ikilmasi, ahengin akisini Bat1 miizigine
yaklastirir. Belirsiz ama bazi karanlik sezisler iceren bir davet vardir
denizden gelen ve bu davette ¢ok seslilik duyulur. Sonunda “At
kendini girdaba, agil engine, rih ol!” diye biter siir. Bu siirdeki siirekli
yiikselen seslerden olugan ezginin benzeri “Ugus” siirinde de
hissedilir. Her ne kadar dalgali, tufanl, firtinali olsa da bu ¢ok
sesliligin iginde hep ayni dinginlik duyurur kendini. Sairin agk
konusunda da biiyiik, yiiksek seslere g¢ikmadigi, ahengi yine hafif
dalgali bir tonda siirdiirdiigiinii sdylemek miimkiin. “Giiftesiz Beste”
siirinin 0zellikle bashig: siirde ahenk konusunda ne yapmak istedigini
ispatlar gibidir. Siirde umutsuz agk imgesi kederli hatta sitemli bir
akisla “yollarda” kelimesinin etrafinda duyulur. Bu ahenkte sitem olsa
da kaderden sikayet ya da kendine acima gibi duygular yerine askin
¢ogalan, adeta bir koro tarafindan séylenen ezgisi hissedilir:

Nice sevdalilarla sevgililer
Aski yollarda boyle beklediler!

Yahya Kemil’in siirlerinde Turk musikisi sanat¢ilart ya da
eserleri aniliyor olsa da siirlerin bazen Bati figiirleriyle suislenmesi,
siiregiden ahengin Tiirk musikisinden ¢ok Bat1 musikisine yaklastigi
izlenimi verir. Ozellikle bazi siirlerinin konu itibariyle de Bati
eserleriyle olan miinasebeti bunu disiindiiriir. Tanpmar, “Mehlika
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Sultan” adli siiriyle Belgikali sair Maurice Maeterlinck’in masal
diinyasina kisa bir an i¢in girmis gibi goriiriiz” der. (Tanpinar, 2020, s.
69). Heredianin "Le Reveil d'un Dieu" (Bir Tanrimin Uyanisi)
sonesini animsatan "Biblos Kadmlari"yla, Theophile Gautier'nin
izlerini tagtyan "Cin Kasesi" adli siirleri Bati etkisine ornek verilir.
“Vuslat” isimli siirinde sanki Wagner’in {inlii operast Tristan ve
Isolde’nin birlikte gecirdikleri ve hayatlarina mal olan tek geceyi
anlatmig gibidir (Yildirim, 2007, s. 122). Benzer degerlendirmelerde
Yahya Kemal’in eserlerinin Bat1 eserleriyle karsilagtirmasi genellikle
olumlu yansitilir: “lirik fantezilerde, muhayyel soyutlamalarda daha
basarilidir. ‘Nazar’da Poe’yu hatirlatan giizellikte renkli imajlar,
buruk ve bugulu tedailer vardir” (Yazici, 1984, s. 54). Bu yorumlar
genel olarak Yahya Kemal’in Bat1 siiriyle arasindaki baga isaret eder.
Ayrica “Altor Sehrinde”, “Eski Paris”, “Biiyl Siiri” gibi siirlerinde
Paris hayati ve edebiyati 6zlemle anilir ki, butin bunlar bu bagin
gormezden gelinemeyecek kadar giiglii oldugunu ispatlar.

Yahya Kemal, Bati edebiyat¢ilarinin iizerindeki etkisini agikca
dile getirir ve bu etkiyi sanat anlayisina yansittigin1 sdylemekte bir
sakinca gormez: “Heredia’y1 severken, eski Yunan ve Latin siirinin
zevkini almistim. Oteden beri aradigim yeni Tiirkcenin yanina
yaklagtigimin bu miindsebetle farkina vardim. Soyledigimiz Tirkge,
eski Yunan ve Latin siirindeki beyaz lisan gibi bir seydi.” (Beyatli,
1986, s. 108). Sairin Avrupa’da gegcirdigi yillarda tanisip goriistigii
sanatgilar ve edindigi deneyimler (Uysal, 2017; Kahraman, 1997)
yoluyla Bati musikisinin eserlerine niifuz etmis olma ihtimali
yadsinamaz. Fakat sair, bu ihtimali fark ettigini yine bir siirinde
duyurur:

Bin yildan uzun bir gecenin bestesidir bu.
Bin y1l siirecek zannedilen kar sesidir bu.

(-)
Bir erganun dhengi yayilmakta derinden...
Duydumsa da zevk almadim Islav kederinden.

Zihnim bu sehirden, bu devirden ¢ok uzakta,
Tanbiri Cemil Bey ¢aliyor eski plakta.

Siirin ezgisine bastan sona kadar manastir korosu ve kasvetli ya da
gamli dualarn sesi eslik eder. Kilise orgunun kuytularda yayilan
ahengi duyulur gibidir siirde. Sona gelindiginde bir isimle kasvet
dagilir: Tanbiri Cemil Bey. Bir Tiirk bestekarinin ismiyle siirin Tiirk
musikisine tutunmasina ragmen aslinda siire Bati miiziginin hakim
oldugunu Tanpmar’in yorumu da destekler. ‘Ses’ siiri i¢in Tanpinar,
“Tiirkgede bu kadar giizel piyano eseri az dinledim.” (Tanpinar, 2020,
s. 40) der. Bir Bati enstriimani yerine ud, tambur, ney ya da kanun gibi

421



¢UTAD Siirde Miizik, Oryantalizm ve Yahya
Haziran 2022 Kemal'in Siirindeki Gizli Miizigin Kimligi

Tirk ¢algilarindan biri de kullanilabilirdi bu benzetmede. Fakat
anlagilan siirin ahengini yansitan bir segim olmazdi.

SONUG

Yahya Kemal’in siirlerinin birgogu -bazi siirleri birden fazla
bestekar tarafindan olmak iizere- bestelenmistir. {lk besteleyenlerden
biri olan Mdinir Nurettin Selguk’un UslGbunu ise sairin pek
begenmedigi aktarilmaktadir: “Miinir Nurettin’in, siirlerini, klasik
uslip disinda, kismen romantik kismen fantezist Usllp iginde
bestelemeyi adeta bir kampanya haline getirmesinden ve icralarinda
bu tarz eserlere agirlhk vermesinden hosnut gorinmiyordu” (Berker,
1984, s. 37). Bunun nedeni Yahya Kemal’in Klasik Tirk miizigine
bagl kalma arzusu olabilecegi gibi Miinir Nurettin’in Bat1 miiziginden
etkilenme bicimi de olabilir.

Cumbhuriyet sonras1 milliyet¢ili§in gelisim seyrine bagl olarak
Turk musikisinde makama dayali miizik yerine tonal, senfonik
miizigin benimsenmesi yayginlik kazamrken (Deniz, 2017, s. 28-47)
Bati miizigi egitimi alan bestekarlarin Tiirk miizigine verdikleri yoniin
Yahya Kemal’in miizik zevkinde ya da onun siirinde benimsedigi
ahenkte nasil bir etki yarattig1 sorusunun yanitini bulmak igin Sarkl
olmaya karst alinan tavir karsisinda Yahya Kemal’in Osmanl
Imparatorlugu ve gecmisine karst duydugu hayranligi hatirlamak
anlamli olabilir. Bununla birlikte Yahya Kemal’in Islam dinini Tiirk
olma ya da Osmanli olma ile iliskili ve Osmanli olmay1 dnceleyen
yaklagimi Milica Bakic Hayden’in “siirekli ¢ogalan oryantalizm”
fikrini hatirlatmaktadir. Hayden, “Oryantalizmin dayandigi orijinal
ikiligin bir yeniden-iiretim modelidir. Bu modelde, Asya, Dogu
Avrupa’dan daha ‘Dogu’ ya da daha ‘Gteki’dir” (Hayden, 2007, s.
357) der. Hayden, derecelendirilebilen, hiyerarsiler kurabilen bir
oryantalizmden sz etmektedir. Bu durumda Osmanli oryantalizmi
fikri de bu derecelendirme iginde yerini alirken, “Aslinda
imparatorlugu  Dogulastirarak onu Dogulu olmaktan ¢ikarir.”
(Makdisi, 2007, s. 279) iddiasi ortaya atilir. Bu durumda Yahya
Kemal’in sanati millilestirerek daha Dogu olandan uzaklastirmasi
onun “dertini ahenk”e yiikledigi anlam1 kavramamiz1 kolaylastirabilir.
Bununla birlikte Yahya Kemal’in siir sanatina iliskin fikirlerinde
Batili kaynaklara gonderme yapmasina karsin kavrami Dogulu bir
icerikle bezemeye ¢aligmasi anlamudir. Elbette bu bezeme islemini
yaparken hangi Dogu’dan s6z ettigi de 6nemlidir. Bu Osmanli Devleti
icinde Tirk ve Misliman olma kosullarin1 saglayan bir ziimrenin
temsilidir. Zira bu ziimrenin diginda kalan Dogu’yu dislayan, daha
Batili ve daha modern olani temsil ettigini diisiinen bir ziimrenin belki
sadece Istanbul’un ve Istanbul’da &zellikle bazi semtlerin temsilidir.
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Bu noktada sairde bir Pierre Loti tavri ya da “Kendimize kendimiz
gibi bakmayisimiz” problemi oldugu (Ayvazoglu, 1995, s. 41) 6ne
surllebilir. Bununla birlikte oryantalist bir tutumdan s6z edebilmek
igin sairin “6z-oryantalist” kavramma dahil edilebilecek bir
yaklasiminm olup olmadigi sorusuna yamit aramak gerekir. “Oz-
Oryantalizm temas bolgelerindeki Batici elitin kendi toplumunun
degerlerinden siiphe etmesiyle baslar. Yeni benimsedigi degerleri
mesrulastirma ihtiyact hisseden modernlestirici elit, i¢inden ¢ikmis
oldugu toplumun birgok degerini, geri kalmus, islevini yitirmis, ise
yaramaz, hatta tedavi kabul etmez derecede hastalikli olarak
damgalar” (Ayas, 2019, s. 2096-2097). Yahya Kemal’in siirlerinde
Istanbul, Bogaz ve semtlerin anlatim bigiminin oryantalist etkiler
icerdigi iddia edilir (Mignon, 2009, s. 35-47). Oysa Yahya Kemal’de
Bati referanslarindan hareket eden bir elit tavri oldugu sdylenebilirse
de iginden ¢iktig1 toplumun degerlerini reddetmedigi gibi belki
oldugundan daha romantik bir tutumla yansitarak eski ama onun
sOylemiyle birlesince yeni olabilen bir bakis agisi yaratmaya galistig
agiktir.

Tiirk ¢algilarinin yapisal 6zellikleri geregi tinilarinin gok kuvvetli
ya da giir olmadig1 s6ylenir (Erkan, 2012, s. 101). Ulvi Cemal Erkin,
Ahmet Adnan Saygun ya da Muammer Sun'un miiziginde Bat1 zemini
iizerinde Tiirk motifleri yiikselir. Diger yandan Miinir Nurettin Selguk
ya da Tamburi Cemil Bey gibi bestekarlar Tiirk musikisini gelistirmek
icin Bati miiziginden enstriiman ya da motif kullanirlar (Erkan, 2012,
s. 101). Bu durumda bestecinin miizige nereden baktig1 6nem kazanir:
Bati penceresinden Dogu’ya m1 yoksa Dogu penceresinden Bati’ya m1
bakmaktadir? Her iki durumda da bir uyarlama s6z konusudur. Yahya
Kemal agisindan bu uyarlamanin ikinci tiiriin 6zelliklerini tasidig:
sOylenebilir. Siirlerinde anlamsal dalgalanig, salimig ya da akis gok
seslilikten, tek seslilige, bazen de tek seslilikten gok seslilige dogru
gider. Fakat ¢ogu zaman dingin bir formda kendini duyurur. Bu dingin
hava nostaljiyle dogrudan ilgili olabilir. Uzgiin ama kahirli olmayan,
coskulu ama dengede bir ses hissedilir. Bu ses; ud, piyano, tambur ve
arp gibi galgilar i¢in yazilan bir kuartet gibidir (farkli kombinasyonlar
diigiiniilebilir). Bu sesle sair kendini gecmis olarak duyurur ve
gecmisin bizzat kendisi olmay: arzular. Gegmis bir musiki ise, 0 ne
Dogu’ya ne de Bati’ya ait bir ezgidir. Makamla ifade edilemez, bir
senfoni de olamaz. Bizzat kendine ait, ama kendinden hareket edip
yine kendilige varan bir ses olarak duyulmay1 bekler.
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