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Bu calisma kiiresel pandemi kosullarindan ¢ikip normallesme stirecine gectigimiz
bugtinlerde, olaganusti kosullarin disinda da oyunculuk egitiminde online ders
iceriklerinden faydalanabilecegine dair arglimanlar olusturmayi, konuyla iliskili
yapilacak daha geliskin akademik tartismalarin gerekliligini ortaya koyan veriler
ve basliklar olusturmayi hedeflemektedir. Goriilecegi tizere oyunculuk egitiminde
online egitimin sundugu, esnek zamanli, mekana ve 6gretmen-6grencinin
fiziksel birlikteligine bagiml olmayan, 6gretmenin 6grenme sureclerindeki
hegemonik islevini kirip otodidaktik 6grenmeye yol agan olanaklarin éniindeki
en buylik engel, konuyla iliskili kati ve kaliplasmis dislincelere siginma egilimidir.
Oyunculuk egitimini tiyatro egitimine sabitleyen, tiyatroyu da yalnizca onun
performatifligiyle agiklayan ve bu dogrultuda online teknolojileri islevsiz ve
yozlastirici olarak géren alginin tartismaya agilmasi, genel geger distincelerin
yeniden goézden gegirilmesi kritik derecede 6nem arz etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Online oyunculuk egitimi, Oyunculuk, Otodidaktizm, Ayna
néronlar, Ekran oyunculugu

ABSTRACT

As we progress toward a release from the global pandemic conditions and a
normalization process, this study aims to mount arguments about the possibility
of benefiting from an online learning model for training actors aside from
extraordinary conditions and to engender headlines and data that present
the requirement of more advanced academic discussions in this situation. As
will be seen, the main obstacle to the opportunities online education provides
for acting training, which leads to flexible time, independence from space
and instructor-student physical togetherness, autodidactic learning with the
distortion of the instructor’s hegemonic function in learning processes, is the
tendency to take refuge in solid and preconceived ideas about the matter. It is
of great significance to bring up for discussion the perception that pins acting
training to theatre education, explains theatre only via its performance, and,
accordingly, regards online technologies as functionless and degenerative.
There is need to revise these mainstream notions.

Keywords: Online Acting Training, Acting, Autodidacticism, Mirror Neurons,
Screen Acting
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EXTENDED ABSTRACT

Could it be possible for acting training to benefit from online class content aside from
extraordinary conditions such as those experienced in the recent pandemic? There is a fundamental
and rigid perception about acting training and, by predicating on theatre’s ontological foundation,
this perception shows the attitude of rejecting online technologies at first value regarding them
as functionless or even degenerative. Considering that departments providing training for acting
are mostly those of performing arts and theatre, this is an understandable situation to some
extent. Theatre is a performing art. It possesses a realm of existence that is living, occurring in
the here and now, and is based on the physical togetherness of the performers and the spectator.
As Peggy Phelan emphasizes in her observations about performance, when being copied and
reproduced or transformed to digital content, its “ontological engagement decreases” and it
turns into something else. Acting training has a performative aspect. The “feedback” cycle
that Erika Fischer-Lichte identifies in performance, comes to light in acting training, too. In
acting classes, the roles of the students and instructors perpetually interchange. Together they
compose an ensemble and, in just the same way as that which occurs in theatrical performances,
this ensemble experiences different manners of physical encounter. The relationship between
distance and closeness, the societal and the personal, a glance and a touch...

In the manner that Phelan and Lichte’s notions support it, can the idea be argued that online
education cannot be engaged for acting training regarding these ontological foundations of
theatre? Or do the ontological foundations of theatre only consist of its performance? Moreover,
does the fact that acting is embedded traditionally in theatre departments require us to consider
theatre and acting training as being identical and interdependent to this degree? How much
longer can we seek shelter in the stereotyped notions by sticking to traditional theatrical
education that rejects the possibilities that online education offers, while it is obvious that
today acting graduates practice their profession more in the cinema, TV, and on digital or social
media platforms than on stage arts and that they require educational content for these areas?

Departing from these questions, this study aims to draw up scientific data, arguments,
and points of discussion that will provide us with away to revise our mainstream ideas about
the application of online educational content for acting training. Accordingly, it suggests
considering the mimetic aspect of theatre as well against the stereotyped notion that rejects
online education at first hand by predicating on its performative bases. Primarily, it discusses the
mimetic learning processes that function with compositions such as mimicking, representation,
reflection, establishing empathy, and identification, which Plato and Aristotle discussed around
2400 years ago. Thereafter, it interrogates why we do not consider online education by basing
on mimesis, which is another foundation of theatre, but missed online education by taking
only its performative aspect into account, while our biological device permits it in the manner
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the discovery of mirror neurons support it. Afterwards, autodidactic processes are discussed
in detail, which have a significant role in acting training as in every educational field, and
opportunities presented in this direction by online education are pointed out. In this regard, there
is a focus on what kind of alternatives online education offers against traditional education,
which cannot work beyond the physical togetherness of the student and instructor, all subject
to the educational processes of the hegemonic relationship determined by the instructor and
prepares the students only for stage acting after graduation. As for the last chapter, the content
and practices of online acting training created in various platforms, establishments or programs
are discussed. A considerable amount, quality, and variety of online practices carried out,
constitute data and experiences that enable it to approach the subject with further thought.
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Giris

Diinya capinda yasanilan pandemi (Covid 19) ile beraber biiytik bir krizin i¢ine yuvarlanan
akademik alanlardan biri de oyunculuk egitimi olmustur. Bugiine kadar egitmen ve 6grencinin
fiziksel bir aradaligina endeksli ve uzaktan egitimde kullanilacak yeni iletisim teknolojilerine
yabanci olan egitmenler-6grenciler apar topar dahil olduklari uzaktan egitim siirecinde birgok
problemle yiizlesmek durumunda kalmiglardir. Baglanti sorunlari, ev ortamindaki kosullarin
elverigsizligi, senkronizasyon problemleri, gerekli teknolojik alt yapiya 6grencilerin esit bir
sekilde sahip olamamasi ve belki de en 6nemlisi olarak sahne {izerinde verilen egitime gore
gelistirilmis miifredatlarin, programlarin ve planlamalarin online egitime adapte edilememesi
gibi sorunlar bu krizin en goriiniir taraflarini olugturmustur.

Tiim bu olumsuzluklarin yaninda oyunculuk egitmenleri ve 6grencileri online egitime dair
6nemli deneyimler elde etmisler, karsilastiklar sorunlara yaratici, deneysel ve islevsel ¢oziimler
getirmislerdir. Bu dogrultuda bugiine kadar daha ¢ok kuramsal ¢aligmalarla giindeme gelen,
iletisim teknolojilerinin hizla gelistigi dijital ¢agda, oyunculuk egitiminin gittik¢e daha fazla
dijital platformlara taginacagi ve online egitimin oyunculuk egitiminin geleceginde dnemli rol
oynayacagina dair fikirler somut pratiklere doniismiistiir. Onceleri daha ok kaydedilmis ya da
kurgulanmis videolarim kullanicilar tarafindan dijital ve sanal ortamlarda izlenilmesine dayanan
online egitimde, Zoom, Microsoft Teams, Moodle gibi uygulamalarin hayata gegirilmesi,
canlt performanslarin gergeklestigi, ayn1 anda bir ¢ok 6grencinin birbirini ve egitimciyi
gozlemleyebildigi igeriklerin olusturulabilmesini beraberinde getirmistir.

Bu noktada su soru akillara geliyor: pandeminin olmadigi normal kosullarda da oyunculuk
egitiminde kuramsal derslerin yaninda bazi pratik dersler online olarak siirdiiriilmeye devam
edilebilir mi? Bu soruya ilk elden olumsuz cevap verecek cogunlugun giiclii bir argiimani
var ve bu argiiman, tarih boyunca oyunculuk egitimine yon veren tiyatro sanatinin ontolojik
temelleriyle baglantili. Buna gore tiyatro performansa dayali bir sanattir ve canlilik bu sanatin
birincil ontolojik tarafini olusturur. Phelan’in performans iizerine diigiinceleri, tiyatro sanati
iizerinden disiiniildiigiinde bu yaklagimi daha da keskinlestirir. Buna goére simdi ve burada
gergeklestigi i¢in performans bittigi anda yok olmakta, kaydedilememekte, belgelenememekte,
yahut korunamamaktadir. Tek yagami “simdide” oldugu i¢in temsilin temsilleri olarak isleyen
dolasim mekanizmasinda var olamayip, yeniden iiretilip, ¢ogaltilamamaktadir. Aksi takdirde
performanstan farkli bir sey olmakta, kendi ontolojisinin vaatlerini azaltmakta, hatta ona ihanet
etmektedir.! Hi¢ kuskusuz oyunculuk egitimine dair genel algiya da bu ontolojik nitelik temel
olusturur. Sahne egitimi de, canli kanli, simdi ve burada ger¢eklesen, egitmen ve 6grencilerin
bes duyu organlarmin da aktif oldugu haliyle sineztezik, bedensel farkindalig1 iireten sekilde
somatik bir fiziksel iliskiye dayanir. Bu baglamda oyunculuk egitimi de performatif bir nitelik

1 Peggy Phelan, Unmarked: The Politics of Perfomance (London: Routledge,1993), 146.
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tasir ve Erika Fischer-Lichte’nin tiyatral performansta tespit ettigi “feed back dongiisii”
oyunculuk egitiminde de is bagindadir. Tipki performans igerisinde oyuncular ve seyircilerin
arasinda rollerin stirekli degistigi gibi 6grencilerin kendi aralarinda, hatta 6grenciler ve
egitmenler arasinda roller degismekte, taraflar daima birbirlerinin yerini almaktadir. Herkes her
an oyuncu, her an seyirci olabilmektedir. Dongiiniin ikinci basligi olarak yer alan, oyuncularin
ve seyircilerin birlikte bir topluluk olusturdugu fikri de oyunculuk egitiminde karsilik bulur.
Oyunculuk sinifi, tapimagi sahne olan yari ruhani bir cemaat; giindelik yagamin bencilliklerini
disarida birakmak “zorunda” olan kolektif bir kimliktir. Bu kimligi yeniden ve yeniden {ireten
ritiiellerin katilimcilarindan olusan; bedensel bir topluluktur. Bedensel bir aradaliga dayanan
bu topluluk hali, yine Lichte’nin tiyatral perfomansta tespit ettigi feed back dongiisiindeki
karsilikli temasin farkli bigimlerini deneyimlemeyi tetikler. Uzaklikla yakinlik, toplumsal
olanla kisisel olan ve bakis ile dokunus arasindaki iliski...?

Phelan’in ve Lichte’nin performansa dair diisiinceleriyle 6rneklendigi sekliyle, tiyatronun
ontolojik temellerinden yola ¢ikarak “oyunculuk egitimi uzaktan ya da online gerceklestirilemez”,
diisincesine biitiiniiyle varabilir miyiz? Ya da tiyatronun ontolojik temellerini yalnizca onun
performatifligiyle mi agiklayabiliriz? Dahasi, yasadigimiz dijital ¢ag i¢inde oyuncularin daha ¢ok
sinema, televizyon, reklam, sosyal medya ve internet medyalari icinde sanatlarini icra ettikleri
gergegini goz 6nilinde bulundurursak, sahne, ses, konugma, hareket egitimi vs. lizerine kurulu
sahne egitimi ile oyunculuk egitimini bu kadar 6zdes kilmamiz ne kadar dogru? Oyunculuk
egitiminin bugilin daha ¢ok sahne sanatlar1 ve tiyatro béliimlerinde veriliyor olmasinin dogal
olarak sahneye yonelik bir egitimi gegerli kilmasinin yaninda, bu egitimleri alan mezunlarin
¢ok azinin sahne oyunculugunda devam ediyor/edebiliyor olmasi nasil bir ¢eligki ortaya
koymaktadir? Tiyatro egitimini merkeze almadan -ama ayn1 zamanda dnemini yok saymayip-
onu oyunculuk egitiminin bir pargasi olarak koruyarak, dijital cagin olanaklartyla daha gelismis
bir oyunculuk egitimi tasarlamak miimkiin miidiir? Bu ¢alisma, yukarida siraladigimiz sorulara
dogrudan ve kesin cevaplar olusturmay1 amaglamiyor. Varolan problemleri ve online egitimin
sundugu olanaklari ortaya koyup oyunculuk egitimine dair, yeni ve ideal bir modelin arayiginda
da degil. Ancak bu gibi sorularla beraber, ani ve sert bir sekilde giindemimize giren, irettigi
tiim problemlerin yaninda akademiye 6nemli deneyimler kazandiran “online egitime” dair
genel gecer diisiinceleri yeniden gézden gegirmeye yol agacak tartigma ve hareket noktalari
olusturmay1 hedefliyor.

Bu dogrultuda galigma ilk olarak oyunculuk egitimini, sahne sanatlari ve tiyatronun ontolojik
temelleriyle aciklamaya ¢alisan bakisin gozden kagirdigini diistindiigii sekilde mimesis kavrami
iizerinden ilerliyor. Bugiin tiyatro denilince aklimiza gelen sanatsal etkinligi ve toplumsal
bulusmay1 aciklamakta en az performatiflik kadar hayati ve kokensel olan mimetik nitelik,
kuskusuz oyunculuk egitimine dair de ¢ok sey ifade ediyor. Sonraki béliimde, oyunculuk

2 Erika Fischer-Lichte, Performatif Estetik, ¢ev.Tufan Acil (Istanbul: Ayrmt: Yaymlari, 2016), 65.
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egitiminin formal olmayan, zaman-mekan-egitmen bagimliligindan ya da baskisindan kurtulmus
tarafi olarak, otodidaktik siire¢lere odaklaniliyor ve online egitimin otodidaktik 6grenmeye
actig1 alanlar iizerinde yogunlasiliyor. Hemen sonrasinda ¢alisma, oyunculuk egitiminde
online teknolojilerin sundugu imkanlari ilk elden reddeden, oyunculuk egitimini biitiiniiyle
sahne egitimine sabitleyen geleneksel bakisin mesleki agidan oyuncularin ihtiyaglarina ne
kadar cevap verdiginden yola ¢ikip alternatif pedagojik yaklasimlara duyulan ihtiyaca isaret
ediyor ve bu siireglerde online teknolojilerin 6nemli bir rol oynayabileceginin altini giziyor.
Son boliimde ise online oyunculuk egitimine dair ¢esitli pratikler ve 6rnekler mercek altina
almmmaya calisiliyor.

Oyunculuk Egitimi Performatif Oldugu Kadar Mimetik Bir Etkinliktir

Bati felsefesinin ve tiyatro teorilerinin kurucu disiiniirleri Platon ve sonrasinda Aristoteles,
mimesis’e dair bugiin hala gecerli olan énemli bir tespit yapmislard1. Insanlar mimesis yoluyla
Ogreniyor, tiyatro sahnesinde olup bitenle 6zdeslesiyor, zararli duygulanimlara, tutkulara
kapiliyor ya da bunlardan biitiinliyle armiyorlardi. Aristoteles’e gore siir sanatint doguran
iki dogal nedenden birisi insanlarin ¢ocukluktan itibaren taklit etmeye egilimli olmalari, ilk
temel bilgilerini taklit yoluyla elde etmeleriydi.’ Platon ise Devlet kitabinda-olumsuz bir bakis
acisiyla olsa da- mimesis’in insan karakterini etkileyen, degistirip doniistiiren egitici-6gretici
giictini etik bir ¢ergevede ele aliyordu.? Platon™un ve Aristoteles’in bu tespitlerinden yaklasik
2400 y1l sonra, 1990’larda Parma Universitesi’nde baslayip giiniimiize kadar siiren deneyler
ve arastirmalar mimetik etkinligin, taklit, temsil ya da empati yoluyla 6grenmenin ya da
deneyimlemenin beynimizin farkli bolgelerinde bulunan ayna néronlarla iliskili biyolojik bir
donanimin uzantist oldugunu bilimsel agidan ortaya koydular.’

Bu néronlara ayna ndronlar denilmesinin nedeni, baskasi bir hareketi gerceklestirirken
ya da fiziksel ya da duygusal bir yogunlugun i¢indeyken onu gozlemleyen kisinin beyninde
de ayni bolgedeki néronlarin etkinlesmesiyle iligkilidir. Yani hareketi gerceklestiren, ya da
belirgin duygulanimlara sahip kisinin ndronlari, gézlemleyen kisinin néronlarini da dolayl
olarak etkinlestirmektedir. Etkinlesen noronlarin islevleri, sanki aynada yansitilmis gibi karsidaki
kiside de gergeklesir. Tipki bir aynanin goriintityli yansitmasi gibi, kisi kendisi yapmadigi halde,
karsisindakini izlerken, ayni hareketi ya da duyguyu sanki kendisi yapryormus/yastyormus
gibi beynindeki etkinligin artmast s6z konusu olmaktadir.® izledigimiz bir filmde oyuncunun
tizerinde dolasan bir 6riimeek bizi de terletir, bir sporcunun bitis ¢izgisine yaklagmasi bizi de
heyecanlandirir, taklit yoluyla bir hareketi hemen kavrayip uygulayabiliriz. Her birinde ayna
ndronlarimiz devrededir.

Aristotle, Poetics, trans. Anthony Kenny (Oxford: Oxford University Press, 2013), 1448b-5-10.
Arne Melberg, Theories of Mimesis (Cambridge: Cambridge University Press, 1995), 10-11.
Christian Keysers, Empatik Beyin, ¢ev. Aybey Eper (Istanbul: Alfa Yayinlari, 2011), 1-2.
Abdurrahman Coskun, “Ayna Noronlar”, Bilim ve Teknik 557 (Nisan 2014), 64-65.
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Ayna noronlarin kesfinin de destekledigi sekilde, sayet mimetik etkinlik yoluyla 6grenebiliyor,
empati kurabiliyorsak, baskalarmin deneyimini kendi deneyimimiz olarak kolaylikla alabiliyorsak
bu, uzaktan/online gergeklestirilen bir oyunculuk egitiminin teorik agidan 6niintin acik oldugu
anlamina gelmektedir. Bu baglamda online, senkronize ya da asenkronize, farkli medyalar,
farklr iletisim teknolojileri kullanilarak gerceklestirilecek oyunculuk egitiminin imkansizligt
ya da islevsizligini ilk elden savunmak ne kadar dogrudur? Kaldi ki online egitimden 6nce de
egitimciyle egitmenin ayni uzam/zamani paylagsmadan egitim iligkisi kitaplar (Stanislavski,
Grotowski vb.) el yazmalari (comedia dell’arte oyunculari) gizimler, (M.Chekhov), fotograflar-
filmler (Grotowski, Meyerhold) ve videolar (Barba ve Odin Theatre) vasitasiyla uzaktan
stirdiiriilmiistiir. Bu durum higbir egitim alanin olmadig1 gibi oyunculuk egitiminin de tek
boyutlu olmadigini, online egitimin zaten varolan otodidaktik 6grenme siire¢lerinin evriminin
bir asamasi oldugunu isaret etmektedir.

Oyunculuk Egitiminde Otodidaktizm Olgusu ve Online Egitim:

Egitimde firsat esitligi saglamak, herhangi bir yerden herhangi bir zamanda egitime devam
edebilmek, egitim maliyetlerini hem kurumlar hem de 6grenciler lehinde diistirmek, ulasimda
zaman kaybini dnlemek, 6grencilerin kendi programlarini olusturabilecekleri esnekligi kurmak,
hem calisip hem de okuyabilmeye alan agmak, gibi basliklar uzaktan egitimin biitiin alanlara
sagladigi genel avantajlar olarak 6n plana ¢ikmaktadir.” Tiim bu avantajlarin ortak bir getirisi
olarak aciga ¢ikan ve belki de uzaktan oyunculuk egitiminde en kritik rolii oynayan durum,
ogrencilerin kendi kendilerine 6grenme siireclerini tetikleyebilecek formal 6gretmen-6grenci
iligkisini kiran otodidaktik siireglere kap1 aralanmasidir. Otodidaktizm, en genel anlamiyla
“bir hoca, usta ya da 6gretici olmadan kendi kendine 6grenme anlamina gelmektedir. Bu
bakimdan otodidaktikler kendilerinin 6gretmenidirler.”® Diger informal 6grenme siire¢lerinden
farki bu siirecin biitlinliyle 6grenen kisinin kontroliinde gelismesidir. Otodidaktik kisi bir
alana ilgi duyar, kendi ¢alisma materyallerini belirler, ¢calisma ritmini ve zamaninin kendi
ayarlar, yoneldigi alanin biitiin derinliklerini 6grenmek, biitiin inceliklerine hakim olmak igin
amansiz bir ¢cabaya girisir. Bu caba icinde kiitiiphaneler, egitmenler, kitaplar, internet vs. hepsi
otodidaktik kisinin hizmetine girer.

Tipki resim, miizik, heykeltiraglik ya da dans alanlarinda oldugu gibi oyuncular da
sanatlarinin geregi otodidaktik siire¢lere bagimlidirlar. Formal bir sanat egitiminde genel
teknik bir bilgi 6gretilir, fakat bu teknik bilginin nasil, hangi alanlarda, hangi bicimlerde ve
ne gibi bir ustalikla kullanilacag biiyiik oranda sanatgrya kalir. Bu baglamda oyuncu aday1
egitmeninden metinleri nasil analiz edecegine, alt metinleri nasil olusturacagina, partneriyle

7 Mamjeh Sadeghi, “A Shift from Classroom to Distance Learning: Andvantages and Limitations”, International
Journal of Research in English Education 4:1 (2019) 83-84. Erisim 13.09.2021 http://ijreeonline.com/article-
1-132-en.html http://dx.doi.org/10.29252/ijree.4.1.80

8  “Autodidacticism”, erisim 03 Temmuz 2019, https://educalingo.com/en/dic-en/autodidacticism
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nasil iliski kuracagina, konsantrasyonunu nasil koruyup, dramaturjiye nasil hakim olacagina
dair ¢ok sey 6grenir. Fakat mezun olduktan sonra oyunculuga tiyatro da m1,” sinema ya da
televizyonda m1 devam edecegine kendi karar vermek zorundadir. Bu karar1 vermek yetmeyecek,
hangi alanlara yogunlasacaksa o alana dair teknik bilgiye, entelektiiel donanima, hatta kendine
has bir iisluba, kendi kendini egiterek ulasacaktir. Otodidaktik siiregler sanatin dogasinda
vardir, bu baglamda sanatsal pratiklerin her biri sanatg1 icin kendi kendini egitmenin dnemli
bir pargasidirlar.’

Frank Camilieri, “Globallesmis Dijital Teknoloji Caginda Oyuncu Egitiminin Incelenmesine
Dogru” (Towards the Study of Actor Training in An Age of Globalised Digital Technology,
Theatre, Dance and Performance Training) isimli makalesinde oyunculuk egitiminin bir pargasi
olarak otodidaktizm’e deginmekte ve uzaktan egitim, yeni medya ve 6grenme teknolojilerinin
“giidiimlii otodidaktizm” (guided auto-didactism) olarak adlandirdig1 otonom siireglere nasil
alan actig1 izerine 6nemli tespitlerde bulunmaktadir. Camilieri’ye gore sahnede ya da stiidyoda
ogretmen-dgrencinin fiziksel bir aradaligina ve miifredata bagimli kurumsal oyunculuk egitimi,
global-dijital ¢cagda yeni teknolojilerin gelisimi ile evrimlesmekte daha 6nce sadece kurumsal
olmayan (alternatif, avangard ya da amator tiyatrolarda vs.) ve ensemble’larda goriilen otonom,
otodidaktizme firsat veren iliskilenme bi¢imlerinin bir devami olarak melezlesmektedir.
Bu dogrultuda “giidiimlii otodidaktizm ve melezlesme” kavramlari, kurumsal oyunculuk
egitiminde (konservatuarlar, oyunculuk béliimlerinde 6gretmen-6grenci rollerinin keskin bir
sekilde ayrildigi, kurallarin ve miifredatin kati bir sekilde belirli oldugu egitim alaninda) bir
“devrim” ya da “bozulma”dan ¢ok bir siire¢ ve evrimin s6z konusu oldugunu tespit etmek
igin iglev gormektedirler."

Glidiimlii otodidaktizm, kendi kendine 6grenme ile rehberli, bir yol haritasi vasitastyla
Ogrenme bicimlerinin bir araya getirilip harmanlanmasini isaret etmektedir. Buradaki giidiimli
kelimesi, danisilan metinlerden ya da goriintiilerden ¢ikan uzmanligin ya da deneyimin
modellenmesini ifade eder. Dolayisiyla, kurumsal egitimin online, uzaktan ya da diger dijital
teknolojilerle girdigi evrimsel iliskide belirleyici olan, otodidaktik siirelerdeki gibi 6grencinin
yalnizliginda, tek basina diizenledigi, kendi kendini 6rgiitleyen bir planlama ve dgrenme
edimi degildir. Online olarak gerceklestirilen atdlyelere katilim gibi yogun ve zaman kisitlt

9  Tiyatroyu secgen ya da is bulan bir oyuncunun isi burada da bitmez. Oyunculuk okullarinda agirlikli olarak
psikolojik gercekei bir egitim alindig1 goz oniinde bulundurulursa, mezuniyet sonrasi, fiziksel bir oyunculugu
temel alan bir toplulukta, absiird ya da epik metinlerin sahnelemelerinde yer alacak bir oyuncu i¢in kendi kendini
egitme, otodidaktik 6grenme siirecleri kagmilmazdir.

10 Kerry Williams, “Self Directed Learning in the Visual Arts”, presentation, Flexible Futures in Tertiary Teaching-
Proceedings of the 9th Annual Teaching Learning Forum, Perth, 2-4 February 2000. http:/Isn.curtin.edu.au/tlf/
t1f2000/williams.html

11 Frank Camilleri, “Towards the Study of Actor Training in An Age of Globalised Digital Technology”, Theatre,
Dance and Performance Training 6:1 (2015), 16.

Erigim 15.09.2021 http://dx.doi.org/10.1080/19443927.2014.985334
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birliktelikler, 6zel olarak bir grup i¢in organize edilmis toplanmalar ya da 6zel bir teknigin
6grenilmesi igin bireylerin ya da toplulugun se¢ildigi organizasyonlar glidiimlii otodidaktizm igin
biitiinleyici caligmalar olarak varolur. Bu baglamda Camilieri’ye gore, glidiimlii otodidaktizm,
dijital ¢agda, bir tarafinda otonom 6grenmenin, diger tarafinda ise dgretmen temelli 5grenmenin
oldugu bir ¢izgi lizerinde, birbiriyle iliskili bir ok 6grenme bigiminin oldugu genis ¢apli bir
spektrum i¢inde ortaya ¢ikar.!

Camilieri’nin de altin1 ¢izdigi lizere, dijital cagin ortaya koydugu yeni teknolojik olanaklar,
ogrencinin daha efektif, bir rehber vasitasiyla da olsa kendi kendini egiten, kendi egitim
programini planlayan, bu dogrultuda zaman-mekan, miifredat ve 6gretmen kisitlamalarindan
Ozgilirlesen bir 6grenci tipolojisini ve 6grenme bigimlerini isaret etmektedir. Bu dogrultuda
online teknolojileri oyunculuk egitiminde bir devrim ya da geleneksel-kurumsal egitimin
kazanimlarina doniik yozlastirici-bozucu bir degisim olarak gérmenin diisiince siireglerimizi
daraltmaktan ve konuya dair realiteden uzaklastirmaktan baska bir ¢iktisi yok gibidir.

Oyunculuk Egitiminde Yeni Pedagojik Yaklasimlarin Gerekliligi ve
Online Egitim

Michigan Universitesi’'nden Rob Roznowski, Amerikan Calisma Istatistikleri Biirosu’nun
(U.S Bureau of Labor Statics) verilerinden ve raporlarindan yola ¢ikarak oyuncularin profesyonel
calisma yasamina dair su notlari derlemis:

“Sinema endiistrisindeki is artisi, yeni filmlere ve televizyon sovlarmna yonelik devam eden
giiclii talepten kaynaklanacaktir... Prodiiksiyon sirketleri gelecekte oyunculara igin daha
fazla is sonucunu dogurabilecek “se¢ izle” (video on demand) ve online televizyon gibi
veni igerik dagitumi yontemleri denemektedir... Streaming servisler' gibi, yalnizca internet
tizerinden erigilebilir platformlarin sayusi, bu platformlar icin iiretilen soviarin sayisiyla
birlikte artacaktir. Sahne sanatlart alanminda ¢alisan oyuncularin, bu filmdekilere oranla
daha yavas bir is biiyiimesi gérmeleri beklenmektedir. Bir¢ok kiigiik ve orta dlgekli tivatro
fon bulmakta zorlanmaktadwr: Sonug olarak performans sayisimin azalmasi beklenmektedir.”'*

Bu notlarin ABD’de oyunculuk meslegini kusatan kosullardan fazlasini tespit ettigi agiktir.
Yirminci yiizyilin bag dondiiriicti teknolojik gelismeleriyle birlikte tiyatronun yaninda radyo,
sinema, televizyon gibi medyalarda, reklam oyunculugu, sunuculuk, spikerlik, seslendirmecilik
gibi islerle ¢aligma alanini genisleten oyuncular, dijital ¢agin dayattig1 degisim ve doniisiimlerin

12 A.ge, 22.

13 Streaming’in alintida gegen igeriginin Tiirk¢ede bire bir karsiliginda kullanilacak akis, gercek zamanl veri akisi
vs. terimlerin ayn1 anlami veremeyecegi diisiiniildiigii i¢in ¢evrilmemistir. Alintida gegen igerigiyle streaming
servisler, internet tizerinde bir videoyu, miizigi vb. seyleri indirmek zorunda kalmadan ve tv’de oldugu gibi
belirli bir zaman kisit1 olmadan istedigimiz an izleyebilmemizi saglayan hizmetleri tanimlar. Netflix, Spotify,
Amazon Prime, tilkemizdeki Gain gibi platformlar ve kanallar streaming servislere 6rnek gosterilebilir.

14 Rob Roznowski, “Transforming Actor Education in the Digital Age”, Theatre Topics 25 (2015): E1.

Erigim 13.09.2021 http://dx.doi.org/10.1353/tt.2015.0028
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esigindedirler. Sosyal medya aglari, online platformlar, video oyunlart, sesli kitaplar, podcast’ler,
dijital sinema ve televizyon yapimlari... Bu dev gelismeler oyunculardan mesleki agidan
her gegen giin daha fazlasini talep etmektedir. Bu baglamda oyuncular sahne ve gosterim
sanatlarmin yaninda bu yeni medya alanlariin ihtiyaglarina cevap verecek 6lgiide mesleki
bir donanima, teknik bilgiye, farkli medyalarda mesleklerini icra edebilmelerini saglayacak
esneklige ve tecriibeye ihtiya¢ duymaktadirlar. Ancak oyunculuk egitimi veren kurumlar,
oyunculuk béliimleri, konservatuarlar ve 6zel egitim kurslari bu gelismelere cevap vermeye
ne kadar hazirdir? Diinya genelinde az sayida istisna harig, bugiin liniversite bolimlerinde ve
konservatuarlarda oyunculuk egitimini domine eden bakig geleneksel tiyatro egitimine aittir.
Ve geleneksel egitim miifredatinin “sahne igin ses, sahne i¢in hareket (beden), sahne i¢in rol”'
egitimi iizerine kurulu oldugu goriilmektedir. Batida daha fazla yer almakla birlikte, bizde
daha ¢ok se¢meli ders olarak karsilasilan “Kamera Onii Oyunculugu” gibi dersler, heniiz
sadece oyuncunun mesleki yasantisini biiyiik dl¢iide belirleyecek olan “gok yonlii oyunculuk
profiline” bir giris ya da baslangi¢ niteligiyle sinirlt kalmaktadir. Diger taraftan alintida
raporlanan verilerden biri olarak “sahne sanatlarina ait performans sayisinin giderek diigmesi
ve sinema, dizi, reklam, dijital televizyonculuk gibi alanlardaki iiretimlerin sayisinin artmasi1”
gibi veriler, egitimli oyuncularin ekonomik agidan hayatlarini idame ettirebilmeleri i¢in bu
alanlara (da) yonelmek zorunda olduklarini, bir realite olarak oniimiize ¢ikarmaktadir. Aldig1
egitim, sadece sahneye odaklanmis oyuncularin hayatlarini kazanacaklari islerde, kisa siireli de
olsa kamera oyunculugu ve audition egitimi almis, film, dizi, reklam odakli oyuncu koglariyla
calismis oyuncularin karsinda bir¢ok agidan dezavantajli bir durumda kalmalar1 s6z konusu
olmaktadir. Bu dogrultuda, iiniversitelerin oyunculuk béliimlerinde ve konservatuarlarda dijital
¢agin oyunculardan taleplerine cevap verecek, oyunculuk mezunlarinin mesleki hayatlari i¢in
kritik olan alanlarda gerekli donanimi saglayacak, yeni egitim iceriklerinin ve miifredatlarin
tartigmaya agilmast, bu tartismalar sonrasinda yeniden diizenlenmesi bir ihtiyag olarak kendini
dayatmaktadir.

Boylesi bir egitim igeriginin gelistirilmesi ve uygulanmasinda dijital teknolojilerin ve online
ortamlarin ¢ok yonlii bir rol oynamasi miimkiindiir. Birincisi, heniiz yeni bir alan olarak bu
tiir egitimleri verecek alaninda uzman egitmenlerin ve mesleki profesyonellerin sayilariin
diigiikliigii hesaba katilacak olursa, online egitimle ya da Kitlesel A¢gik Online Ders (MOOC)!¢
platformlari igbilirligiyle yapilacak egitimlerin, ayni anda bircok 6grenciye, diisiik maliyetlerle
ulasmas1 s6z konusu olacaktir. ikincisi, medyasi geregi online egitimin gériintiiye dayanmasi

15 A.ge, E-2.

16 Kitlesel Agik Online Kurslar (MOOC), herkesin kaydolabilecegi ticretsiz ¢evrimigi kurslardir. KAOD’ler, yeni
beceriler 6grenmek, kariyer ilerletmek ve genis 6lgekte kaliteli egitim deneyimleri sunmak i¢in uygun maliyetli
ve esnek bir yol saglamaktadir. Diinya ¢apinda milyonlarca insan, kariyer gelisimi, is degistirme, tiniversite
hazirliklari, destekleyici 6grenme, yasam boyu 6grenme, kurumsal e-Ogrenim gibi birgok baslikta KAOD’leri
kullanmaktadir. Nitelikli olanlarin yaninda, niteliksiz, sadece kolay yolla para kazanmak i¢in yapilan igeriklere
rastlanilsa da KAOD’ler online egitim i¢in bilyiik bir alan agmaktadirlar.
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ogrencilere kamera ¢ekimine dayanan sinema, TV programlari, dizi, audition gibi alanlara ve
pratiklere yonelik dogrudan deneyim kazandiracaktir. Ugiinciisii bu igeriklerin gelistirilmesinde,
uluslararasi 6lgekte fiziksel acidan bir araya gelmesi zor egitim kurumlarinin, egitmenlerin
ve meslek profesyonellerinin diigiince ve deneyim alisverislerini Zoom, Microsoft Teams ve
Moodle gibi teknolojiler iizerinden online toplantilarla ger¢eklestirmeleri s6z konusu olacaktir.
Sonraki boliimde incelenecegi iizere, son on yillik siiregte ve 6zellikle pandemi sonrasinda
online oyunculuk egitimine dair iiretilen pratikler, miifredatlarin yeniden incelenmesi ve
yukaridaki belirlenen ihtiyaglara yonelik yeniden diizenlenmesine katki koyacak yeterliliktedir.

Online Oyunculuk Egitimi Pratikleri

Her ne kadar kiiresel pandemiyle yakici olarak giindemimize girmis olsa da uzaktan ya da
online oyunculuk egitimi pratikleri diinya genelinde yeni bir sey degil. Dijital platformlarinda
oyunculuga dair genel (klasik egitim basliklari, yontemler vs.) ve mesleki spesifik basliklarda
(sinema, dizi, reklam oyunculugu, audition pratikleri) olusturulmus video igerikleri, usta
oyunculardan alinan master class egitimleri, 6zel egitim kurumlarinin diizenledigi oyunculuk
atolyeleri, tiniversitelerin biinyelerinde olusturduklari online egitim programlari ve ders
icerikleri, online egitime 6rnek olusturan pratikler olarak sekillenmektedir. Birgogunun egitim
icerigi olarak yetersiz ve kar amaciyla iiretilmis meta karakterine sahip olmalar1 bir yana,
stirdiiriilebilirlikleri, teknolojik alt yapilarini giinden giine gelistirmeleri ve yukarida ¢izdigimiz
teorik ¢ergeveyi cisimlestirmeleriyle bu ¢alismalar, online oyunculuk egitimine dair dnemli
deneyimler olarak karsimizda durmaktadirlar.

Kitlesel Acik Online Ders (MOOC) ve Diger Platformlar

Online oyunculuk egitimi iceriklerine alan acan ve alaninda uzman kisilerle o alanda
egitim almak isteyen kisilerin bir araya gelmesini saglayan en dnemli organizasyonlar olarak
Udemy, Skillshare ve Lynda gibi dijital platformlar1 gormekteyiz. Uzaktan ve online egitimin
biitiin avantajlarini tasimasinin yaninda, kitlesel bir erisim saglayan bu platformlar, biinyesinde
barindirdiklar: ders igeriklerini yalnizca dnceden olusturulmus videolarla 6grenciye tasimamakta;
¢ogu zaman O0devler, modiil gegme sinavlari, 6grencilerin hazirladigi projeler ve dgrencilerin
deneyimlerini paylastiklart forumlar vasitasiyla egitimi boyutlandirmaktadirlar.

Bu platformlar arasinda 6n plana ¢ikan Udemy’de klasik oyunculuk egitiminden (sahne
bilgisi, ses, konusma, hareket, metin analizi vs.) farkli oyunculuk yontemlerine (Stanislavski,
Meissner, Chekhov, Meyerhold gibi), sinema oyunculugundan dizi ve reklam oyunculuguna
dair bir ¢ok baglikta sanatsal ve mesleki egitim iceren online egitimlere rastlamak miimkiindjir."”
Benzer bir sekilde, en ¢ok izlenilen video platformu olan Youtube’da da birgok egitim igeriginin
tagindigini gérmekteyiz. Udemy kadar kullanigh olmasa da Youtube, imkanlar ve sinirliliklar
dahilinde kullanilabilecek araclar icerisinde yer almaya devam etmektedir.

17 “Acting”. Udemy. Erisim 20 Eyliil, 2021. https://www.udemy.com/topic/acting/?p=1
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Master Class Siniflari

Egitimle ilgili bir ¢ok alanda oldugu gibi oyunculuk alaninda da uzaktan-online egitimin
tagidig1 olanaklar1 “firsata ¢evirenler” ticari girisimciler olmuslardir. 2015 yilinda Stanford
mezunu geng girisimci David Rogier silikon vadisinin énemli isimlerinden David Dearing’in
sermaye destegiyle online egitim veren bir video platformu kurmus, platformun oyunculuk
alanindaki ilk egitmeni Dustin Hoffman olmustur.'® Masterclass.com web sitesiyle hayata gecen
online egitim platformu, kisa zamanda diinya genelinde biiyiik bir 6grenci kitlesine kavusmus,
giintimiizde 11 kategori altinda ylizden fazla egitim sinifina sahip hale gelmistir. Kisa zamanda
Natalie Portman, Steve Martin, Samuel L. Jackson, Hellen Mirren gibi Holywood yildizlarin
da egitmen listesine katan Masterclass.com, egitim sektoriindeki diger girisimcilerinde istahin
kabartmus, kisa siirede onlarca benzeri online oyunculuk egitim programi hayata gegmistir."
Bunlar arasinda yine Udemy, Skillshare ve Lynda gibi dijital platformlarda bulunabilecek
iceriklerin yaninda, Miranda Harcourt gibi iinlii oyunculara oyuncu koglugu yapmis isimlerin
diizenledigi masterclass egitimlerine ulagsmak miimkiindiir.

Ozel Egitim Kurumlari, Stiidyo ve Topluluklarda Online Egitim
Pratikleri

Lee Strasberg Tiyatro&Film Enstitiisii diger online egitim programlarindan olan farkinin
altin1 goyle cizmektedir:

“Yalnizca tek yonlii 6gretim saglayan dijital 6grenme platformlarmmin aksine, bu program

tamamen interaktiftir ve 6grencilerimizin yetigmesi igin optimize edilmistir. Bu essiz egitimin bir

pargast olarak sunulan tiim siniflar, workshoplar ve etkinlikler CANLI olarak diizenleniyor!”.*

Enstitliniin online derslerine baktigimizda, “Metot 101" ve “Metot Odakta” (Method in
Focus) baslikli birer aya yayilmis iki egitim i¢erigiyle karsilasiriz. Her iki egitimin merkezinde
Lee Strasberg’in oyunculuk yontemi bulunmaktadir. Birinci ders igerigi Metot oyunculuguna bir
giris niteligi tagimakta ve Strasberg’in “rahatlama”, “duyu bellegi”, “konsantrasyon” egzersizleri
tizerinde yogunlasilmaktadir. Ikinci derste ise, Metot oyunculuguna daha derin bir bakisla
odaklanilmakta bu derse girmek i¢in enstitiiniin Los Angeles ya da New York kampiislerinde
egitim gormiis olmak ya Metot 101 dersini online olarak almak gerekmektedir.?' Strasberg
enstitiisii, bu iki online ders i¢in Zoom video konferans platformunu kullanmaktadir.

Zoom’u kullanarak interaktif oyunculuk egitimi diizenleyen kuruluslardan bir digeri olarak
Actors Stiidyo’yu gérmekteyiz. Actors Stiidyo’nun online oyunculuk kurslar1 1-5 giin arasinda

18 Carina Chocano, “What is Masterclass Actually Selling”, The Atlantic, yayin tarihi Eyliil 2020. https:/www.
theatlantic.com/magazine/archive/2020/09/what-is-masterclass-actually-selling/6 14200/

19 “Film, TV”. Masterclass com. Erisim 23 Eyliil, 2021. https://www.masterclass.com/

20  “The Lee Strasberg Theatre & Film Institute . Erisim 24 Eyliil, 2021. https://strasberg.edu/online/

21 “Method in Focus Online Acting Class”. The Lee Strasberg Theatre & Film Institute. 24 Eyliil, 2021.  https://
strasberg.edu/online/method-in-focus/ Online Acting Classes”.
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CEINTS

degisen workshop’lardan olusmaktadir. “Ekran Oyunculuguna Giris”, “Yogunlastirilmis Ekran
Oyunculugu”, “Shakespeare’in Sozciikleri...” gibi dersler bu kisa siireli workshop’larda Sarrah
Hannah, Mel Churcher gibi egitmenlerden online alarak verilmektedir.?> Bu workshop’lara
daha yakindan bakildiginda, kamera 6nii performasi, ¢ok boyutlu karakter yaratimi, prova
stirecleri, kadraj bilgisi, audition hazirlama gibi ders iceriklerini goriilmektedir.

Online egitimlerini yine Zoom {iizerinden veren diger yapi, The Barrow Group (TBG)
1986°da New York’da kurulmus bir topluluk ve egitim merkezidir. inceledigimiz diger iki grupla
karsilastirildiginda daha fazla zamana yayilmis, ¢esitli yas gruplarina, tiirlere ve seviyelere
gore diizenlenmis egitim igerikleri sunmaktadir. Sonbahar 2021 online egitim programina
baktigimizda 13 ana kategoride siniflandirilmis ders igerikleri gérmekteyiz: Oyunculuk
Programlar1, Oyuncular i¢in Audition& Is Siniflar1, Yeni Baslayan: Oyunculuk Siniflar1, Yeni
Baslayan: Film/TV Oyunculugu Siniflari, Profesyoneller i¢in Film/TV Siniflar1, Ucretsiz
Deneme Siiflari, Orta Seviye: Oyunculuk Siniflari, Hareket Siniflari, Profesyonel Oyunculuk
Siniflari, Ozel Siniflar, Geng Siniflar: 10-13 yas, Geng Smiflar 14-17 yas, Geng Siniflar: 7-9 yas.
Bu kategorilere da yakindan gz gezdirdigimizde ise, bir y1l boyunca siiren temel oyunculuk
egitimlerinden 6 haftalik kamera oyunculugu ya da ses egitimine, Alexander Teknigini temel
alan 8 haftalik hareket egitiminden yine 8 hafta siiren Shakespeare oyunculuguna kadar daha
birgok baslikta ders igerigiyle karsilasmaktayiz.?

Universite Béliimleri, Konservatuar ve Ozel Egitim Kurumlarinda
Online Egitim I¢cerikleri

New York Film Akademisi, 1992 yilinda Sinema egitimi {izerine New York’ta kurulmus,
kisa siirede diinya genelinde birgok subeye kavusmus bir 6zel egitim kurumudur. Goriintii ve
Performans Sanatlarinda lisans ve yiiksek lisans derecelerinde diploma ve ¢esitli workshop
egitimleri sonrasinda sertifikalar vermektedir. Oyunculuk alaninda Sinema Oyunculugu ve
Miizikal Tiyatro Oyunculugu olarak iki ayr1 boliime sahiptir ve bu béliimlerin online programlari
1-15 haftada diizenlenen workshop’lardan olusmaktadir. Sinema Oyunculugu boliimiinde Temel
Oyunculuk Egitimi’nin yaninda, TV ve Film i¢in Audition hazirlama, Ses Egitimi gibi ders
icerikleri mevcuttur. Stanislavski yonteminin temel alindigi oyunculuk egitimi programinin
yaninda “hareket ve dogaglama” iizerine de ¢aligmalar yapilmaktadir.?*

Bir diger egitim kurum olarak, Leeds Universitesi Tiyatro ve Performans bdliimii, 6gretim
iiyelerinden Jonathan Piches’in onciiliiglinde oyunculuk egitimine dair online bir egitim icerigi
olusturmustur. “Bilim ve Oyunculugun Stanislavski Gelenegi (Science and Stanislavski Tradition

22 “Online Screen Acting Courses”. Actors Studio. Erisim 24 Eyliil, 2021.  https://actorsstudio.co.uk/home/
online-screen-acting-courses/

23 “Acting Programs”. The Barrow Group. Erisim 26 Eyliil, 2021. https://www.barrowgroup.org/events/class-
schedule/category/fall-202 1#acting-programs

24 “Acting School”. New York Film Academy, Erisim 27 Eyliil, 2021. https://www.nyfa.edu/acting-school/
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of Acting)”, “Vsevolod Myerhold” ve “Daglar1 Performe Etmek” (Performing Mountains)”
gibi kitaplarin yazari, Jonathan Pitches 2014 yilinda Meyerhold’un Biomekanik etiidlerinden
Tokat calismasini online egitim icerigine doniistiirerek Kitlesel Agik Online Ders (MOOC)
plaformlarmna yiiklemistir. Teorik ve pratik iki asamadan olusan ve egitim katilimcilarinin
birbiriyle iliski kurup, birbirlerinin pratiklerini degerlendirebildikleri bir workshop niteligi
tastyan bu egitim igerigi, sadece oyunculuk egitiminde uzaktan/online bir 6rnek olusturmaz.
Ayni zamanda, tiyatronun fiziksel ve performatif temellerinden yola ¢ikip, oyunculuk egitiminin
uzaktan ya da online gerceklestirilemeyecegi fikrini {ireten algiya karsi, fiziksel tiyatronun
kurucu cephesinden, Meyerhold ve Biomekanik yonteminden dolayli bir cevap verir.

“Fiziksel Tiyatro: Tokat1 Kesfetmek (Physical Theatre: Exploring the Slap) baslikli online
workshop’un birinci asamasinda katilimcilar yazili olarak kendilerini tanittiktan sonra, Pitches’mn
onceden hazirladig video egitimiyle Meyerhold ve Biomekanik Yonteme dair teorik bir bilgi
aktarimi gergeklesir. Meyerhold’un bu yontemi nasil ve neden gelistirdigi, yontemin gelisim
tarihi, yontemin etiidlerinin neler oldugu konusunda bilgi verildikten sonra, tokat atma etiidii
cesitli gorsel materyaller, videolar ve animasyonlar destegiyle ayrintili bir sekilde ele alinir.
Arada interaktif mini bir quiz vardir ve aktarilan bilgiye dair bes tane soru sorulur. Dogru
cevabi verene kadar denemeye devam eden katilimcilar, dogru cevabi bulduklarinda Pitches’in
cevapla ilgili agiklamasina ulasirlar. Bu boliimiin sonunda katilimeilarin programin igerigine
dair elestirel diisiincelerine ve kendi aralarinda tartisma yiiriitmelerine forum béliimiinde firsat
verilir. Ikinci asamada ise, 1s1nma ile baslanilan tokat etiidii animasyonlar iizerinden detayl
bir sekilde analiz edilir. Etiidiin hareket mekanigi katilimcilarin kolaylikla kavrayabilecegi
6lgiide yalin ve detayli olarak Meyerhold’un terminolojisiyle (Otkaz-Posil-Tochka) aktarilir.
Bu asamanin sonunda katilimcilardan Meyerhold’un ¢aligmalarint 1920’lerde kayda gegirip
ifade etme bigimlerinden yola ¢ikarak yazili, fotografik, ¢izimsel ya da film yoluyla kendi
tokat etiidii ¢alismalarini kaydedip, diger katilimcilarla paylasacak sekilde forum boliimiine
yiiklemeleri beklenir. Her katilimcinin ¢aligmasi yoruma ve tartigmaya agiktir.?

Pitches’in Meyerhold tizerine yaptig1 arastirmalarin sonrasinda gerceklestirdigi bu online
egitim icerigi, sadece oyunculuk egitiminde akademik bir formasyon saglamayip sahneleme
pratiklerine de yol acacak sekilde kafa agict ve ilham verici bir kaynak gorevi gérmiistiir.
Ornegin, 2018 yilinda Tahran’da sahneye konulan “Hyppolytus” oyunu Meyerhold’un Tokat
egzersizleriyle calisilmis, prodiiksiyon siireci boyunca Pitches ¢alismalar takip etmis ve
sonrasinda bagrol oyuncularindan Niyavesh Nahavandi ile oyunculuk iizerine bir tartigma
yuriitmiigtir.

25  “Phsycal Theatre: Exploring The Slap”. Future Learn. Erigsim 29 Eylil, 2021. https://www.futurelearn.com/
courses/physical-theatre-exploring-the-slap

26 Mohtadi, Niloofar. “Jonathan Pitches on Physical Theatre’s Ability to Transform Written Text”. The Theatre
Times. Yayin tarihi 31 Mayis, 2020. https://thetheatretimes.com/jonathan-pitches-on-physical-theatres-ability-
to-transform-written-text/
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Inceledigimiz uzaktan ve online egitim veren okullardan en ilginglerinden biri olarak, “Rose
Brufford Koleji Online Tiyatro Caligsmalari Boliimii” lisans derecesi (BA) veren ii¢ yillik bir
online egitim programina sahiptir. B6liim verdikleri online egitim programlarini sdyle agiklar:

“...yaratici iglerde profesyonel bir kariyer siirdiirmek ya da mevcut profesyonel konumlarin
ilerletmek isteyenlere; tiyatro ve performans bilgilerini genisletmek ve begenilerini gelistirmek
arayisinda olanlara hitap ediyoruz. Ister tam zamanly isterse yari zamanli olsun mezunlarimizi
tiyatro ve performansa iliskin konularin genis bir yelpazesinin, pratikleri, tarihleri, baglamlar
ve yontemleri iginde titiz bir temelle donatarak, sizlere tiyatro ve performans alaninda
kapsamli ama esnek bir egitim programi sunmaya ¢alisiyoruz.”’

R. Brufford kolejinin bu dogrultuda ii¢ yila yayilan online tiyatro egitimi, sifirdan baglayan
pratik bir oyunculuk egitiminden ¢ok zaten oyunculukla ya da tiyatronun diger alanlartyla iliskili
kisilere tiyatro sanatina dair biitiinsel bir egitim vaat etmektedir. Giinlimiizde tiyatro yapmanin
kosullari, sahneleme estetigi, tiyatro isletmeciligi, menajerlik vs. temel derslerin yaninda
farkli oyunculuk ya da tiyatro yaklasimlarindan yola ¢ikarak metin analizinden oyuncunun
dramaturjisine, makyajdan kostiime, performans tiirlerinden performatif oyuncunun bedenine,
Stanislavski’nin, oyuncunun kendi kendine hazirlanma siireglerinin analizinden Chekhov
ve Brecht’in oyunculuk tekniklerine kadar genis bir teorik ve estetik ¢ergeve dgrencilere
sunulmaktadir. Bu baglamda farkli tilkelerde, bolgelerde egitimli ya da egitimsiz oyunculukla
ugrasan kisilerin online egitim yoluyla estetik bakislari, politik duruslari, performans ve sahne
bilgileri desteklenmekte, tiyatro oyunculugunun sahne iizerinde roliinii icra etmekten ibaret
olmayan zengin diinyasini1 kavratacak diislinsel bir zemin saglanmaktadir. Brufford koleji,
online egitimini ¢ok yonlii online araglarla esnek bir egitim icerigi saglayan Moodle, Mahara
ve Microsoft 365 gibi yazilimlar kullanarak ger¢eklestirmektedir.?®

Sonug¢

Pandemi gibi olaganiistii kosullarin disinda da oyunculuk egitiminde online derslerden
faydalanabilir miyiz? Gorlindiigii kadar basit olmayan bu sorunun cevaplanmasi igin basta
oyunculuk egitmenleri olmak iizere, oyuncularin, oyunculuk 6grencilerinin ve konu tizerine
kafa yoran akademisyenlerin yliriittiigii bir tartisma siirecine ihtiya¢ duyulmaktadir. Boylesi
bir tartismanin ilk ve en 6nemli ¢iktisi, oyunculuk egitimi iizerine kat1 yargilarin ve genel
geger diistincelerin yeniden gozden gegirilmesi olacaktir. Bu dogrultuda, oyunculuk egitimini
yalnizca sahne egitimine odaklayan, sahne egitiminin de ontolojik temelini yalnizca tiyatronun
performatifligi lizerinden agiklayan ve bu dogrultuda online egitimi ilk elden reddeden alginin
kirllmalara ugramasi kaginilmazdir.

27 Theatre Studies Online” Rose Bruford College. Erisim 30 Eyliil, 2021. https://www.bruford.ac.uk/learn/
undergraduate-courses/theatre-studies-online/

28 “Theatre Studies Programme Specification” Rose Bruford College. Erigsim 30 Eyliil, 2021.https://www.bruford.
ac.uk/wpcontent/uploads/2021/07/Theatre_Studies_Programme_Specification 2018 B.pdf
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Calismada irdelendigi iizere, ne tiyatro tek basina performatifliginden ibarettir, ne de
oyunculuk egitimi sahne egitimiyle biitlinliyle 6zdestir. Tiyatro ve oyunculuk egitimi, her
ikisi de performatifliginin yaninda mimetik birer etkinliktir. Ancak bu ortak yonleri de birini
(oyunculuk egitimini) 6tekine (sahne egitimine) sabit ve bagimli kilmaz. Son kertede sahne,
oyunculuk mezunlariin sanatlarini ve mesleklerini icra ettikleri alanlardan yalnizca birini, hatta
giiniimiiz kosullarinda en dar olanini ortaya koymaktadir. Bu baglamda oyunculuk egitiminin
mimetik yonii (ayna ndronlarin kesfinin de destekledigi gibi) zamana, mekana ve 6grenci-
Ogretmenin fiziksel bir aradaligina bagimli olmayan bir sekilde sahne egitimini agmaktadir.
Daha once alternatif tiyatro pratikleri, kitaplar, fotograflar, ¢izimler, filmler ve videolar
vasitasiyla 6grenmenin zamansal agidan esnek oldugu, 6grencinin sahnede 6grendikleriyle
smirlt kalmadigi ve klasik 6grenci-6gretmen iligkisinin kirtildig1 otodidaktik siirecler, online
teknolojilerin sundugu olanaklarla birlikte mimetik 6grenmeyi baska bir boyuta tasimigtir. Bu
boyut, daha 6nceki araglara erigimi ve 6grenme siire¢lerinin drgiitlenmesini kolaylastirmasinin
yaninda tiyatro boliimlerindeki formal egitimin isleyisini melezlestiren, 6gretmenin 6grenme
stireglerindeki hegemonik varligini bir rehbere, planlama ve uygulama siireglerinde bir danismana
doniistiiren bir iglev gormiistiir. Camilieri’inin 6nerdigi terimle sdylenecek olursa online ders
igerikleri otododidaktik egitim ile formal egitimi harmanlayip “glidiimlii bir otodidaktik
egitime” donistirmistiir.

Online egitimin, formal egitimle 6grencinin biitiiniiyle kendi kendini egittigi otonom
egitim siirecleri arasina yerlesen bu giidiimli otodidaktik yapisi, oyunculuk 6grencilerinin
mezuniyet sonrasi profesyonel yasamini destekleyen egitim igeriklerinin kolaylikla olusturulup,
dolasima sokulacagi baska bir avantaji daha getirmistir. Oyunculuk 6grencisinin mezuniyet
sonrasi mesleki hayatini daha ¢ok sinema, TV, dizi, reklam, sosyal ve dijital medya alanlarinda
stirdiirecek (ya da siirdiirmek zorunda) olmasinin gergekligiyle, bu alanlara yonelik audition,
kamera 6nii oyunculugu, kadraj bilgisi gibi ders igerikleri online egitim ile bilyiik olanaklara
sahip olmustur. Medyas1 geregi goriintiiye dayanmasi, bu alanda uzmanlagmis az sayida
profesyonele ya da akademisyene ayni anda ¢ok sayida dgrencinin ulagimini saglamasi ve
mesafeleri ortadan kaldiran yapisi ile online egitim, yukaridaki is alanlarinin talep ettigi “cok
yonlii oyuncu profilinin” yetismesine alan agmustir.

Calismada drneklenen online egitim programlarinin parali olmasi, bazilarimin yiiksek
meblaglara ulagmasi ve global pazarda kolay tiiketilebilir meta karakteri tagimalari, onlari
nitelik agisindan tartigilabilir bir konuma yerlestirmektedir. Ancak bu durum, teknolojik alt
yapilart ve siirdiiriilebilirlikleri ile olusturduklari deneyimlerin, ticari kaygilardan arinmis,
biitiiniiyle 6grencilerin gelisimine ve 6grenme siire¢lerinin niteligine odaklanmis alternatif
egitim iceriklerine ilham veremeyecegi, akademik ve bilimsel bir ¢cer¢evede dontistiirtiliip
baska gorevlerle donatilamayacagi anlamina gelmemektedir.

Oyunculuk egitiminde Zoom, Microsoft Teams, Moodle gibi online teknolojilerinin bu dl¢iide
kullanilabilirligi kuskusuz yeni bir olgu. Bu baglamda iizerinde tartisilacak ya da referans alacak
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Tiirk¢ede ve yabanci dillerde iiretilmis akademik ¢alismanin ve bilimsel verilerin yetersizliginin
altin1 ¢izmek gerekir. Erken sayilacak bu ¢alisma, bazi kritik noktalarda derinlesememe,
kimi basliklarda yetersiz ve yiizeysel kalma gibi riskleri de beraberinde getirmektedir. Ancak
oyunculuk egitimi veren bdliimlerin, egitim kurumlarinin aralarindaki esitsiz gelisim goz
oniinde bulundurulup oyunculuk egitiminin yalnizca bir¢ok olanaga sahip biiyiik sehirlerde
gerceklesmedigi hesaba katildiginda bu risklerin alinmasi kolaylagmaktadir. Her iilkede oldugu
gibi iilkemizde de birkag metropol sehrin haricinde oyunculuk egitimi veren kurumlarda
geliskin miifredatlar olusturmanin, alaninda uzman egitmenlere ulasmanin ve dgrencileri
deneyim kazanacaklar1 profesyonel pratiklere dokundurabilmenin zorluklar1 ortadadir. Bu
dogrultuda online teknolojiler, esnek bir egitim siirecini organize etmeye, mesafeleri ortadan
kaldirmaya, alanlarinda uzman egitimcilerin ve az sayida mesleki profesyonelin ayni anda ¢ok
sayida dgrenciyle bulusabilmesine olanak saglamaktadir. Oyunculuk egitimde firsat esitligine
yaklagabilecek olmanin motivasyonu, online teknolojilerin sundugu olanaklarin tartigilmasin
acil hale getirmekte, boylesi risklerin alinabilmesini de bir 6l¢iide mesru kilmaktadir.
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