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HAVERANNAME’YE AIT BILINMEYEN BiR MIiNYATUR:
HZ. ALI’NIN EJDERHA iLE MUCADELESI

Hamit ARBAS*

Oz

Bu calismada Ibn-i Hiisam Husafi nin Hdverdnndme adl eserinin bes min-
yatiirli incelenmistir. Bunlardan dordii Tahran Giilistan Saray1 Kiitliphanesi’nde
bulunan Hdverdnndme niishasinda mevcuttur. Tek yaprakli ¢alisma ise Riza
Abbasi Miizesi’nde bulunmaktadir. Bu minyatiirleri Siraz minyatiir okulu sa-
nat¢ilarindan Ferhad ve ¢iraklari ¢izmiglerdir. Bu ¢caligmalarda Hz. Ali ejderha
ile ¢etin bir miicadele icinde tasvir edilmistir. Bu eserlerden dordii yayinlarda
yer almaktadir ancak yeterince tetkik edilmemis ve bazi konular agiklanma-
migtir. Bu arastirma kapsaminda ele alinan s6z konusu minyatiirle ilgili bir
arastirmaya bugtine kadar herhangi bir yayida rastlanmamistir. Minyatiiriin
ustaca ¢izimi nakkag Ferhad’in elinden ¢iktiginin 6nemli bir kanitidir. Eserde
Hz. Ali ¢esitli bitkilerle kapli zeminde Diildil’e binmis, sag elinde Ziilfikar
ile yedi bagli ejderhaya saldirmaktadir. Eserin tistiinde sagda ti¢ sahis, onun
listtinde nesta’lik siirler, altta hayali canavarlar ve yine konuyla ilgili siirler
mevcuttur. Hdverdnndme’deki minyatirler diinyanin degisik bolgelerinde ve
ozellikle Batida yapilan miizayedelerde sergilenmekte ve satilmaktadir. En-
vanter defterinde, tizerinde calistigimiz tek yaprakli minyatiiriin gecmisi ile il-
gili her hangi bir bilgi yer almamaktadir. Arastirmalarimiz sonucunda bu ese-
rin Giilistan Saray1 Kiitliphanesi’ndeki Hdverdnndme’ye ait olup isaret ettigi-
miz miizayedelerden satin alinmig ve 6nemi sebebiyle iyi korunmusg oldugunu
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sOylememiz miimkiindiir. Bu calismanin amaci, bilinen dort minyatiirii daha
detayl1 bir sekilde incelemek, ele alinan ve Riza Abbasi Miizesi’nde bulunan
eseri bilim diinyasina tanitmaktir.

Anahtar Kelimeler: Minyatiir, Siraz Okulu, Ferhad-1 Nakkas, Hz.Alj,
Diildiil, Haveranname Ziilfikar, Ejderha

An Unknown Miniature in Haveranname: Ali’s Battle with a Dragon
Abstract

This paper studies miniatures from two copies of Ibn Husam Husafi’s
Haveranname. The first one is from the Tahran Gulistan Palace Library, which
consists of four pages, and the one-paged work is from the Museum of Riza
Abbasi. These miniatures have been produced by Ferhad of Shiraz School of
Miniature and his apprentices, in which Ali is depicted in a fierce fight with
a dragon. Four of these miniatures have been published but not thoroughly
examined. No published information is available about the other miniature,
studied here. It is evident from the quality of the drawing that the miniature
has been produced by Ferhad. In the miniature, Ali is portrayed on his horse,
Duldul, in an open field, attacking a seven-headed dragon with his sword,
Zulfikar. The miniature also contains some poetry as well as some depictions
of people and imaginary creatures. The miniatures from Haveranname have
been auctioned in various parts of the world. In the book of the record, there is
no detail about how the museum has retrieved it. As a result of the analyses in
the current research paper, it is proposed that the miniature originates from the
copy of Haveranname of the Gulistan Palace Library and has been acquired
in an auction.

Keywords: Miniature, School of Shiraz, Ferhad-1 Naqqash, Ali the
Caliph, Duldul, Haveranname, Zulfikar, Dragon

Summary

As of the 7™ century, Persian poets expressed their thoughts more freely
and explicitly. Epic poems on various subjects were written independently. The
legends mostly feature Ali the Caliph and his faithful companions. Shahnameh
by Firdawsi in particular inspired the religious epic verses. Some scholars
consider that Havername (Khawernameh) is an oral religious epic work, while
others think that it is a work of belief, propaganda, folk tale, or heroism. The
work is characterized by a stylistic manner transcending imagination, history,
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space, and time. Hdverndme, also Hdverdnndme, of Ibn Khusam Khusafih
is among the illustrated works known to be dedicated to the life of Ali the
Caliph. As a pious and learned poet, he depicts Ali as a legendary hero.

Five miniatures of this work were meticulously studied. Four were painted
by Farhad, a talented and imaginative designer, and his two apprentices, yet
they were not thoroughly studied by researchers. The present paper examined
the unknown properties of these works. Moreover, another miniature of
Farhad-1 Naqqash, which depicts Ali’s battle with a dragon and has remained
unknown to this date, was analyzed in depth to fill a critical research gap. A
great majority of the works concerning the subject matter were studied.

Haverndme was identified by Ibn Khusam in 830/1426-1427 (the former
on the Hijri calendar, the latter on the Gregorian calendar). The authoring of
Haverndme was initiated under the auspices of Pir Budak, begotten by Jihan
Shah, who ruled in Shiraz in the 9" century, and was continued by Khalil, the
son of Uzun Hasan (Hasan the Tall). The present research studied this copy.

Among the reasons why Haverndme was written is the author’s desire to
leave a legacy of his own by narrating the stories of the good and the fact that
people at any age can avail of the work and “the candle of wisdom” is lit and
shines thank to it.

Havername tells about the battles of Ali the Caliph, the dedicated self-
sacrifice of his loyal companions, and his virtuous deeds and defeating of
Khawaran shahs with the help of miniatures. The miniatures therein were
influenced by the artist’s social experiences, thoughts, social conditions, and
the contemporary period. The works also incorporate the traces of his world
view and beliefs along with its aesthetic elements.

Ali is depicted sometimes on horseback (on Duldul) and sometimes
battling without it. Duldul is portrayed short-legged and in pink with white
spots. The dragons which Ali fights are gray and blue-white and feature
dynamic, round, and “beautiful” curves. Four are single-headed, whereas the
one examined in this study has seven heads.

All the aspects in the miniatures and in the decorations of the book
refer to hidden secrets and symbols. As the other artists of the same creed
do, Muslim Farhad regards the universe as an epitome of Allah’s power to
create and believes that the universe can be thoroughly understood by means
of a constant spiritual interaction with nature. Hdverndme presents a spiritual
experience besides exhibiting its artistic side.
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The colours in Hdverndme have symbolic references and each refers to
a special aspect. Mostly the colours blue, blue-purple, dark blue, and golden
are used in the work. Blue is a soothing colour and bestows sacredness to
the work. Ali is discernible from the others by the halos around his head,
Zulfigar in his hand, and Duldul between his legs. In such stories, dragons
represent the obstacles before mind and thoughts. They are associated with
evil and symbolize devil and its followers. Ali battles with the dragon owing
to believers’ benevolence and for them to lead an easy and happy life. Ali and
the Dragon, representative of the evil and the Devil in the works, confront
each other and Ali slays it with his Sword of Justice. The seven-headed dragon
analyzed in this work can be suggested to represent the seven stages of human
nafs (psyche or ego) and can be realized to rebel like a dragon to bring the
demise of humanity.

The text and the ornamentations on the first and last page are typical
of the School of Shiraz. Ornate decorations, crowns of Sasanian shahs,
spiral and vein-like ornamentations on Sasanian wares, “hatais”, arabesque
decorations, and architectural ornamentations, women’s clothes, arches of
food kitchens, curves of the arches and oil lamps of the buildings evidence
that Farhad hails from Shiraz and has produced the work there. According
to Pakbaz, the composition, colouring, artistic style applied in the depictions
of birds, plants and other elements are reminiscent of the School of Shiraz
because this school is characterized by high horizons, sponge-like rocks, blue
sky, tailed and swerving clouds, slim bodies in colourful attires, a variety of
neatly placed flowers covering the ground, uniform and lush-leaved trees,
silver and meandrous rivers, and buildings coated with ornamented tiles.
The special covers of horses and the usage of symbolic elements are peculiar
to this movement. This conclusion is corroborated with the imamah around
men’s taqiyahs and its hanging end hinting at Victorious Shirazans (Muzaffars
of Shiraz).

It can be derived from the analysis of all the works that the work belongs
in the School of Shiraz and the miniatures have been produced in the Turkmen
style.

Giris
Iran edebiyatinda Hicri yedinci yiizyildan sonra sairler diisiincelerini daha

genis ve acik bir sekilde beyan etmislerdir. Cesitli konularda epik manzumeler
miistakil sekilde yazilmaya baglanmistir. Destanlarin ¢cogunda Hz. Ali ve onun
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vefali arkadaglarinin hayati tizerinde durulmustur. Ozellikle dini destanlarda
da sairlerin ilham kaynagi Firdevs?’nin 6liimsiiz eseri Sehndme olmustur.

Haverndme bazilarina gore sozli bir dini destan, bazi aragtirmacilara gore
ise inang, propaganda, halk destan1 veya kahramanlik eseridir. Eserde hayal,
tarih, zaman ve mekéan 6tesi bir yonelis vardir (Calasso 1979, 385).

Yukarida isaret edildigi gibi Isldim resim sanatinda Hz. Ali’nin yasam
Oykiisiine adanmus bilinen resimli eserlerden biri Ibn Hiisam Husafi’nin
Haverndme’si veya Hdverdnndme’sidir. Dindar ve bilgin olan sair eserinde
Hz. Ali’yi destan kahramani kimligiyle tanitmaktadir.

Calismada bu eserle ilgili bes minyatiir biiytik bir titizlikle ele alinmustir.
Bunlarin dordii mahir bir tasarimci, hayal giicii yiiksek seviyede olan Ferhad
ve iki ¢iragi tarafindan c¢izilmistir; ama aragtirmacilar tarafindan tam olarak
incelenmemistir. Bunlar tekrar ele alinarak bilinmeyen yonleri ortaya konul-
maya calisiimigtir. Ayrica Ferhad-1 nakkasin; Hz. Ali’nin ejderha ile miicade-
lesini konu alan, bugiine kadar bilinmeyen diger minyatiirii biitiin incelikleriy-
le ele alinarak degerlendirilmistir.

Bu arastirma, yapisi geregi veriler, gorseller ve yazili belgelerin bir kismi1
bizzat ziyaret edilerek, bir kismi1 da kiitiiphane kaynaklar1 araciligiyla toplan-
mig ve analizi betimsel analitik yontemle yapilmigtir.

1. Yiizyilin Basinda Siraz Minyatiir Okulu ve Tiirkmen Stili

Hicri dokuzuncu yiizyilda Iran Timur tarafindan istila edilerek, iilkenin
tinlii sanat merkezleri alinmig ve Semerkant 6nemli bir sanat merkezi olmus-
tur. Timur’un 6liimiinden sonra (1405) bagkent olan Herat ve 6nemli bir sehir
olan Siraz’da, Timurlu Sultanlarinin himayesinde minyatiir sanati biiyiik bir
gelisme yasamustir (Cagman-Tanindi, 1979, 18).

Siraz minyatiir okulu; siyasi, ekonomik, toplumsal, kiiltiirel ve sanatsal
zeminlerde uzun yillar stiren faaliyetler birikiminin ve tecriibesinin bir so-
nucudur. Bu okul Iran’a has 6zelliklerini iyi bir sekilde korudu. Siraz tislubu
dokuzuncu hicri yiizyilda sekillenip onuncu yiizyilin sonuna kadar agir ama
devamli degisimine devam etti. Simetri, parlak renkler, manzaralardaki yiik-
sek ufuk, kivrilan bulutlar, stinger kayalar, sadeligin yaninda incelik ve zara-
fet, az eleman kullanarak ¢ok sey anlatmak, kirmizi mor rengin sikca kullani-
mi1 bu okulun 6zelliklerindendir. Sirazli sanatcilar, yazili ve gérsel unsurlarin
birlesmesi ve kompozisyonunda belirli yasalar buldular. Bu yasalarin temeli
sekillerin orantist ve geometrik iligkilere dayanmaktadir. Diger bir deyisle be-
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yitler minyatiiriin tistiinde ve altinda ikili ve dortlii cercevelere yerlestirilmis
ve boylece resme bir alan yaratilmistir.

Dokuzuncu yiizyilin baginda Karakoyunlu ve Akkoyunlular, hem birbir-
leriyle hem de Timur’un halefleri ile savagtyorlardi. Yiizyilin ortasinda Herat
ve Horasan harig iran’m tamaminda hiikiim siirmeye basladilar. 856/1452°de
Siraz’1 fethettiler. Bu donemde Sirazli sanatcilar Tiirkmen diye yeni bir stil
buldular (Price, 1977, 131).

Tiirkmen tislubunda her ne kadar Herat ve Mazenderan’in cesitli gele-
nek ve kurallarinin izleri goriiliiyor ise de bu okulu en ¢ok etkileyen Siraz
resmi olmugtur. Tiirkmen tislubunu yansitan en eski yazma eser, Nizdm{’nin
Hamse’sinin 850/1446-47 tarihinde Yezd Abarkuh’ta hazirlanan niishasidir.
Su anda Princeton Universitesi’ndedir. Bunun diginda 887 den 919’a kadar
yedi el yazmast mevcuttur. Bu eserler tetkik edilince resimlerinin Tiirkmen
tislubunda oldugu ve Siraz’da yapildigi ortaya ¢ikmistir. Ttirkmen tislubunun
ozellikleri zengin ve heyecan verici renkler, 6l¢iilli tasarim, zayif, ama hey-
betli viicutlar, biiytik, koca kafalar, heyecanl ytizlerdir. Arka planda ise ¢esitli
sar1 ve yesil golgeli sik aga¢ ve bitkiler mevcuttur (Anvari, 2002, 29)!. Ham-
se-1 Cemali, Divan-1 Eg’ar, Biiyiik kafali Sehndme, Hamse-i Nizami ve Hd-
verdnndme, tek yaprakli Avc ibn-i Unuk adli minyatiir bu tisluptan giintimiize
intikal eden eserleridir.

Tirkmenlerin Siraz’1 ele gecirdiklerinden sonra saray dist kitap yazar-
liginda da degisiklikler meydana geldi. Yeni stilde sade tasarim ve kompo-
zisyon, dogal manzara ve sade mimari daha ¢ok sayida kitap hazirlamak icin
uygundu. Bu iisluba saydigimiz 6zelliklerden dolay1 Siraz ticari stil ad1 veril-
di. Buna ragmen bu niishalarin en iyi resimleri ele aldiklar1 konuyu agik bir
sekilde ve noksansiz olarak ortaya koymadadirlar (Pakbaz, 2005, 77).

Haverdnndme’nin minyatiirlerindeki yeni kompozisyonlar ise nakkag
Ferhad’in tasarimdaki becerisi ve hayal giiciiniin mahsuliidiir. Minyatiirlerin
oOlciileri Tiirkmen ticari eserlerinden daha biiyiiktiir. Bununla beraber bu eko-
liin biittin kurallar1 korunmustur (Pakbaz, 1999, 77-78).

Tiirkmen Stilinin Ozellikleri

Genel olarak Tiirkmen Ekoliiniin 6zellikleri sisman ve bodur figtirler, bii-
yiik baslar, bulutlarin 6zel yapilari, ¢igekler, cali, kayalar, az vurgulu cizgiler,

1 Kitap ve makalelerin basim tarihleri metin i¢erisinde fazla yer tatmamasi i¢in sadece Milad{

olarak verilmistir. Kaynakg¢a boliimiinde tarihler Hicri- Semsi ve Miladi olarak ayrintili bir
sekilde yazilmustir.
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arka planda nazik renk kullanimi, geometrik yesil ve basit bitkiler, kayal1 ufuk,
arka planda koyu yesil renkli kiitle bitkiler, sar1 renk veya yumusak bir yesil
renk kullanilmasidir. Ttirkmen Ekoliinde 1499 yilindan sonra kompozisyonlar
daha biiyiik ve daha bilincli kullanilmistir. Cesitli manzaralar da yapilmaya
baglamistir. Yukarida isaret ettigimiz gibi Hdverdnndme’nin en eski resimli
ntishast Giilistan Saray1 Kiitiiphanesi’ndedir. Minyatiirleri Ferhad adli bir sa-
nat¢i iki ¢iraginn yardimiyla Siraz’da yapmustir. Kitabin resimlerinin yapildig:
tarihlerde Tiirkmenler Siraz’da hiikiim siirliyorlardi dolayisiyla arastirmacila-
rin bir kismi eserin minyatiirlerini Tiirkmen tislubuna bagladilar ve 1476 tarih-
li "Héverdnndme-i Ibni Hisami" da Tiirkmen Ekoliiniin eseri oldugunu beyan
ettiler. (Mi’marzade, 2011, 166; Deveci, 2017, 57). Ancak bazi arastirmacilar
ise bu eseri Siraz Okuluna dahil ettiler. (Gray, 1990, 60-93; Canbey, 1999, 41;
Bagci, 2005, 240; Rezizade, 2005, 61).

2. Siraz Okulunu Somutlastirmak
2.1. Havername

Hz.Ali’nin yasam &ykiisiinii anlatan Hdverndme veya Hdverdnndme’nin
Mecalisii’l-Mii’min  ve Terd’iku’l-Hakd’ik gibi eserlerde Hdverndme,
Habibii’s-siyer ve Heft Iklim’de Hdverdnndme denmektedir(Muradi, 2003,
13). Asil konusu onun Malik-i Ester ve Ebulmehcen ile yolculuklari, hayali
bir tilke olan Haver’in padisahi Kubad ve Tahmasb Sah gibi diger emirler,
devler ve ejderhalarla savaslar1 ve bunun gibi konulardir (Zoka, 1964, 17;
Safa, 1973, 377; Bircendi, 1985, 20; Ahmedi, 1990, 416; Sadakat, 2006, 212;
Hoskenar, 2009, 17; Buzeri 2010, 247; Piravivenek, 2011, 2; Sadkazvini,
2011, 4). Bu savaslar Haver’de Islim’1 yaymak ve kiifrii yenmek amaciyla
yapilmistir (Seriat, 2009, 45). Eser Siraz ekoliine ait olup oranin sanatcilari
tarafindan yapilmistir. Minyattirler daha 6nce degindigimiz gibi Ferhad ve iki
ciragi tarafindan ¢izilmisgtir.

Beyhaki, eserin halkin duygularini, iman, saf ve samimi dtsiincelerini
aksettirip sozlii bir dini destan oldugunu belirtir (Beyhaki, 1999, 174). Bazi
diisiiniirler ise eserin inan¢ ve propaganda i¢in yazilmig bir menkibe oldugunu
iddia ederler (Rasid Muhassil, 1999, 67). Mahcup, eserin dini halk destan1 ol-
dugu inancindadir (Mahcup, 2003, 441). Bazi aragtirmacilar ise Hamle-i Racf,
Hiidavendname-i Saba gibi Hdverndmeyi de dini ve kahramanlik eseri oldu-
gunu beyan ettiler (Safa, 1990, 7; Aydinlu, 2004, 191; Hazaiyi Vefa, 2019,
368). Yahakki ise eseri Firdevs’inin Sehnamesi gibi milli kahramanlik eserleri
arasinda degerlendirir (Yahakk{, 1999, 8).
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Yukarida agikladigimiz gibi Hz. Ali’nin kahramanlik hikayeleri sozlii ge-
lenekte ve yazili edebiyatta 6nemli bir yer tutar ve Hz. Ali’nin cenkndmeleri
olarak isimlendirilir (Koprili, 1966, 366; Levend, 1973, 123).

Haverdnndme’nin yazar1 Muhammed ibn Hiisameddin ibn Hasan ibn-
i Semseddin Muhammed, Muhammed ibn-i Hiisam olarak taninir (Ahmedi
Bircendi vd., 1987, 51; Anvari, 2002, 21). Sair Giliney Horasan’in Kuhistan
bolgesinde Husef koyiinde dogmustur (Sadkazvini, 2011, 4). Ibn Hiisam
(783-875/1381-1382,1470-1471) yillar1 arasinda yasamistir (Ahmedi, 1990,
416; Safa, 1999, 315-317; Aydinlu, 2004, 191; Buzeri, 2010, 247; Thvani v.d.,
2018, 25). Dindar, kanaatkar, elindekiyle yetinen ve algcakgoniillii olan sair
ciftcilikle hayatin1 gegirir bu arada aksama kadar siirlerini kiiregin sopasina
yazarmis (Ahmedi, 1967, 52; a.mlf., 1990, 418).

Arapgay1 da iyi derecede bilen Ibn Hiisam’in Fars edebiyatinda giizide
bir yeri vardir. Biitiin siir kaliplarint denemigtir. Ehli Beyte 6zel sevgisi vardir.
O daima kendini Sehndme yazar1 Firdevsi’ye borglu hisseder ve Hdverndme
ile daima yagayacagi inancindadir. (Bihnamfer vd., 2012, 9). Sairin 5500 be-
yitlik divaninda kasideler, gazeller, Arapca siirler yer alir. Bu divanda Allah’a
hamd, Hz.peygamber’e na’t, Hz.Ali ve evladinin menkibesi, Kerbela hadise-
si vardir. Ayrica Residiiddin Vatvat’in Nasrii’l-Lealisiyle ayni ad1 tagiyan bir
eserde onun terciimesiniortaya koyar. Eserde Hz. Ali’nin se¢ilmis baz1 sézleri
bulunur (Ahmedi, 1990, 418; Hogkenar, 2009,15-16). Sanatc1, seri ilimlerde
ve siyer konusunda, kendinden 6nce olugmus gelenegi yakindan tanimaktadir.
Sanater serf ilimlerde, din biiyiiklerinin eserleri ve siyerinde zengin bilgilere
sahiptir. O, bu bilgileri siirlerinde kullanmistir (Safa, 1999, 317-318; Asgari
Turuki, 2013, 22-24). Nesebname isimli eserinde ise Hz. Muhammed’in pey-
gamberliginin hikmetleri tizerinde durur (Anvari, 2002, 13).

Hadverndme Sehname’nin vezninde mesnevi tarzinda kaleme alinmustir.
Eserde dini bir unsur halkin genel kabulii ile milli bir sekil almistir. Hdvernd-
me Firdevsi Sehndme’sinin kayda deger son 6nemli taklididir (Muradi 2003,

ve faziletleri, Sehndme iislubuna yakin bir bicimde ilk defa bu eserde anla-
tilmistir (Haifi, 2001, 51). S6z konusu savaslar Haver’de Isldm’1 yaymak ve
kiifrii yenmek igin yapilmugstir (Anvari, 2002, 21). Ibn Hiisam Hz. Ali ve ko-
mutanlarinin savaslarini anlatan ilk sairdir. Kahramanlik hikdyalerinin cogun-
da asil konu, Hz. Ali ve onun vefal1 arkadaglarinin onurlu hayatlaridir. Bu gibi
hikayeler tarihi olaylara dayanmakla birlikte hayali olan hadiselerle dallandi-
rip budaklandirilmistir. Eserin konu ve hikdyelerinde akil, idrak, anlayis ve
akillica diigtinmeye bir¢ok yerde rastlamaktayiz. Daha sonra onun gibi eserler
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ortaya konmustur (Haifi, 2001, 53; Anvari, 2002, 20) Sair Firdevs1’yi riiyasin-
da gordiigilinii onunla karsilastiktan sonra kalbinin ilah{ sirlarin hazinesi haline
geldigini beyan eder. Eserinin konusunu ise Arapga bir kitaptan sectigini soy-
lemektedir (Hogkenar, 2009, 17; Bihndmfer vd., 2012, 12-13). Bugiine kadar
Havername’nin muhteva bakimindan kaynagi oldugu diisiiniilen Arapga bir
metne ulagilamamaigtir.

Dolayisiyla bu iddianin sebeplerini sdyle siralayabiliriz:

1) Firdevsi’den taklididir. Clinkii o da Sehndme’nin baz1 yerlerinde ese-
rin eski bir metne dayanarak yazildigin belirtir.

2) Hayali olaylar anlatildig1 i¢in sair, bu olaylar1 kendisinin kurgulama-
digni; tarihte var olan anlatilardan yararlandigini ihsas ettirmek iste-
migtir.

3) Sair; hayalf kahramanlik anlatilarini iceren Hdverdnndme’nin temel-
siz olmadig1, Peygamber efendimiz ve Hz. Ali hakkinda asilsiz itham-
lar icermedigini ve ser’f olmayan bir is yapmadigini ortaya koymak
icin i¢in bu yola bagvurmus ve bu konuyu onu suglayanlara bir cevap
niteliginde dile getirmistir (Biduhti vd., 2012, 46).

Havername 22500 beyittir, 830/1426-27’de tamamlanmigtir ve daha 6nce
isaret ettigimiz gibi Hz. Ali ve arkadaglarinin Haveran iilkelerine gidisi ile
buradaki padisahlar ve pehlivanlar, devler ve ejderhalarla savaglarini anlatir
(Aydinlu, 2004, 191-192).

Ibn-i Hiisam efsanenin gergekten daha etkili olacagini anlamisti. Dola-
yistyla eserinde Iranlilarin efsanevi bir kahramana ihtiya¢ duydugunu hisse-
derek Hz. Ali’yi bu ozelliklerle ortaya koydu ve onu milli ve dini bir kah-
raman yaptt (Ahmedi Bircendi, 1999, 33). Hdverdnndme dini kahramanlik
eserlerinin en iyi 6rneklerinden biridir. Sair bu yiizden Firdevsi-i Sanf (ikinci
Firdevst) lakabini almigtir. Clinkii onun parlak diistinceleri ve sarsilmaz irade-
si hep FirdevsT’yi akla getirmektedir. Bu kitapta menkibeler, mersiyeler, Hz.
Peygamberin giizel ahlaki, ilim ve amele saygi, riyay1 kinama, diinyanin iti-
barsizligi, 6liimden ibret gibi konular vardir. Sair, bir dini kahramanlik eseri
olan Haveranndme’ye Allah’a hamd u sena ile baglayip, Hz. Rasulullah ve
muhterem ailesine ovgiilerle devam ettirmektedir. Daha sonra asil hikdyeye
isaret edip savaslart ve Hz. Ali’nin komutanlarinin savaglardaki gérevlerini
anlatir (Anvari, 2002, 22-24).

Hdverndme’de hayal, tarih, zaman ve mekan 6tesi bir yonelis; sairin hika-
yeyi sOylemesindeki esas dikkat ettigi husustur (Sefii Kedkeni, 1979, 181).
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Sanat¢1 doga manzaralar: ve eglence meclislerini anlatmada 6zel bir yetene-
ge sahiptir. Bundan dolay1 zaman zaman bu konular1 anlatmasi kahramanlik
yoniine gore daha fazla 6ne ¢ikmaktadir. Her hikdyenin sonuna da diinyanin
engebeli olduguyla ilgili birkac beyit yazar (Muradi, 2003, 153).

Eserin goriinen 6zelliklerinin baginda onun olaylar zincirini; niteleme, ta-
rif ve rivayet seklinde pes pese sunmasidir. Mesela Islam ordusu Medine’den
Magrip tilkesine hareket eder ve sirasiyla Haverdn, Kahraman, Sahilzemin
ve Kam’da kafirleri yenip onlari Islim dinine davet eder. Bu destanin ikinci
ozelligi, Hz. Ali’nin cesaretli, cengdver ve yenilmez bir kahraman olusu ve
biiyiik savaglara katilmasini konu almasidir. Hz. Ali savaglardaki basar1 igin
gayp aleminin giiclerinden, duadan, melekler ve 6zellikle Hz. Cebra’il’den,
Hz. Peygamber ve Hz. Hizir’dan yardim alir (Muradi, 2003, 99,937-940).

Hz. Ali’yi dini goriiniigtiniin diginda Sehndme’deki Riistem gibi gérebi-
liriz. Bu kahramanla ilgili Ziilfikar, Diildiil, kale ve sehirlerin kapilarinin ye-
rinden koparilmasi zikredilebilir. Hdverdnndme’de Miisliiman ve gayri miis-
limler arasinda mezhebe dayali savaglara sahit olunmaktadir. Hikdyenin so-
nunda ise kahraman, kendi kuvveti ve dogaiistii gii¢lerin de yardimi ile savasi
Miislimanlarin lehine sonlandirmaktadir. Bu hamésede sehndme gibi savas
meydaninin anlatiminda hayal, abart1 acik bir sekilde goriinmektedir. Mesela
devleri, cadilar1 ve ejderhalar1 yenmek icin melekler Hz. Ali’ye hangi ayeti
okumast gerektigini 6gretirler (Muradi, 2003, 190-191). Eserde, uyku ve riiya
tayin edici role sahiptir. Peygamber Efendimiz Medine’dedir ama Islam ordu-
sunun riiyasina girer ve savasi yonetir (Muradi, 2003, 114).

2.2. Haverannamenin Niishalari

1-Tahran Hdverndmesi Mesnevi seklinde, 830/1426-27 yilinda tamam-
lanmis ve yirmi iki bin bes yiiz beyitten olugmaktadir. 27.5x38.5 cm. boyutla-
rindaki yazmanin Fars¢a metni nesta’lik yaziyla dort siitun halinde yazilmis-
tir. Yazmanin ilk iki yaprag: tezhiplidir. Cildi sokiilerek birbirinden ayrilan
yapraklar1 Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri’nde bulunan koleksiyonlara
dagilmistir. 685 yapraktan olusan yazmanin 97 minyatiirti, metin ile beraber
Abdullah Rahimi’nin kiitiiphanesinden; 18 minyatiir ise Yahya Zoka’nin ¢a-
lismalar1 ve Halil Rahimi’nin girisimleriyle Amerikali koleksiyonerlerden sa-
tin alinmustir. Boylece 115 yaprag: resimli olmak tlizere 645 yapragi toplanir
ve bugitin Tahran’da Giilistan Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde bulunmaktadir
(Anvari, 2002, 6).10 resimli yaprak Dublin’de Chester Beatty Kiitliphanesi
No0.293 de yer almaktadir (Arberry vd., 1962, 60). Yazmanin 9 resimli yap-
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rag1 ise cesitli koleksiyonlara dagilmis durumdadir (Gray, 1961, 105; Grube,
1962, 64-70; Welch, 1972, 44; a.mlf. 1982, 60; Soudavar,1992, 138; Blair-
Bloom, 1994, 69). Yazmada nakkas bazi resimlere “Kemterin bendegin Fer-
had” seklinde imzasin1 koymustur. “Kullarin en kii¢iigli Ferhad” olarak adin1
minyatiirlerinde agiklayan sanatgi, 1476, 1477, 1486 tarihlerinde de imzasin
tagiyan eserler ortaya koymustur (Zoka, 1964, 22; Mi’marzade, 2011, 163-
164; Kecelioglu, 2008, 140-141). Bagdath Nakkas Ciineyt’ten sonra ilk defa
eserlerde sanatcinin imzasina rastlamaktayiz (Nusrati, 2002, 120). Zoka’ya
gore yazmanin son yapragindaki Arapca ciimleden anlagildigina gore bu ki-
tap 854/1450-51 yilinda miibarek Mevleviye’ye hizmet i¢in yazilmistir (Zoka,
1964, 22). Ama ibn Hiisam 830/1426-27 tarihini verir. Her ne kadar Zoka bu
tarihi veriyor ise de eserin yazari ¢ok acik bir sekilde 1426-7°de caligmasini
bitirdigine igaret etmektedir. Belki bu tarihten sonra minyatiirlerin ¢izimi bir-
kag¢ sene stirmiigtiir.

Bu niisha Hicri 9. ylizyilda Karakoyunlu Pir Budak’in himayesinde
Siraz’da hazirlandi ve muhtemelen Akkoyunlularin lideri olan Halil’in gayre-
tiyle devam ettirildi (Sayistefer, 2005, 63-64).

2- Britanya Miizesi’nde bulunan niishanin ise 362 yapragi ve Hint eko-
liinde 156 minyatiirii vardir. Ramazan 1097 /1686 tarihini tagimaktadir.

3- Hint niishasi, yine Hint ekoliinde 156 minyatiire sahip olup 200 yillik
bir mazisi vardir.

4- Hint niishasi, 965/1557-58 tarihinde yazilmistir.

5- Hindistanin Patna kenti Bankipur kiitliphanesi niishasi. Eser 971/1563-
64 tarihini tasimaktadir.

6- Bengal Asya Enciimeni Kiitiiphanesinde bulunan Hdverndme. Eser
muhtemelen Hicri.12 yilizyilda yazilmistir.

7- 1ki Hint niishast. Her ikisi de noksan ve kusurludur.

8- Dublin Chester Beatty Kiitiiphanesinde bulunan bes yaprak ve yedi
minyatiire sahip Hdverndme. Iddiaya gore bunlari koleksiyon sahipleri satin
almiglar ve aslinda Tahran Hdverndmesine aittir. (Anvari, 2002, 25; Nusrati,
2002, 119).

9- Bunlarin disinda Hdverdnndme’nin bir defa Bombay’da iki defada
Tahran’da tagbaskis: yapilmistir. Birincisi H.S.1305/M.1926 da digeri 112
sayfa halinde ama tarihi belli degildir.
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2.3. Hz. Ali’nin Haverannime Minyatiirlerinde Ejderleri Oldiirmesi

Hz. Ali’nin ejderha ile miicadelesi Hdverdnndme’de birka¢ defa kargimi-
za ¢ikar. Bunlarin bir kismi1 daha 6nce ele alinmistir ama yeterince incelen-
memistir. Bizim 6rnegimiz ise hi¢cbir yayinda yer almamaktadir. Calismamiz
bu minyatiirleri daha detayl1 bir sekilde tanitmay1 ve incelemeyi amaclamak-
tadir.

Birinci minyatiirde hareketli bir sahne sergilenmektedir. Hz. Ali kompo-
zisyonun ortasinda baginda beyaz sarig1, etrafinda kutsal haleleri vardir (Beh-
dani vd., 2011, 39). Giysileri mavi ve kahverengi tonlarindadir. Viicudu ol¢ii-
L, ¢ekik kagli, kiictik gozli ve sik sakalli olup yumusak bir harekete sahiptir
(Resim:1). Diildiile binmis sag eli ile Ziilfikar’1 tutmus ejderhanin kafasina
bir darbe indirir. Ejderhanin kafasindan kan figkirir. Ejder giiclii ve usta bir
cizime sahiptir. Onde ve arkada ikiser kanad1 vardir. Penceleri aslan penceleri
gibi giicliidiir (Ejderle ilgili daha genis bilgi icin bkz Oney,1969, 171-192; Co-
ruhlu, 1995, 43-71). Minyatiire ait siirlerde ejderhanin agzindan ateg piskiir-
digi ve Ziilfikar’in darbesiyle viicudunun ikiye boliindiigli yazilmistir. Siraz
ekoliine has diizenli bitki ve ¢icekler dikkati ceker. Arka planda sipahiler ve
kivrik bulut motifi vardir. Eser Timurlu donemi caligmalarindan esinlenmis-
tir. Bu minyatiir ve dordiincii calismanin nakkaginin ayni olabilecegi tahmin
edilmektedir.

Ikinci minyatiirde Hz. Ali ayakta neredeyse bir dag biiyiikliigiindedir.
Diger minyatiirlerle kiyasla daha az bir incelik ve zarafete sahiptir. Baginda
beyaz sarig1 ve onun etrafinda kutsal haleler goriinmektedir (Resim: 2) (Beh-
dani vd., 2011, 40). Hz. Ali’nin giysileri yesil ve siyah renktedir. Iki eliyle
Ziilfikar’1 tutup acemice ¢izilmis, boynuzlu, catal dilli, keskin ve ince dislere
sahip ejderha ile ¢etin bir miicadele i¢indedir. Ancak kili¢ ile elin tasarimi bir-
birine uyumlu degildir. Ziilfikar’in darbesiyle ejderhanin kafasi yarilir. Burada
sanat¢inin bazi hatalari vardir. Ancak onlari cesitli tarzda bazi yontemlerle ka-
patmaya caligmistir. Arkada kayaliktaki hatalarit mor renk ile kapatmis, agacin
govdesinin alt boltimiine yesil renk eklemistir. Hz. Ali’nin elbisesinin sol alt
boliimiinii kahve rengiyle kapatmistir. Burasi kilicin kint oldugu sanilmak-
tadir. Diger bir hata da siyah renkli bir kinin ¢izimidir ki, herhangi bir yerle
baglantis1 yoktur. Sanki ¢calismanin sonunda buraya eklenmis gibidir. Siirlerde
ejderhanin agzindan ates piiskiirdiigii ve Hz. Ali’nin yetmis defa kiligla kafasi-
na vurdugu anlatilmaktadir. Metinde Hz. Ali’nin bir ayet okuyarak goriinmez
hale geldigi beyan edilmektedir.

Uclincii calismada Hz. Ali 6nceki iki calismaya gére daha biiyiik ¢izilmis
beyaz sarig1 ve onun etrafindaki kutsal halesi ile goriinmektedir (Resim:3).
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Giysileri mavi (mavi-mor) ve yesil renktedir (Behdani vd., 2011, 41). Arka-
daglariyla birlikte gemiye binmistir. Kaglar1 ve sakali diger eserlerden farkl
olarak ele alinmigstir. Hz. Ali uzun boya ve ince bir viicuda sahiptir. Olgun bir
tasarim ve cizime sahip olan elleriyle Ziilfikar’1 tutup ve korkung bir darbe ile
ejderhanin kafasini yarar. Burada ejderha su icindedir. Siirlerde yasl timsahin
iki gemi miirettebatin1 suya cektigi, gemiye zarar verdigi Hz. Ali’nin yagh
timsah ile miicadelesi anlatiliyor ama eserde suyun i¢inde sadece kafasi ef-
sanevi yaratigin 6zelliklerini tagiyan ejderhay1 goriiyoruz. Gemi siyah renkte
on kismi at kafasi -belki de Diildiiliin-seklinde, yelkeni liggen ve siisliidiir. Bu
boliim yazilarin altindadir. Arka planda kivrik bulutlart gérmekteyiz. Baliklar
suda yiizmektedir. Ejderhalarin ¢izimi dikkate alindiginda ikinci ve tgiincii
caligmalarin ayni sanatci elinden ¢ikmis olabilecegi akla gelmektedir.

Dérdiincii minyatiirde Hz. Ali’nin yiizilinlin detaylar1 birinci ¢alismadaki
gibidir, ince, dogal ve yumusak bir harekete sahiptir. Baginda beyaz sarig
etrafindaki kutsal hale ile goriinmektedir (Resim: 4) (Behdani vd., 2011, 42).
Giysileri mavi-mor renklidir. Ziilfikar’1 sol eline almis ve ejderha ile miica-
dele etmektedir. Malik-i Ester ve diger bir sahis bu miicadeleyi izlemektedir.
Burada diger tic minyatiiriin tersine mticadele kapali bir mekdnda cereyan et-
mektedir. Mekanin duvarlar1 geometrik ve geleneksel siislerle bezenmistir.

Elealinan 2523 envanter numarasiile Giilistan Saray1’ndaki Hdverndme’ye
ait olup su anda Riza Abbasi Miizesi'ndedir. H.9/M.15 yiizyilda tagimakta ve
Ferhad-1 Nakkas tarafindan cizilmistir. Hz. Ali kompozisyonun sag tarafin-
da basinda beyaz sarig1 ve onun etrafindaki kutsal haleleri ile goériinmektedir
(Resim: 5). Giysileri siyah ve acik kahve rengi tonlarindadir. Viicudu o6lg¢tild,
ince ve zarif ¢ekik kagh kiictik gozlii ve sik sakalli bir gekilde ¢izilmistir. Diil-
diiliin tizerinde sag eli ile Ziilfikar’1 sol eli ile bineginin geminden tutmus yedi
bagli ejderhaya saldirmaktadir. Fonda cesitli bitki ve agaclar dikkati cekmek-
tedir. Ejderha giiclii bir ¢izime sahiptir. Pencgeleri aslan penceleri gibi giiclii
ve kanatlidir. Siirden anladigimiza gére Hz. Ali ejderhanin kafalarindan birini
keser ve bunun iizerine ejderha saldiriya gecer. Bu defa Hz. Ali bir daha ef-
sanevi hayvana saldirip viicudunu ikiye boler. Buna karsilik ejderha korkung
bir nara atar. Oyle ki bu korkung sesten cirkin canavarlar denizden cikarlar.
Birinin kafasi file pengeleri aslana, digerinin kafasi kurda, yiizi kaplana, bir
digerinin viicudu kaplana, yiizii ise yaban domuzuna benzemektedir. Yine bir
digerinin kafasi inege benzemektedir. Eserin arka planinda kivrik bulutlar ve
tic kisi vardir. Bunlardan biri yash ve beyaz sakallidir. Bu 6rnekte Diildiiliin
sol arka bacagi cerceveden tagsmis durumdadir. Minyatiir diger dort 6rnege
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gore daha biiytik bir ustalikla ¢izilmig ve titiz bir caligmadir. Anlagildig lizere
Ferhad bu eseri kendisi ¢izmis, ¢iraklariin ise bu eser iizerinde herhangi bir
miidahalesi olmamuistir.

Bu minyatiirlerin disinda Hz. Ali’nin ejderha ile miicadelesinin min-
yatiirlere yansimasini, Topkap:r Saray1 Miizesi Kiitliphanesi’nde bulunan
Falndme’nin 16.yy. ikinci yarisina tarihlenen niishasi ile ayni eserin 1575-
1600 arasina tarihlenen diger bir niishasinda (Riihrdanz, 1987) ayrica Mustafa
Darir’in Siyer-i Nebi adli eserinin Topkapt Saray1 Kiitliphanesi’nde bulunan
H.1223 tarihli niishasinda gérmekteyiz (Tanindi, 1984).

Sonug¢

Haverndme ibn Hiisam tarafindan 830/1426-1427 tarihinde tamamlan-
migtir.

Bazi aragtirmacilarin Giilistan Sarayr Miizesi Kiitliphanesi’nde bulunan
eserin 1426-27 tarihini tagidigini bazilarinin ise eserin, 1450 yilinda istinsah
edildigini, icinde yer alan baz1 minyatiirlerin 1476 ile 1486 tarihlerinde cizil-
digini beyan etmektedirler. Yukarida degindigimiz gibi Haverdnname 9. yiiz-
yilda Siraz’da hiikiim stiren Cihan Sah’1n oglu olan Pir Budak’in himayesinde
ortaya cikti ve Uzun Hasan’in oglu Halil tarafindan devam ettirildi. Bizim
arastirmalarimiz da bu niisha ile ilgilidir.

Bes minyatiiriin elden gecirilip dordiiniin incelendigi bu calismayla, s6z
konusu eserler detaylariyla ele alinarak gdzden kacan noktalar aciklanmaya
calistimistir. Ele aldigimiz minyatiir ise hi¢cbir yayinda yer almamakta ve su
ana kadar tizerinde arastirma yapilmamustir.

Haverdnndme’nin yazilig sebeplerinden biri iyilerin destanini anlatip ya-
zarin kendinden bu diinyaya bir yadigir birakmasi, her yagsta olan insanlarin
ondan faydalanmas1 ve akil kandilinin onun atesiyle tutugmasi ve parlamasi-
dir.Hdverndme Hz. Ali’nin savaglarini, Maliki Ester gibi dostlarinin fedakar-
liklarini, Haveran sahlarini yenmesini, onun faziletlerini anlatip minyattirlerle
desteklenmistir.

Bu eserin sekillenmesinde sanatsal zevk, sanat¢inin diinya gortisti, devrin
sartlar1 ve hiikimetin ideolojisi etkili olmusgtur.

Eserin minyatiirlerinde sanat¢inin toplumsal tecriibesi, diisiincesi, sosyal
sartlar ve eserin ortaya ¢ikis zamani etkili olmustur. Caligmalar estetik yoniiy-
le beraber sanatgilarin diinya goriisii ve inanglarini tagimaktadir.
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Hz. Ali bazen Diildiil’e binmig bazen kendisi o olmadan miicadele etmis-
tir. Diildil kisa bacakli ve pembe renginde beyaz benekli olarak ¢izilmistir.
Hz. Ali’nin miicadele ettigi ejderhalar gri renkli mavi beyaz desenli olup hare-
ketli, kivrimli ve giizel dontislere sahiptirler. Dort tanesi tek kafali bizim 6rnek
ise yedi kafalidirlar.

Minyatiir ve kitabin siislemesinde kullanilan biitiin unsurlarin gizli sirlar
ve sembolleri vardir. Miisliiman olan Ferhad da bu dine mensup diger sanat-
cilar gibi 4lemi Hakk’1n yaratma giicilintin bir gortiniisii olarak kabul eder ve
dlemi tanimanin yolunu da manevi olarak doga ile siirekli bir beraberlikten
gectigine inanir. Hdverndme sanatsal yoOniiyle beraber manevi bir tecriibeyi
de icermektedir.

Eserin ilk sayfasindaki semse giinese isaret eder. Bu da hayatin kaynagi1 ve
Allah’1n yarattig1 bir unsurdur. Belki ondan etrafa yayilan 1siklar da Allah’in
sonsuz liituflarin1 hatirlatir ve onu sembolize eder.

Haverdnndme’deki renklerin sembolik anlamlar1 vardir ve her birinin
6zel bir anlam1 vardir. Eserde daha ¢ok mavi, mavi-mor ve lacivert daha sonra
altin renkler kullanilmistir. Mavi renk huzur verici olup esere kutsallik kazan-
dirmaktadir.

Altin rengine gelince o da siislemelerin kutsalligini bir kat daha artirip,
eseri gorkemli yapmaktadir. Ayni zamanda nurun semboliidiir, giindiiz ve ay-
dinlig1 gostermek i¢in kullanilir.

Fonda kullanilan agik kahverengi ve nohut rengi bir tezat yaratmakta bu
da eserin gtizelligini artirmaktadir. Bu 6zellikler Timurlu dénemi kitap stisle-
meciliginde mevcuttur.

Sar1 parlaklig1 cok olup ondan akseden isinlar izleyicinin gdziline batan
gizli ve goriinmeyen giicler gibidir. Bu 1sinlar seyredeni belli bir mesafede
tutup fazla yaklagsmasina miisaade etmemektedirler.

Haverndme’de kullanilan kirmizi renk kan rengidir. Yagamin tekrari ve
yenilenmesi aynt zamanda kizginlik, savag ve cihadi temsil etmektedir.

Sanatg1 eserlerde heyecani vurgulamak icin kirmizi, sart, mor ve turuncu
renkleri kullanmistir. Bunlar fondaki renklerle acik bir tezat ve ¢eliski icinde-
dirler. Gri rengin kullanimi1 da g6ze carpmaktadir. Renklerdeki bu tezat resim-
deki hareketi artirmaktadir.

Doku sert, simsiki ve kabadir. Kaya ve daglarda catigsma ve celigkiyi ha-
tirlatmaktadir. Bu kayalarin arasindaki insan ve hayvanlar doku ile beraber
orijinal ve mitolojik bir atmosfer yaratirlar. Bunlarla beraber bulutlar, agac ve
cicekler muhataplarini boyle bir atmosfere davet ederler ve cekerler.
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Hz. Ali bagmin etrafindaki kutsal haleleri, elindeki Ziilfikar ve bindigi
Diildiil ile diger sahislardan ayrilmaktadir.

Bu hikayelerde ejderha kutsal diislinceler karsisindaki bir engel gibidir.
Ser cephesinde yer alir, seytan ve onu izleyenleri sembolize eder. Hz. Ali’nin
onunla miicadelesi ise kullarin iyilik severligi ve rahat bir yasam siirmeleri
icindir. Eserlerde kotiiliik ve seytani temsil eden ejderha ile Hz. Ali karg1 kar-
stya gelirler ve Hz. Ali adalet kilict ile ejderhay: 6ldiiriir. Bizim minyatiirdeki
yedi kafali ejderha da belki insan nefsinin yedi mertebesini temsil eder ki eger
dikkat edilmezse bir ejderha gibi isyan edip insanin yok olmasina sebebiyet
Verir.

Minyattirlerin detaylari, kalemin kullanig sekli, boyamalar, sahneler ve
kompozisyondan Ferhad’in iki ¢iragiyla calisti@1 acik¢a bellidir. Ancak bazi
eserleri de tek bagina yapmistir ve kemterin bendegan Ferhad diye imzasin
koymustur. Sanat¢inin kompozisyonlarinda, serviler, sicak iklimin bitkileri,
deniz hayvanlar1 ve gemiler goriinmektedir. Bunlar sanat¢inin denize ulasabi-
lecek durumda oldugunu géstermektedir. . Ferhad eserlerini Siraz’da ¢izmis
ve Siraz ekolii ve Tirkmen stiline baghdir. Gemilerin tizerindeki cizimler,
nargicegi arabeskleri, bazi sahislarin sapkasi, cadirlarin bezemeleri ve diger
tezyinat ve nakiglar bu ekole aittir. Tlirkmen stilini savunanlar ise Karakoyun-
lu ve Akkoyunlularin Irani-Herat ve Horasan disinda-kusatmalarina bagla-
maktadirlar.

Niishanin yazilari, ilk ve son sayfalardaki tezhip ve tes’ir Siraz ekoliinti
bize gostermektedir. Siislii nakiglar, Sasani sahlarina ait taclar, Sasanf kapla-
rindaki helezoni, damarimsi tezyinat, hatayfler, arabesk ve binalarin tezyinati,
kadin kiyafetleri, imaretlerin kavisli taklari, taklarin kavisleri ve imaretle-
rin kandilleri Ferhad’in Sirazli oldugu ve eseri orada yaptiginin delilleridir.
Pakbaz’a gore kompozisyon, renklendirme, kus, bitki ve diger unsurlardaki
cizim tarzi Siraz ekoliine isaret etmektedir. Yiiksek ufuklar, siinger gibi ka-
yalar, mavi gokytizii, kuyruklu ve kivrilan bulutlar, renkli elbiselerdeki ince
viicutlar, yeri kaplayan muntazam ve cesitli bitkiler, tekdiize ve sik yaprakl
agaclar, giimiis renkli ve kivrimli irmaklar ve nakigh ¢inilerle kapli binalar
eserin Siraz okuluna ait oldugunun agik delilleridir (Pakbaz, 2005, 72). Atlarin
ozel ortiileri ve sembolik unsurlarin kullanimi da bu okula isaret etmektedir
(Gray, 1990, 60-93). Ayrica erkeklerin kiilahlarinin etrafinda bir sarik var ve
bunun sonu serbest bir sekilde birakilmistir bu sarik ise Siraz Muzafferilerine
aittir ve biitlin bunlar arastirmacilarin iddiasini bir kat daha giiclendirmektedir
(Canby, 1999, 41).
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Haverndme’de insan viicudu resmin diger unsularina gore daha biiyiik
ve orantisizdir. $6yle ki, bazilarinda kafalar viicuttan daha biiyiik bir sekilde
cizilmigtir. Buna kargilik atlarin kafalari viicutlarindan daha kiictik resmedil-
misgtir.

Eserde ufuk cizgisi olabildigince en isttedir. O kadar ki gokytizii ¢ok
az goriinebilmektedir. Gokyiizii lacivert ve bazen altin rengindedir. Bulutlar
gOkytiziiniin biiytik bir boliimiinii kaplamakta beyaz, pembe altin rengindedir.
Bunlar kivrimli ve spiral bir sekilde ¢izilmisgtir.

Yesil alan1 kisa boylu serviler ve dag agaclari olusturmaktadir. Hatmi ¢i-
cekleri, sakayik, stisen, lotus, kirmizi, pembe ve erguvan renklerinde kiiciik ve
dagmik sekilde acik zemine ¢izilmisgtir.

Bazi eserlerde tepeler minyatiiriin en biiyiik alanini isgal etmekte olup
miicadele sahnelerine zemin tegkil etmektedir. Bunlar yeryiiziinii gékten ayir-
maktadir. Pembe, nohut rengindedir. Kayalar ise pembe, kahverengi, acik
mavi ve yesille boyanmuisg tir.

Sonug olarak biitiin caligmalar incelendiginde aragtirmamizin ana konu-
sunu olusturan eserin Siraz ekoliine ait oldugu ve minyatiirlerinin Tiirkmen
stilinde c¢izildigini s6ylemek mimkiindiir.
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Resim 1. Hz.Ali’nin Ejderha ile Miicadelesi, Hiveranname, 1426-27 (Anvari, 2002: 98)
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cadelesi, Haveranname, 1426-27 (Anvari, 2002: 123)
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Resim 3. Hz.Ali’nin Ejderha le Mii
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Resim 4. Hz.Ali’in Ejderha Ile Mﬁcadelesi Hﬁvernnﬁe, 1426-27 (Anari, 2002:126)
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