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Neoliberal Nostalji: Yeni Birikim Akl1 Olarak

Kiiltiir, Sanat

Murat OZDEMIR’
Oz

Bu calisma neoliberal akilsalligin nostaljiyle olan bagini ¢cagdas kapitalizmin
kiiltiirel mantig1 cercevesinde analiz etmektedir. Postmodernizmle baslayan
yerelligin ve otantikligin 6nem kazanmas1 bir yoniiyle kapitalist {iretim
iliskilerinin varligiyla da iligkilidir. Bu bakimdan postmodernizmin kiiltiirel
mantig1 egemen neoliberal akilsalliktan bagimsiz degildir. Postmodernizm ile
gegmis zamanin ve yerelliin 6nem kazanmasi, nostaljik ruhun yeniden
canlandirilmasi yeni birikim sahalar1 yaratmis ve yerelligi kapitalist {iretimin
hizmetine sokmustur. Bu baglamda calisma kapitalist yeni birikim akli olan
kiiltiir sanatin nostaljiyle arkaik olanla iligkisini neoliberal akilsalligin yeni
birikim yaratma istenci baglamiyla ele almaktadir.
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Neoliberal Nostalgia: Culture and Art as a New

Rationality of Accumulation

Abstract

This study analyzes the connection of neoliberal rationality with nostalgia
within the framework of the cultural logic of contemporary capitalism. The
importance of locality and authenticity that started with postmodernism is also
related to the existence of capitalist production relations. In this respect, the
cultural logic of post modernism is not independent from the dominant
neoliberal rationality. With postmodernism, the importance of the past and the
locality, the revival of the nostalgic spirit created new fields of accumulation
and put the locality into the service of capitalist production. In this context, the
study examines the relationship between nostalgia and the archaic of culture
and art, which is the capitalist new accumulation mind, in the context of the
neoliberal rationality's will to create new accumulation.

Keywords: Neoliberalism, Culture, Art, Deep Forest, Nostalgia.
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Giris

Umberto Eco “Glizelligin Tarihi” (2004) kitabinda estetik bakisin
tarihselligini analiz ederken, postmodern donemin fotograf makinesine
yanstyan karelerine degin tarihsel izlegi takip eder. Antik Yunan, Misir, Afrika
gibi medeniyetlerin “estetik yargisini” ele alan Eco, postmodern dénemde
yeniden {iretilen imgenin sirket kapitalizmi ile olan bagin1 géstermeye calisir.
Ister Antik Yunan'nn dinamik altin oranl heykelleri olsun, isterse barok
donemin 1s1k golge ustas: Caravaggio olsun kendi dénemlerine ait bu eserlerin
postmodern dénemde yeniden {iretimini sirket akilsallig1 i¢inden Eco bize
gostermeye calisir. Ornegin 1500'lii yillarda bir¢ok sanatci tarafindan tasvir
edilen Veniis resimleri, 1997 yilinda Pirelli firmasmin reklam yiizii olarak
yeniden islenir. Pirelli'nin reklam kampanyas: i¢in donemin iinlii kadin
sanatgilar1 ciplak poz verir ve bu fotograflar Pirelli'nin kurumsal takvim
calismalarinda kullanilir. Sdyle ki, Monica Belluci dénemin {inlii Italyan kadmn
oyuncusudur ve Pirelli i¢in bedensel bir imgeye doniistiiriilerek Pirelli'nin
1997 yili takvimlerinde Veniis olarak gosterilir. Pirelli'nin Veniis'ii postmodern
donemin reklam uzmanlar1 tarafindan ge¢mise yapilan ticari nostalji bir
bakisla yeniden iiretilir. Veniis'e yeniden hayat verme, sekilsel bir ugraktir.
Ciinkii Fredric Jameson'un da belirttigi gibi postmodern dénemin kapitalist

kiiltiiri' ge¢misi yeniden {iretirken tarihsel zamansallig1 ortadan kaldirarak

! Raymand Williams Edebiyat ve Marksizm kitabinda premodern dénem i¢in kiiltiir{i metafiziksel
olarak ele alir ve bu dénemde kiiltiir dinsel inancin etrafinda orgiitlenmistir. Modernlesmeyle
beraber sekiilerlesme kiiltiiriin metafiziksel bigimlerinin laiklesmesi ve 0zglirlesmesi demektir.
Kiiltiirii belirleyen goksel buyruklarin yerini “insan kendi yasam araglarini iireterek “kendi
kendini yaratir” (Willams, 1990, s. 21) diisiincesi alir. Boylece kiiltiiriin maddi boyutu ortaya ¢ikar
ve Williams agisindan kiiltiir modern dénemde alt yap: ve iist yapr iligkisiyle ele almamiz gereken
fenomene doniisiir. Sanayi sonrasi meta diinyasinin ¢ogalmasi ile kiiltiire egemen olan nesneler,
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sekilsel bir tiretimi yaratir. Bu tiretim sirket kapitalizminin ¢ikarlarim giider ve
“hale”? niteliginden uzaktir. Gegmis estetigin, imgenin ve gostergenin yeniden
canlandirilmas: postmodern ruhun mottosu olarak kendini gosterir. Bu
yeniden canlandirma ashmin niteliksel varligimin 6tesinde, gorsel taklitten
ibarettir. Bu taklit ytiizeysel bir pastis olarak kendini sunar. Bir anlamda
Jameson'un gosterdigi gibi postmodern donemin iki ayiric ozelligi
bulunmaktadir. Birincisi pastij/kolajlama, ikincisi ise yeniden canlandirmadar.
Bu bakimdan postmodern donemin ruhunu yansitan sirket kapitalizmin
birikim yaratma stratejisi ge¢mis olanla siirekli bir bag kurma ve onu yeniden
canlandirma istenci i¢indedir. Lakin ge¢misin yeniden canlandirilmasi ya da
taklidi kokstiz ve fragmanvaridir. Ciinkii postmodern dénem imgenin teolojik
bir mertebeye ulastigi, uzamsal zamansalligin ortadan kalktigi, gosterilenin
degil gosterenin egemen oldugu diisiinsel bir gramer dénemini isaret eder. Bu
ayiricl diisiinsel gramerde yiiksek kiiltiir ve kitle kiiltiirii arasindaki ayrim
ortadan kalkmis, sanatsal estetik iiretim metalasma kiskacindan bagimsiz
diisiiniilemez olmustur. “Bugiin estetik iiretim genelde meta {iiretimi ile
biitiinlesmis durumdadir” (Jameson, 2011, s. 33). Benjamin’in fasizme kars:

politize olmus sanati, Lukacs ve Brecht'in pedagojik politik sanati modern

kiiltiir(i metafiziksel alandan maddi alana kaydirir. Sekiilerlesen diinyada kiiltiir ticari mantiktan
bagimsiz degildir. Ticari akil kiiltiiriin her boyutunu satilabilir hale sokmak i¢in kapsamini
genisletir. Boylece zaman iginde edebi ve sanat eserleri de ticari mantigin {iretim aygitina doniistir.
2 Sanat eseri adina biricikligi temsil eden “hale” benzersiz dzelligi ile kutsal bir imgeyi temsil eder.
Walter Benjamin’e gore “halenin” yitirilisi mekanik yeniden {iretim ¢ag: ile ortadan kalkar. Sanat
eserinin biriciklik 6zelligi teknolojik iiretim ile yeniden iiretilebilir hale gelir. Asil ve biricik olan ile
kopyasi arasindaki farkin ortadan kalkmasi, sanat eserinin sahip oldugu “haleyi” (auray) yerinden
eder. Lakin teknolojik olanaklarin imkaru ile sanat eserinin kopyalanabilir hale gelmesi eserin daha
genis kitlelere ulasmasini da miimkiin hale getirir. Bu yoniiyle teknolojik olanaklar sanat eserine
ulagsma noktasinda daha demokratik bir ortam da yaratir. Boylece sanat yapitlar1 daha ulagilabilir
hale gelir (Benjamin, 2015).
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doénemde direnis ve miicadelenin kalesi iken, postmodern donemde kiiltiirel
alana daha ¢ok sizan kapitalist akilsallik adina sanatsal seylesme bas gosterir.
Ciinkii sanayi sonrast ekonominin kapsamu kiiltiirel alan olarak 6n plana ¢ikar.
Kiltiirel mal ve hizmetlerin postmodern dénemde metalasmas: kiiltiir
sanayilerini dogurur ve bu yeni kiiltiir sanayileri yiiksek muhalif kiiltiiriin
aksine uyumlasmay1 ve konformizmi dayatir. Dolayisiyla kiiltiiriin yeni
birikim rejimi olarak yiikselisi, kiltiir sorunsalmi kapitalist {iretim
iliskilerinden bagimsiz diisiiniilemez hale getirir. Kiiltiiriin her alanina
dokunup onu piyasanin birikimine doniistiirme istenci o kadar artar ki arkaik
olan bile meta degeri olarak kucaklanir ve yeniden {iretilir. Bu bakimdan
modern donemin ayrici 6zellikleri postmodern dénemde ig ice geger. “Bu bir
bakima, “sanat” ile ticari reklamcilik, endiistriyel teknoloji, moda ve tasarim,
politika gibi diger insan etkinlikleri arasindaki engellerin kaldirilmas1”

(Berman, 2013, s. 52) s6z konusudur.

Postmodern dénemin kiiltiirel mantig1 donemin yiikselen neoliberal
politikalarindan bagimsiz degildir. Siyasal yeni bir yonetim olarak neoliberal
aklin da toplumsal alanda gittikce egemen olmasi, postmodern kiiltiirel alanin
ticari boyutunu arttirir. Neticede bu doniisiim yiiksek kiiltiiriin ve sanatin
asinmasini beraberinde getirir ve sadece toplumsal yasamin giindelik pratigi
degil sanatsal olanin da degeri gosteriye, salt gorsel kiiltiire indirgenir hale
gelir. Ornegin Jameson’un bu durumu gosteren Van Gogh ile Andy Warol

karsilastirmas:t donemsel kirilmaya iyi bir ornektir. Van Gogh'nun “koylii
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ayakkabilar1”® bir gosterge olarak gosterileni 6n plana c¢ikartirken, Andy
Warol'un “elmas tozu ayakkabilar1” ise bir gosterge olarak gosterileni ortadan
kaldirarak gostereni 6n plana ¢ikarmistir. Boylece sanat eserlerinin elestirel
yonii de zayiflar ve kitsch* sanat eserini kusatir. Bu sadece epistemolojik bir
kirilma degil ontolojik bir doniisiime de sebep olmustur. Guy Debort'un da
cagdas topluma getirdigi elestirinin merkezinde de “gosterenin” egemenligi
yatar (Debord, 2019). Bu bakimdan postmodern dénemde goriintiiniin imgesi
gosterileni Onemsizlestirir ve “seylesmeyi” (Lukacs, 1967, s. 157) yeniden
pekistirir. Debord, ”imge, meta seylestirmesinin nihai formudur” der

(Jameson, 2011, s. 188). Dolayisiyla ister Pirelli'nin Veniis'ii® isterse

3 Postmodern dénemde sanat eseri olarak kendini sunan ¢alismalar, tarihsel hikaye yerine gorsel
imgenin ve kompozisyonun &n plana ciktig1 6zellikler ile modern sanattan kendini ayirir. Modern
sanat izleginde hakikat arayis: ve toplumsal kayg: sorunsali postmodern dénemde asinir boylece
sanat eserinin elestirel yoniinii de zayiflar ve onu daha tiiketilebilir hale getirir. Ayrica postmodern
dénemde teknolojik olanaklar ile sanat eserinin ¢ogaltilabilir hale gelmesi yiiksek kiiltiir ile
popiiler kiiltiir arasindaki sinirlar: da agindirir.

4Yiiksek kiiltiiriin diisiinsel alani, yerlesik toplumsal degerlere ve yasama elestirel bakarak mevcut
diizen icin daha iyi ve alternatif sartlar ve bakiglar arama gayreti tasir. Yiiksek diisiince, toplumsal
alanin geliski dogasim, tahakkiim iligkilerini agiga ¢ikarmay: hedefler, insanin estetik begenisini
yiikseltmeye calisir. Diger taraftan Kitsch anlayisinda boyle bir amag gérmek miimkiin degildir.
Elestiri niteligi tasiyan 6zellikleri bile toplumun verili yapisini yadsimaz, onun isleyisi igindeki
arizalar1 gidermeye c¢ahsir. Ayrica Kitsch anlayisinda Jameson'un da dile getirdigi gibi
gostergelerin baglami ve hikayesi yoktur. Gosterge kendi kendisinin hikayesi ve gostergesidir.

5 Pirelli'nin Veniis'ii ne Tiziano Urbino’nun Veniis'iine ne de Diego Velasquez’in Veniis'e benzer.
Pirellinin Veniis'ii pornografik temaya daha yakin olarak kendini sunar. Estetik kendini
seffafliktan uzak tutar. Oysa Pirelli'nin Veniis'ii tamamen seffaftir. “Benjamin’e gore giizellik, ortii
ile Ortiilenin ¢6ziilmez bagim gerektirir.” Clinkii giizel olan ne 6rtii ne de drtiilmiis olan nesne degil
ortiilii nesnedir. Ortiisii agildiginda sonsuz derecede goze carpmaz oldugu ortaya gikacaktir...
Ortiisiiz giplaklikta asil giizel olan ortadan kaybolmustur, ciplak insan bedeninde biitiin
giizelliklerin 6tesinde bir varliga —yiice olana ve biitiin yapilarin {izerinde bir esere- Yaradanin
eserine ulagilir” Benjamin, W. (2015). Teknik Olarak Yeniden Uretilebilirlik Caginda Sanat Yapiti.
Istanbul: Zeplin Diistince.
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Hollywood'un Adonis'i Arnold Schwarzenegger olsun, gecmis imgeye
yeniden hayat veren nostaljik bakis, ge¢misin estetik kaygisini, kotii bir

mimesis (taklit) tarziyla isler ve tiiketim piyasasina sunar.

Fireca

Pirelli firmasimn 1997 yiinda
reklam amach fotograf¢i Richard
Avedon  yaptirdigr  takvimin
gorsel  fotograflar Veniis

resimlerinden ilham alimarak
Aynalr Veniis, Diego Velasquez tasarlanmistir.

Postmodern Sanatin Kiiltiirel Mantig:

David Harvey “Postmodern Durum” (1997) kitabinda zaman ve
mekan sikismasini postmodern dénemin en belirleyici 6zelligi olarak tarif
etmektedir. Modern aklin ilerlemeci tasavvuru zamani ge¢mis, bugiin ve
gelecek arasinda ardisik bir tanimlamay1 gosterirken, postmodern donemde
zamanin bu ardisikligi ortadan kalkar. Kisaca gec¢mis, bugiin ve gelecek
arasindaki ayrim siliklesir. Ayni sekilde uzamsal olanin perspektifsel varligi da
yeni iletisim teknolojileriyle bulamiklasir. Bu koklii degisimler, mekan ve
zaman algilayisinda yeni hakim bicimlerin ortaya ¢ikmasina yol acar. Aymi
sekilde Fredric Jameson da “Postmodernizm ya da Geg¢ Kapitalizmin Kiiltiirel

Mantig1” kitabinda postmodernizmi bir¢ok yoniiyle tartistignt  konu
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basliklarinda postmodernizmin zamansal olanla sorununu dile getirir ve bunu
edebiyat iizerindeki bilim kurgu kitaplarda gostermeye ¢alisir. Bilimkurgusal
yeni edebiyat kitaplari, ger¢cek zamanin varligini baska bir boyut ve gezegene
tastyarak mevcut olana karsi alternatif diistiniisii yaratmaya calisir. Hem
zamansalligin hem de mekansalligin bu doniistimii tarihselligin zayiflamasina
ve zaman algisinin sekteye ugramasima neden olur. Jameson her ne kadar
edebiyat kitaplarindaki bu yeni ozgiirlestirici dontistimii dile getirse de
postmodern aklin kiiltiirel alana yonelik egemen durusunu elestirir. Ciinkii
postmodern dénemde ekonominin alt yapidan iist yapida dogru genislemesi

s0z konusudur.6

Postmodern akli bir¢ok yoniiyle ele alan Jameson, -giizel sanatlar,
edebiyat, mimari, film, ekonomi vs.- agisindan postmodern Kkiiltiirel {iretim
alanlarinin temel akl1 pastis 6zelligi ile kendini yeniden kurar. Pastis, kolajlama
mantigina dayarnur ve kiiltiirel {iretim alanlar1 bilingdisinin kirilgan gostergeleri
olarak ortaya cikar. Artik birey icin yabancilasmanin yerini fragmanlar alir.
Fragmanlagsan kiiltiir, tarihselligi ve bellegi asindirir. Neticede modernist
pozitivist donemde rasyonel ve evrensellik egilimli dogrusal ilerleme ve

gelisme, Dbilginin/sanatin  iiretiminde ilkesel kurallar1 ve bakislan

¢ Jameson gibi ayn1 ¢ozlimleme manti§ina dayanan Lash, “bu baglamda eklemlenme nosyonunun
icerimledigi temel-iistyap: gercevesinde konusmak pek faydali olmayip bunun yerine kiiltiirii
ekonominin esas kismi olarak gérmek gerekir... Yeni birikim rejimi (yani ekonomik iiretim tarz1)
ya da paradigma) haline gelmektedir... Uretim araglar1 ve iiretim iligkileri gittike artan dlgiide
kiiltiirel hale gelmektedir. Bu demek oluyor ki, {iretim iligkileri... genellikle maddi iiretim araglar1
tarafindan gilidiimlenmeyip daha ziyade sOylem meselesidirler, yonetim kati ve calisanlar

arasindaki iletisim meselesidirler...” diye belirtir.
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standartlastirmisken, postmodern kiiltiirel {iretimde kaos, karmasa, anarsi,
tutarsizlik, daginiklik, akis kiiltiirel formlara egemen olur. Evrensel olana kars1
yerelligi, heterojenligi, farkliligi merkeze alir. Modernligin kaybettigi haleyi
yeniden canlandirma arzusunu da i¢inde barindiran postmodernizm mutlak
hakikat anlayisinin da terk edilmesi gerekliligini savlar. Postmodernizm
Lyotard’n da (2013) dile getirdigi gibi “iist anlatilara” olan inancin yikilmasi
anlamimna gelir ve bu durus tarihsel epistemolojik kirilmalar1 yaratirken
kiiltiirel {iretim alanlarinin da déniisiime ugramasina neden olur. Tarihsellik
icinde modernizmin yarattigi meta bollugu, kitle iletisim araglarinin
yayginlasmasi ile mesafelerin ortadan kalkmas: hakim sinuflar arasindaki
kiiltiirel mesafeleri bulaniklagtirir ve “...avangardlar giderek dnemsizlesir ve
Jean-Francois Lyotard’in dogru olarak altinu ¢izdigi gibi, giderek artan bir dil
ve im tiiketimiyle kiiltiirel {iretimin tamami1 avangarda doniisiir. Modernlik
kendi kendisini yikar” (Touraine, 2002, s. 209). Boylece yiiksek Kkiiltiir ve
popiiler kiiltiir arasindaki sinirlar siliklesir. Yiiksek kiiltiiriin elestirel, kurucu
ve politik giicii yerine postmodernizmin yikici ve tahrif edici anlayis: kiiltiirel
tiretimde belirgin hale gelir. Modern kurumlara ve kurallara karsi kaos,
uyumsuzluk, ¢ogulculuk, cesitlilik postmodern anlayisin genel manifestosunu
olusturur. Postmodern savda “cogulculuk herhangi bir belirgin ilke uyarinca
diizenlenip biitiinlestirilemez. Bu ¢ogulculuk ve c¢esitlilige sekil ve anlam
kazandiracak herhangi bir denetleyici ve yonlendirici gii¢ yoktur ya da hig
degilse bundan bdyle yoktur -ne Marksistlerin savundugu gibi ekonomide ne
liberallerin diisiindiikleri gibi politik birimde, hatta ne de muhafazakarlarin
1srarla tizerinde durduklari gibi tarihte ve gelenekte” (Kumar, 2013, s. 127-128).

Alanlar ve manifestolar arasinda smirlar ¢ozilmiistiir. Yonsliz, tesadiifi,
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dagimik ve parcalanmislik postmodern ruhun kimligini tanumlar. Par¢alanma
hakim zaman ve mekan bicimlerini de yerinden eder. Aydinlanma ile baslayan
ilerlemeci, dinamik teleolojik modern arzuya daha mesafeli yaklasilir.
Modernizmin “seylesme” (Bewes, 2008) paradigmasi, bilginin epistemolojisi ve
oznelligin ontolojisi sorunsallastirilir. Post yapisalci metinlerin 6znenin tarihsel
arkeolojisine egilmesi ile (Foucault, 2015) bilgi, 6zne ve hakikat iliskisinin
modern tarzinin terk edilmesine neden olur. Modernizmin biitiinliiklii
rasyonel, tamlik 6znesi yerine akiskan, duygusal, psikolojik 6zne olgusu ortaya
¢ikar. Bu bakimdan postmodernizm evrensel bir akil yerine ige doniik 6z
diisiiniimsel, duygusal bir akli savunur. Arzu, tinsellik ve teolojik olana dogru

giiclii bir yonelis s6z konusudur.

Modern diisiince 6zne ve nesneyi birbirinden ayirmis bu da aklin aragsal
olarak hem doga hem de insan {izerinde egemen stratejiyle hareket etmesine
neden olmustur. Aklin rasyonel alandan tahakkiim kurucu aragsal alana
kaymas: kiiltiir elestirmenlerinin merkezi ilgisi haline gelmis, basta Frankfurt
Okulu ekolii olmak {iizere pek ¢ok elestirmen aklin bu yoniine dikkat
cekmiglerdir (W. Adorno, & Horkheimer, 2014). “Modern doénemde akil,
toplumun 6znedeki ajanidir. Akil, 6zneye takilmis bir “protezdir”. Her protez
icinde yer aldig1 bedenin i¢indedir, ama ayni zamanda ona digsaldir. Protez
hem o bedene aittir hem de o bedende disarinin temsilidir. Protez akil, modern
iktidarin aracidir. Modern 6zne bir cyborg’tur. Cyborg yar1 insan, yari robottur.
Hem insandir hem robottur. Ne insandir ne robottur. Aydinlanmanin ileri
stirdiigii gibi akil sadece ilerleme, 6zgiirlesme degildir. Akil aym1 zamanda

iktidar, egemenliktir. Aklin diyalektigi, onun bu iki akli goriiniimii arasindaki
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bir gerilimdir, herkese esit uzaklikta evrensel olarak akil ve tikelin egemenligi
olarak akil. Bu gerilim aydinlanmanin akil, mit ve egemenligin toplami oldugu
sonucuna varmak icin yeterli bir nedendir. Bu anlamda “mit” zaten bir
aydinlanmaydi ve aydinlanma mite doniismiistiir” (Dellaloglu, 2003, s. 21).
Sonug olarak aklin bu iktidar 6zelligi doga iizerinde egemenlik, insan iizerinde
yikicl savaglara neden olmustur. Iste bu aydinlanma diyalektigine karsi
postmodern pratik aklin bu tahakkiimcii istencini reddeder ve ona kars
duyguyu 6n plana ¢ikarir. Duygu 6znelligi ve tarihselligi onceler. Sokrates’ten
itibaren batida egemen olan siyasal aklin yonetim giictiniin (Foucault, 2015)
karsisina insanin duygu ve arzu gibi diger Ozelliklerini ¢ikarir. Neticede
modernizmin ¢ozemedigi ve meydana getirdigi doganin yikimi, savaslar,
soykirimlara karsi bir isyan niteligini olarak postmodern diisiince batida

filizlenip diinyanin diger cografyalarina yayilmustir.

Postmodern iiretimleri kisaca felsefe, bilim, gorsel sanatlar, edebiyat,
tiyatro, miizik, resim, plastik sanatlar, mimaride gormek miimkiindiir.
Postmodern sanatsal formlarda oznellik ve psikoloji belirginlik tagsir.
Modernizmin kolektivite anlayisi yerine tekillik ve farlilik hakimdir. Ozellikle
1960 sonrasi toplumsal muhalefetin tarih sahnesine ¢ikmasi da postmodern
anlayisin yayginlasmasina sebep olmustur. Postkolonyal ¢alismalar, feminist
calismalar, kiiltiirel ¢alismalar, etnik siyasal orgiitlenmeler de egemen bati
rasyonalitesine kars: otekiligi degerli kilmis ve sanatsal {iretim alanlarinda alt
kiiltiiriin ve {iclincii diinya degerlerinin gii¢ kazanmasina olanak taniyarak
heterojen degerlerin yayginlasmasina katki saglamistir. Bu baglamda Andy

Bennett modern ideolojinin krizini sdyle degerlendirmektedir:
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Modernist ideolojinin zayiflamasinda bir diger etken ise
diinyanin pek ¢ok yerinde bati1 egemenligi ve somiirgeci
yonetimlere karst ytikselen rahatsizlik ve
memnuniyetsizliktir. Bu, kamusal diizeyde Batiuin bilimsel
ve teknolojik gelisime yaptig1 vurgunun nasil {i¢lincii diinya
iilkelerine dayattig1 gelisim ve ilerleme sablonlar1 olarak
kuvvetli bir kiiltiire] emperyalizme déniistiigii konusunda
¢oktandir devam eden felsefi ve ahlaki tartismalari da one
¢ikard1 (Bennett, 2013, s. 60).

Sanatsal {iretimde postmodernizm temel bir ilke ve manifesto tasimaz.
Geleneksel izlenimci ve askin estetik anlayist reddeder. Goriineni tahrip eder,
popiiler kiltiirtin pastis ve kolaj mantig1 ile yiiksek kiiltiiriin sanatsal
formlarini beraber harmanlar. Herhangi bir kurucu ideoloji ve siyasal proje
pratigi glitmez, onun yerine farkli diisiinmeyi, farkli bir alan agmay1 hedefler.
Kiiltiirtin siradan halleri de sanatsal bir yarati alan1 olarak kucaklarur. Bu
bakimdan giindelik hayat pratigi degersiz ve asag1 goriinmez. Bedenin kendisi
de bir sanatsal form olarak diistiniiliir. Postmodern dénemde beden iktidarin
kuruldugu bir alan olarak ele alinir. Bu bakimdan beden hem tahakkiimiin
kuruldugu hem de ona karsi miicadelenin sergilendigi yap1 olarak belirir.
Boylece performans sanatlar: da postmodern sanatsal {iretimde 6nemli bir yer

edinir.

Oznelligin yiikselisi, diisselligi ve ice doniik estetik 6z bilinci ve 6z
diisiintimselligi ytiiceltir. Sanatsal iiretimde geleneksel formlar yerine 6znenin
yaratict ve serbest diisiincesi oncelik kazanir. Boylece postmodern sanat
geleneksel bir birikimin miras1 ve temalarindan ziyade 6znenin anlik, rastgele,
daginik ilhamindan neset alir. Postmodern donemin siyasal ayirici

mekanizmas: olan Oznenin otonom varligi postmodern sanatsal iiretim
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pratiklerinde de 6zerk baglamda deger goriir. Postmodern sanat anlayisinin
geleneksel bir miras ya da manifesto ile kendini sinirlandirmamasi sanatsal
iiretimin kitchlesmesine de neden olabilmektedir. Ozellikle yiiksek sanatin
yogun, ¢cok anlamli ve elestirel anlayisinin yerine yiizeysel baglamda pastis ve
eklektizmin 6n planda oldugu sanatsal postmodern iiretimde banellik ve
siradanlik da estetik begenin diisitk oldugu =zevksizlik kiltiirtini

pekistirmektedir.

Mark Fisher de “Kapitalist Gergekgilik” (2009) kitabinda kapitalist
diinyanin giincel durumunu elestirirken, kapitalist olguyu tek yapisal bir alan
yerine akigkan seylerin iliskisi olarak gormektedir. Bu akiskanlik gerektiginde
sanat1 kendi hizmetine sokar. Ornegin Dali’nin siirrealist calismalari reklam
uzmanlar igin ilham kaynagi olabilmekte, reklamlar siirrealist motifler ile
hazirlanmaktadir. Dolayisiyla postmodernizm, modernizmin yaratilarin

islevsel, metasal hale getirebilmektedir.
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Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/204562008055773171 Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/496381190164400134,

Postmodern dénemin modern olana y&nelik bu hakimiyeti Fisher
agisindan neoliberal yoOnetimselligin tezahiirii olarak ortaya ¢ikmistir.
Dolayisiyla Fisher’e gore neoliberal akil moderniteyi kontrol etmektedir. Fisher
agisindan neoliberal donemde sadece kiiltiirel {iretim alanlari degil, her
bireysel pratik metalasmayla kars: karsiyadir. Bu bakimdan isterse sanatsal
iiretim alanlar1 olsun, isterse bireysel diisiince, arzu, duygu olsun yarati
kapitalist gercekligin akilsalligindan bagimsiz degildir. Fisher “kapitalist
gercekgilik” kavramsallagtirmasini Jameson'un “diinyanin sonunu hayal
etmek kapitalizmin sonunu hayat etmekten daha kolaydir” sozii {izerinden
kavramsallastirir. Fisher’e gore ¢agdas kapitalist akil, biitiin kiiltiirel formlara
Oyle sizmistir ki ne onun alternatifini diisiinmek ne de gelecek icin iyi bir diinya

tahayyiilii kurmak imkansiz hale gelmistir. Cagdas kapitalizm yoriingesinde
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kiiltiirel {iretim alanlar1 birbirini taklit eden tekrara bogulmustur.” Bu taklit ve
tekrar alternatif bir gelecegin diisiinii de ortadan kalmistir ve gelecegimizi
simdiden ¢almistir. Bir bakima Fisher'in bu kotiimser teshisi, Fukuyama’nin

“tarihin sonu” savini destekler niteliktedir.

Hem Harvey hem de Jameson postmodern dénemi modern nostaljik
bir ruhla ele alirken elestirilerini postmodern kiiltiirel olanin kapitalist tiretim
bigimleriyle olan iliskisi i¢inden analiz eder. Modern dénem, giliclinii ve
mesrulugunu Aydinlanmanin evrensel ve ilerici akli ¢ercevesinde kendini
kabul ettirmisti. “... Aydinlanma diisiiniirlerinin "nesnel bilimi, evrensel ahlak
ile hukuku ve kendi ayaklar1 iizerinde duran sanati, kendi i¢ mantiklar
temelinde gelistirme" konusunda gosterdikleri olaganiistii bir diistinsel
¢abadan ibarettir. Amag, 6zgiir ve yaratici bigimde ¢alisan ¢ok sayida bireyin
katkida bulundugu bir bilgi birikimini, insanligin 6zgiirlesmesi ve giinliik
yasamin zenginlesmesi yolunda kullanmakti. Doga iizerinde bilimsel
hakimiyet, kaynaklarin kithigindan, yoksulluktan ve dogal afetin rasgele
darbelerinden kurtulusu vaat ediyordu” (Harvey, 1997, s. 25). Aydinlanma ve
onu takip eden modern diisiincenin hakikati arama ve dogaya kars1 miicadele
istenci yerlesik tarihsel mistik ve kutsal olanin yerine diinyevi bir yasami
yerlestirmeyi arzulamisti. Kant'in da tahayytil ettigi kendini tarihini yazan ve

kendi tarihi iizerinde egemen olan insanin dogusu, Aydinlanmanin ve

7 Eros’un Istirabr kitabinda Byung-Chul Han (2020) her alanda niceliksel bollugun muazzam
seviyeye ulagtig1 giiniimiizde nitelikli bir yasam krizinden bahseder. Nicelikselligin hakimiyeti
niteligi asindirmistir. Niceliksellik negatifligi ortadan kaldirmis, her seyi diizlestirerek tiiketim
piyasasina sokmustur. Dolayisiyla giiniimiizde ekonomik krizlerin yamnda sanatsal ve edebi
iiretim krizi de yasanmaktadir. Bunun temel sebebi her tiirlii iiretim alaninin kapitalist {iretim
aklinin isteklerine gére kendini konumlandirmas: ve sekillendirmesidir. Ayninin cehennemi olan
bir diinyada yasiyoruz (Han, 2020).
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modernitenin motoruydu (Kant, 2005). Postmodern donemle beraber,
Lyotard’in da (2013) dile getirdigi gibi “{ist anlatilara” olan inancin yikilmasi,
tarihsel epistemolojik kirilmalar1 yaratirken, kiiltiirel iiretim alanmi da
déniigiime ugratmistir. Ozellikle post fordist {iretim, insan sermayesinin
yiikselisi, yeni birikim yaratma stratejisi olarak heterojen toplumsallasmanin
kapitalist ekonomistler tarafindan savunulmasi, postmodern donemin kiiltiirel
aklin1 neoliberal ekonomi politigin ¢ergevesinden diistinmeyi zorunlu
kilmaktadir.

Neoliberal Nostaljinin Ekonomi Politigi

Giiglii merkezi devlet otoritesinin yarattigi fasizm olgusuna gare
arayanlarin ekonomi politik yeni sistemsel Onerisi olarak neoliberalizm,
devletin kiiciilmesi ve piyasanin her seyin merkezi olarak yeniden
diizenlenmesi demekti. Lakin neoliberalizm yapisal diizenlemenin 6tesinde
toplumsal insay1 da iginde barindiran yeni y&netim teknolojisini tarif eder.
“Neoliberalizmin bir dizi ekonomi politikasindan, bir ideolojiden ya da
devletle ekonomi arasindaki iliskiye yeni bir diizen getirilmesinden farkli bir
sey oldugu anlayisina dayanir” (Brown, 2018, s. 9). Bu bakimdan neoliberalizm,
dokundugu her seye kendi akilsallig1 icinden sekil vermeye ¢alisan yonetimsel

bir akilsalliktir. Brown’un da dedigi gibi:

“...neoliberallesmis devletlerin, biiyiik sirketlerin, kiiciik
isletmelerin, kar amac giitmeyen kurumlarin, okullarin,
damgmanlik kurumlarinin, miizelerin, {ilkelerin,
akademisyenlerin, sahte sanatgilarinin, kamu dairelerinin,
ogrencilerin, internet sitelerinin, sporcularin, spor

kuliiplerinin, lisansiistii programlarin, saglik hizmeti sunan
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kisi ve kurumlarin, bankalarin, kiiresel hukuk ve finans

kurumlarimn projelerine sekil verirler” (2018, s. 10).

Dolayisiyla ister yapisal olsun isterse toplumsal iliskiler baglaminda
olsun neoliberal akil, kendimizle ve gerceklikle olan iliskinin niteligi iizerinde
de belirleyicidir. Bu belirleyiciligin aurasi her seyin ekonomiklestirilmesi
demektir. Her sey parasal olmasa bile ekonomiklestirilebilir hale sokulmaya
calisilir. Bu nedenle “neoliberalizm kendine 6zgiir bir akil tarzi, 6zne {iretme
tarzi, bir “davranis yonetimi” (conduct of conduct) ve degerlendirme sistemidir”
(Brown, 2018, s. 22). Bu baglamda devlet, toplum, kurumlar hatta sivil toplum
kuruluslar1 ¢agdas firma tipine gore diisiiniilmekte ve calisma faaliyetleri
planlanmaktadir. Neoliberal dénemde 6n plana ¢ikan girisimcilik ve insan
sermayesi olgusudur. Kisiligin bir yatirim araci olarak ekonomiklestirilmesi
s0z konusudur. Neoliberalizm “herkesin kendini gelistirmesini tesvik eder,
hatta bunu zorlar. Ama insanlar ancak smirli ve carpitilmis sekilde
gelisebilirler. Piyasanin kullanabilecegi 06zellik, giidii ve yetenekler (¢ogu
zaman yeterince olgunlasmaya firsat bulamadan) gelismeye itelenir ve geride
hi¢bir sey kalmayana degin sikilir, suyu ¢ikarilir. Bunun digsinda, igimizde
pazarlanmasi miimkiin olmayan ne varsa ya =zorbaca bastirilir, ya
kullanilmamaktan korelir ya da hayata gececek firsat1 bile bulamaz” (Berman,
2013, s. 137). Neoliberalizmi “ruhun ekonomisi” olarak, yani klasik ekonomide
oldugu gibi, sadece “insan ile doga arasindaki metabolizmaya”-yani, insanlik
ile cevresi arasindaki biyolojik iliskiye- aracilik edecek iliski olarak degil, ayni
zamanda ve oOzellikle de benligin kendi kedisiyle kurdugu “psikolojik” iligki
olarak (Akt. Rossi, 2018, s. 130) diisiiniilmeli. Insanlarin simdiye kadar —ilk

bakista ekonomiyle biitiiniiyle iligkisiz goriinen hisler, duygusal iliskiler,
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yaraticilik, estetik duyarlihk vb. varolus alanlar1 agisindan bile- yaptig1 ve
diisiindiigii her sey, sanki bunlar insan hayatinin en nihai etmelleri ve aslinda
en gizli yasalarrymis gibi, yararlilik maliyet ve kazang, yatirim ve kar agisindan
(Rossi, 2018, s. 134) deger yaratma olarak diisiiniiliir. Bu nedenle en siradan bir
sosyal pratik bile insan sermayesine doniistiiriilme istenci tasir. Bu yeni insan
tipi “Kantc¢i birey konumundan degildir, kendi basmna amac¢ degillerdir;
diinyevi bir deger tasiyor degillerdir. Insan sermayesine baglanan belirgin
siyasi haklar1 da yoktur” (Brown, 2018, s. 46). Girisimcilik ruhuyla kendi
aralarinda rekabet icinde olan gligliiniin egemen oldugu, giigsiiziin ise
sOmiiriildiigli toplumsal s6zlesmenin askiya alindig1 demokrasinin ise asindig:

yeni bir siyasal diizenin atomistik bireyleridir.

“Neoliberal rasyonaliteye ait norm ve ilkeler net bir ekonomi politikas1
dayatmak yerine, devlet, toplum, ekonomi ve &zneyi tasavvur etmenin ve
bunlar arasinda baglantilar kurmanin yepyeni yolarini agiyor” (Brown, 2018, s.
58). Bu baglantilar arasinda temel merkez ekonominin yeni ¢ehresidir. Post
fordist yeni diizende 6zne homo politicus® olmaktan uzaklastirilir, katilima ve
siyasal bir yurttas Ozelligi zayiflatilir. Atomistik bireyin yiikselisi s6z
konusudur. Bu atomistik birey, piyasa bireyciliginin hedefleri icin kiskirtilir.
Piyasa bireyciligi, toplumsal yasamda karar alma stratejilerini iktisat politikas1

gibi diigiiniir ve planlar. Bu tip piyasa bireyciligi evliliginden arkadas secimine

8 Politik 6zneyi tanimlayan homo politicus, modernitenin ve liberal ideolojinin vaadi olarak ortaya
cikar. Kamusal ve siyasal alanda aktif olan ve toplumsal sdzlesmede kendi haklarini koruyan ve
savunan politik biling edinmis siyasal 6zne olarak hareket eden bireyler toplulugunu tanimlar.
Neoliberal ideoloji ile siyasal 0znenin ¢okiisii s6z konusudur. Siyasal 6znenin ¢okiisii ile
demokratik alan da aginir. Sonug olarak neoliberal ideoloji ile siyasal bilincin aginmasi demokratik
toplum idealinin zedelenmesine sebep olur.
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kadar her iligskiyi ekonomik kaygiyla diisiiniir ve planlar. Piyasa bireyciliginin
ideolojisi Pierre Bourdieu'niin de belirttigi gibi neoliberal bir ideoloji olarak
“sosyal Darwinizme” (Bourdieu, 2015, s. 55) dayanir. Kolektivitenin ortadan
kalktig1, bireyselligin ve heterojenligini tesvik edildigi bu siirecte ekonomi

politigin doniisiimii s6z konusudur.

Post fordist {iretim ya da neoliberal yonetim akl1 neticesinde ekonomi
politigin doniisiimii birikim yaratmanin kapsamini genisletmis ve her seyin
meta degeri ile kusatilmasinin 6niinii agmustir. Dolayisiyla post fordist tiretim
akli esnek ve giivencesiz ¢alismanin Gtesinde her seyin Pazar igin yeniden
canlandirildigr ekonomi yonetimini tarifler. Bir bakima artik kapitalist birikim
yaratma akli her seyi metaya dontistiirme istenci igindedir. Dolayisiyla yaratici
aklin ise kosuldugu bu siiregte, ruh ve arzu birikimin kurallar1 iginden kendini
yeniden oOrgiitler. Bu nedenle fordist {iretimde bedenin somiiriisiine post
fordist tiretimde ruhun da dahil edilmesi s6z konusu olur. Artik yaratict pratik
nereye dokunuyorsa onu emtia akli ile sarma hedefiyle hareket eder. Oyle ki
bu bilgi ekonomisinin yiikselisine sebep olurken en arkaik kalintinin bile nasil
emtia olunacag1 sorunsalini dogurur (Hardt & Negri, 2011b, s. 141). Bu
bakimdan ilkel bir kabilenin sifal1 bitkiler {izerine elde ettigi deneyim batili ilag
sirketleri tarafindan ele gecirilip pazara sunulmakla kalinmaz, kiiltiirel
motifleri de postmodern aklin tiiketim pratigi ile yeniden pastij edilerek
tiretilir. Ornegin, Fransiz miizik grubu Deep Forest'in sarkilar1 ve klipleri
postmodern donemde neoliberal aklin her alan1 metaya ¢evirmesine iyi bir
ornek tegkil etmektedir. Deep Forest miizik grubunun ¢alismalar: arkaik olana

nostaljik bir bakisi tasimaktadir ve bu nostaljik bakis grubu diinya ¢apinda
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sOhrete kavusturmus, biiyiik miktarda birikim degeri elde etmesini
saglamistir. Ki grubun www.deep-forest.fr adli internet sitesi vardir ve grubun
konserlerini ve sarkilarini bu sitede bulmak miimkiindiir. Bu internet sitesine
bakildiginda grubun hala diinyanin dort bir tarafinda miizik konserleri verdigi
goriilmektedir. Deep Forest grubu yerel arkaik Kkiiltiirel kabile miiziklerini
bulup modern miizikle harmanlayarak yeniden iiretmektedir. Grup sadece
sarkilar1 degil klipleri de arkaik kiiltiirel motifler ile sunmaktadir. Her ne kadar
Deep Forest'in calismalar1 postmodernligin ge¢misle olan bagini ve saygisini
gosteriyor gibi goriinse de aslinda yukarda da ifade edildigi gibi neoliberal
aklin bir tezahiirii olarak ortaya ¢ikan eserler piyasa mantigiyla ic icedir ve
arkaik olan1 nostaljik bir bakisla ekonomiklestirme istenci tasimaktadir. Deep
Forest'in ¢alismalari arkaik olana nostaljik bir bakis yoneltirken onu kendi
zamaninda yeniden emtia gibi ambalajlamistir. “Ancak bu, ambalajlama ya da
alintilama yoluyla benzesime doniistiiriilen ve tarihsel degil tarihselci bir
nitelik kazanan, -gercek tarihin iginde ¢ikartilmis bir simdiki zaman ya da
gercek tarihten ¢ikartilan bir ge¢gmise imada bulunulan bir simdiki zamandir”
(Jameson, 2011, s. 181). Dolayisiyla bu ge¢misi iginde barindiran estetik iiretim
arkaik olanin kiiltiirel motiflerini ¢agdas kiiltiir formlariyla harmanlayarak
dogallig1 ve masumiyeti de yerinden ederken, ayni1 zamanda arkaik motiflerin
endiistrinin hizmetine sokulmasina sebep olmustur. Deep Forest'in calismalari
tarihsel olana da saldir1 niteligi tasimaktadir. Ciinkii bu arkaik motifleri ve
degerleri ele alip yeniden yorumlama, {iretme akl1 iginde oryantalist uzantilar
da tagimaktadir. Ornegin Deep Forest'm Sweet Lullably sarkisi diinyaca
bilinen bir sarkidir. Bu sarkida arkaik motifler batilinin egzotik fantezisini

doyuracak sekilde islenmistir. Hem kisiler hem de mekan batilinin 6tekine
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bakisini tagimaktadir. Ayrica sarkiy1r seslendiren yerel kisi de isimsiz ve
kimliksizdir sadece 6tekinin sesi olarak klipte yer alir. Sarkiy1 seslendiren kisi
mutlak bir 6znesizlestirme seklinde klip i¢inde sunulmustur. Sarkiya degeri
katan kisi ve klipte yer alan kabile {iyeleri bilinmez, oteki, yabanci olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Sadece kliplerde degil, grubun canli konserlerinde bile
sarkiy1 seslendiren kabile tiyesi kisi, canl1 konserlerde kimliksiz bir dis ses
olarak ancak var olabilmektedir. Bu bakimdan postmodern dénemin arkaik
olana bu nostalji glidiimlii bakisi, somiirgeci emperyalist aklin ¢cagdas yoniinii
sergiler niteliktedir. Somiirgeci donemde maddi kaynaklarin ve maddi emegin
sOmiiriilmesine kiiltiire olanin da somdiiriilmesi eklemlenmis goriinmektedir.
Dolayisiyla postmodern donemde otantiklige, hakikilige ya da dogaya doniis
diirtiisiiniin ortaya ¢itkardig: tinselligin yiikselisi olgusuna ekonomi politik
dinamikler i¢inden bakildiginda aslinda postmodern doénemde kapitalist
tiretim aklinin kapsamini ne kadar genislettigi goriilebilir. Clink{i postmodern
akil yeni tiiketim bicimlerini farklilik ve heterojenlik ideolojisi iginden empoze
etmeye calisigindan dolayi, arkaik olanin fetisize edilerek egzotik bir tat
icinden tiiketilmesini miimkiin kilmistir. Dolayisiyla Deep Forest'in sarkilar:
ve kliplerindeki arkaik kiiltiirel motifler postmodern insan igin ruhsal dinginlik
ve arinma duygusu yaratiyor olsa da arkasindaki ekonomik birikim yaratma
akli hakikilige ve biriciklige zarar vermektedir. Ciinkii ge¢misin simdiki
zamanda yeniden yorumlanmasi ge¢mis gizemi asindirmakla kalmaz onu

kapitalist ¢ikarlara ayni zamanda kurban da eder.
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Grubun logosu yandaki resimde goriildiigii
iizere  arkaik  formlarin  cizgileriyle
tasarlanmigtir. Yerli kabile toplumlarin totem
sembollerini icinde barmndiran logo arkaik
olamn motiflerini kendi hizmetine sokmus ve
gecmis tarihi yeniden inga ederken kapitalist
iligkilerin yeniden iiretimi ile
iliskilendirmistir.

Kaynak:

https://www.google.com/search? g=deep-+fores

t&safe=strict&source=Inms&tbm=isch&sa=X
&ved=2ahUKEwjg aeBqujpAhWIlw6YKHTB
wor !l d «mix ! kBDUQ AU0AXoECBYQAw&biw=1093&b
ih=517#imgrc=VDGghLfSTbwP2M

Ornegin Deep Forest'in Marta’s Song sarkisini ve klibini ele alalim.
Sarki kabile miizigi ile modern miizigin melodileri ile harmanlanmaistir. Sarkiy1
seslendiren kadin Afrika kabile tinilari ile miizige eslik etmekte ama kadin
ekranda goriinmemekte ve bilinmemektedir. Sarki Afrika kabile miizigi ve sesi
ile baglarken goriintii olarak onu modern bale kiyafetleriyle dans eden kadin
dansgilar takip eder. Danscilar ilk 6nce bir bale salonunda belirir sonra goriintii
kayar ve ayni dansgilar bir ormanda danslarina devam ederler. Klip icinde
sekanslar dongiisel bir zamansallig1 isaret eder ve karmagik bir karakter temsili
yansitilir. Klipin sonunda ise yiizii beyaza boyanmis Afrikali bir yiiz belirir.
Netice de hem klibin gorselligi hem de miizigi arkaik olan ile modern olanin
kolajlanmast mantig1 ile hazirlanmistir. Deep Forest'in neredeyse biitiin
calismalar1 bu kurgu cercevesinde olusturulmus ve arkaik olanin yeniden
cisimlesmesi egzotik bakis yoriingesinde islenmistir. Fisher’in de belirttigi gibi:
“Kapitalist gergekgiligin giicli kismen kapitalizmin 6nceki tarihin tamamin
tiiketip tiiketme bigiminden kaynaklanr: ister dini ikonografi, pornografi veya
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Das Kapital olsun, ister kiiltiirel ikonik olsun, tiim kiiltiirel nesneleri metaya
cevirme giiciine sahiptir” (Fisher, 2009, s. 10). Bu bakimdan arkaik Afrikali’nin
kiltiirel motifi de artik kapitalist ideolojinin hizmetine sokulur. Keza
postmodern diisiince ile yerelligin canlanmas: sadece yerelligin 6neminin
artmasini beraberinde getirmemistir, yerelligin kiiltiirel degerleri de zaman
icinde hem popiiler kiiltiirde hem de diger meta {iretim alanlarinda aragsal hale

gelmis ve titketim piyasasina sokulmustur.
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