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Cesitli arsiv ve koleksiyonlarda yer alan notalar, “Blbul” adinin “pesrev” terimine
baglanarak isimlendirildigi farkli musiki eserlerinin varligina isaret etmektedir.
ilk rnekleri 17. ylizyilda Ali Ufkinin hazirladigi musiki yazmalarinda gériilen
bu pesrevler, 18. ylizyillda Kantemiroglu Edvari ve Kevseri Mecmuasi gibi Turk
musikisinin bu ytizyillardaki 6nemli kaynaklarina da intikal etmistir. Bununla
birlikte, 19. ylzyilda Giuseppe Donizetti'nin hazirladigi bir nota defterinde
ve daha sonraki yillarda Notaci Haci Emin Efendi’'nin yayimladigi perakende
notalar arasinda da “Builbil Pesrevi” baslikli notalara tesadif edilmistir. Ayrica,
cesitli arsiv ve koleksiyonlarda yer alan el yazmasi ve matbu notalar, 20. yiizyila
uzanan bir zaman dilimi icerisinde benzer isimlerle anilan musiki eserlerinin
varhigini ortaya koymaktadir. Anadolu'da gerceklestirilen saha calismalari da,
benzer isimlerle anilan musiki eserlerinin halk kilttirt icerisinde bulunduguna
isaret etmektedir. Bu calisma, “Builbll Pesrevi” ve benzeriisimlerle kayitlara girmis
musiki eserlerini bir vaka seklinde analiz ederek, bu eserlere dair bilgi birikimini
Turk musikisinin birincil kaynaklari tizerinden ortaya koymayi hedeflemektedir.
Anahtar kelimeler: Pesrev, Bulbul Pesrevi, Bulbil Pegrefi, Bilbul Pestref,
Pesrev-i Bulbl

ABSTRACT

The notes in various archives and collections point toward the existence of
different musical pieces, for which the name “Builbul” is linked to the term
pesrev. These pesrevs, the first examples of which were seen in the musical
manuscripts prepared by Ali Ufki in the 17" century, were also transferred to
the important sources of Turkish music in these centuries, such as Kantemiroglu
Edvari and Kevseri Mecmuasi in the 18 century. However, notes titled “Bilbdl
Pesrevi”were found in a music book prepared by Giuseppe Donizetti in the 19*
century and among the retail notes published by Notaci Haci Emin Efendi in the
following years. In addition, manuscripts and printed notes in various archives
and collections reveal the existence of musical pieces with similar names in a
period extending to the 20 century. Field studies carried out in Anatolia also
indicate that musical pieces with similar names are found in folk culture. This
study aims to analyze the musical works recorded under the name of “Builbiil
Pesrevi” and similar names as a case and to reveal new information regarding
these works through the primary sources of Turkish music.

Keywords: Pesrev, Biilbiil Pesrevi, Bllbl Pesrefi, Bilbul Pestref, Pesrev-i Bulbiil
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Tiirk Musikisi Kaynaklarinda “Biilbiil” ismiyle Anilan Pesrevier

EXTENDED ABSTRACT

In written and printed sources concerning Turkish music, pesrevs as instrumental works are
recorded under the name “Biilbiil,” and similar ones have been encountered. Remarkably, the
name “Biilbiil” is used in connection with the term pegsrev in the names of the works that have
entered the literature since the 17" century. This is because, as in Divan literature, giving the
name of “Biilbiil” to instrumental pieces, which have symbolic meanings in classical Eastern
literature, is an interesting and controversial issue. Examining these works, almost all of which
are instrumental in case form, is essential in terms of interpreting the naming and revealing
the musical similarity—difference relations and associating them with the traditional repertoire.

The present study aims to analyze the pesrevs titled “Biilbiil” and similar titles in manuscript
and printed sources as a phenomenon. Rather than choosing an individual piece, the study
focuses on the similar and different aspects of more than one pegsrev, which began appearing
in the important sources of Turkish music with the name “Builbiil” since the 17" century, and
traces the relationship between them. Furthermore, individual works that belong to the same
group have received critique as works within a collection or an edition. In addition, this study
attempts to reveal the popularity of the works among Ottoman musicians and music composers/
publishers. However, by examining works recorded with similar names in field studies carried
out in the 20" century, the current study questions whether pesrevs in the style of minstrel
music are related to pesrevs in classical music.

Regarding the scope of the study, written and printed sources that entered the literature
from the 17" century onward and digital sources on the internet were considered. The musical
data and imprint information in the identified sources enabled several inferences regarding
the prevalence and diversity of pesrevs, known with similar names, within the Turkish music
tradition. Accordingly, when the archival documents and publications, the oldest of which date
to the 17™ century, were examined, the presence of five different works in which the name
“Biilbiil” is used depending on the term pesrev drew attention to Turkish cultural and artistic life.
1) In Mecmua-i Sz i Sz, written by Ali Ufki in the 17® century, there are two different

pesrevs with the name “Biilbiil.” The pieces titled “Pesrev-i Biilbiil-i ‘Irak ustiles Diiyek”
and “Pesrev-i Biilbiil-i ‘Asik der [makdm-1] Mezbir usiles Diiyek” in this manuscript
are also in Ali Ufki’s other manuscript, with the catalog number Turc 292 in Paris. The
name “Biilbiil” has been preserved in this manuscript; however, the titles of the works are
different.

2) The work that took place in Ali Ufki’s Mecmua with the title “Pesrev-i Biilbiil-i ‘Asik der
[makam-1] Mezbar usiiles Diiyek” was performed within the Mevlevi rites in the following
period and appears in modern-day performance environments under the name “Biilbiil
Ussak1.” This version, which is also known as “Biilbiil Neva Son Pesrevi” in different
sources, is performed as “Son Pesrev” [The Last Pesrev], particularly in the Mevlevi ritual
in Rast magam composed by Nayi Osman Dede.
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Moreover, works with a similar name can be seen in 19"-century music manuscripts. In a
notebook belonging to Giuseppe Donizetti, a sample bears the title “Bilbul Pestref.” It is
an independent work unrelated to the samples found in Ali Ufki’s manuscripts. In addition,
an enlarged version of the work, which reportedly belonged to Meisin Aga in the source
and was harmonized by C. Guatelli, with some additions, is encountered in a printed sheet
music fascicle launched in the late 19" century. Furthermore, another version of the work
exists within the written notes in the Serif Muhiddin Targan Collection. Thus, there are
three different versions of the work, the oldest identifiable example of which belongs to
the 19" century.

In the field research carried out to determine the musical life of the Anatolian environment,
a work was recorded in Kiitahya under the name of “Biilbiil Pesrefi.” “Biilbiil Pesrefi,”
which is the only oral work among the examples that were obtained, is an example of oral
pesrevs seen in different regions of Anatolia. Strikingly, it is structurally different from
the pesrevs in classical music and the “Biilbiil” pesrevs included herein.

In the research carried out to determine the Anatolian music repertoire, there are two
different examples recorded in Konya under the name of “Biilbiil Pesrevi.” These pieces
differ from the pesrevs in classical music in terms of their musical structure but are typical
examples of instrumental pesrevs performed in dsik music.

This information and connections surrounding the aforementioned works showed that the

pesrevs called “Biilbiil,” which are present in Turkish music culture, do not diversify from

a single piece. Notably, a pesrev, which shows a different melodic structure in almost every

century since the 17" century but is called “Biilbiil,” has been an active participant in Turkish

cultural and artistic life.
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Giris

21. ytizyilda Ttirk musikisinin tarihi kaynaklarini igeren arsivlerin arastirmacilarin istifadesine
sunulmasi ve dijital tarama ve erigim imkanlarmin ¢ogalmastyla birlikte, kaynaklara erisim daha
kolay hale geldi. Ayrica, musiki yazmalar1 {izerine yapilan ¢eviri ve inceleme galigmalari, Tiirk
musikisi gelenegindeki nazari konulardan, tiirel gesitlilige ve repertuvara kadar pek ¢ok mesele
hakkindaki kaynaklari aragtirmacilarin hizmetine sundu. Giiniimiizde, Ali Utki, Demetrius
Cantemir, Mustafa Kevseri gibi pek ¢ok miiellifin kaleme aldigi musiki yazmalari iizerine
yapilan incelemeler, s6zel tiirlerin yani sira pesrev ve semai gibi ¢algisal tiirlerdeki eserlerin
tarihi stireg igerisinde gecirdigi degisimlerin izini siirme konusunda arastirmacilara 1sik tutuyor.
19. yiizyilin son ¢eyreginden itibaren baslayan nota yayinciligt sayesinde gliniimiize ulagan
eserlerin ve ayrica bireysel ya da kurumsal ¢alismalara kaynak saglamak {izere hazirlanan
yaprak nota ve defterleri iceren koleksiyonlarin da arastirmacilarin hizmetine biiyiik 6l¢iide
acildigini hatirlamakta fayda var. Aslina bakilirsa, bugiliniin miizik arastirmacilar1 Ttirk musikisi
gelenegindeki degisim ve devamliligin incelenebilmesi i¢in gegmise oranla daha fazla kaynaga
ve imkéna sahip goriiniiyor.

Arastirmacilar agisindan son derece parlak gibi goriinen bu tablo karsisinda, degerlendirmelerin
kaynaklarin sundugu olanaklar nispetinde yapilabildigini de belirtmek gerekiyor. Zira, 6zellikle
tarihi kaynaklarda yer alan bilginin her kosulda tutarli ve eksiksiz oldugunu séylemek miimkiin
degil. Bu noktada, tekil eserler lizerine kronolojik olarak ¢aligmak ve degerlendirmeleri farkli
kaynaklarin imkanlari dahilinde yapmak bir ihtiya¢ haline geliyor. Bu tiir caligmalar eserlerin
bilinmeyen yonlerini a¢iga ¢ikarma, eksik bilgileri tamamlama, gelisim/degisim siireglerini
takip etme, farkli yiizyillardaki niteliklerini 6grenme ve mukayese etme konularinda biiyiik
fayda sagliyor. Ustelik, kimi zaman sosyal ve kiiltiirel bir iiriin olarak miizigin iiretim ve
titketim kosullarina dair izlerin takip edilebilmesine de olanak taniyor. Ayrica, eserlerin tiirel
kimlikleri lizerinde ge¢misle gliniimiiz arasinda mukayese yapma firsati da veriyor.

Bu makale, yazma ve matbu kaynaklarda “Biilbiil” adiyla anilan pesrevleri bir olgu seklinde
incelemeyi amagliyor. Miinferit bir eserden ziyade, 17. yiizyildan itibaren Tiirk musikisinin
6nemli kaynaklar1 i¢erisinde “Biilbiil” ismiyle yer almaya baglayan birden fazla pesrevin benzer
ve farkli yonlerine odaklanarak, birbirleri arasinda iliski olup olmadigini anlamaya calisiyor
ve bu arada, ayn1 gruba dahil olan tekil eserlere iliskin edisyon kritikler yapryor. Ayrica,
eserlerin Osmanli musikisinaslar1 ve miizik yazicilari/yayincilart nezdindeki popiilerligini
ortaya koymaya ¢alisiyor. Bununla birlikte, 20. yilizyilda gergeklestirilen saha ¢aligmalarinda
benzer isimlerle kaydedilen eserleri giindeme getirerek, asik musikisi tarzindaki pesrevlerin
klasik musikideki pesrevlerle iliskisi olup olmadigini sorguluyor.

Bu degerlendirmeyi yapmak elbette ki belirli zorluklari barindiriyor. Zira, elde edilebilecek
bilgi en nihayetinde kaynaklarin sundugu olanaklarla sinirli... Ornegin, bu calismada sozii
edilecek olan kaynaklar iizerinden, “Biilbiil” adinin pesrev tiiriindeki saz eserlerine verilme
nedenini dogrudan sorgulama imkan1 yok. Ciinkii kaynaklarim hicbiri bu konuyu aydinlatacak
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bir bilgi igermiyor. Eserlerin s6zlii olmamalari nedeniyle giifteye bagl ¢ikarimlar yapmak ve
konuya agiklik getirebilecek tarzdaki bagka kaynaklara yonelmek de pek miimkiin gériinmiiyor.
Ancak, “Biilbiil Pesrevi” ve benzeri adlarla anilan eserlerden birini, ayn1 yiizyildaki bir bagka
ornegiyle mukayese etme imkani var. Hatta ayni1 eserin asirlar arasinda gegirdigi degisiklikleri
ve ayrica lislup ve icra tarzlart arasindaki farkliliklart kargilastirmak da belirli oranda miimkiin.
Fakat, ilk bakista birbirinden bagimsiz oldugu goriinen eserlerin yiizyillart askin bir bigimde
benzer bir adla kaydedilmis olmasina bagli olarak ortaya ¢ikan tanimlama sorunu, bizi belki
de ¢oziilmesi gereken esas problemle basbasa birakiyor. Acaba bu eserler, Avrupa klasik
miizigi bagta olmak tizere, 6rnekleri diinyanin farkli miizik kiiltiirlerinde goriilen, bestekarlarin
kus seslerinden ilham alarak besteledikleri eserlerin 6rnegi olabilir mi? Ve bu eserler, biilbiil
sesinden ilham alinarak bestelenmis olabilir mi?

Aslina bakilirsa, mevcut kaynaklar tizerinden bu degerlendirmeyi yapmanin belli sakincalari
var. Zira, isminde/kiinyesinde “Biilbil” ifadesi disinda herhangi bir tanimlama bulunmayan
notalar, eserlerin biilbiil sesinden ilham alinarak bestelendigini ortaya koyan somut bir veri
icermiyor. Her bir eserde birbiri ardina eklenerek tekrar eden ve kimi zaman senkop, triole ve
baska ortak ritmik kuruluslarla ifade edilen melodik kisimlar biilbiil &tiisii gibi algilanmaya
miisait goriinse de, boyle bir degerlendirmede bulunmanin oldukga 6znel yanlari oldugunu ve
ihtiyatla yaklasilmasi gerektigini belirtmekte fayda var. Sembolik yonii bestecisi tarafindan
0zel olarak tanimlanmayan bir melodiye anlam yiiklemenin goreceli bir is oldugu kabuliiyle,
calismada bunu destekleyecek miizikal analizlere yer vermeyi tercih etmedigimizin altini
¢izmek gerekiyor.

Ote yandan, farkl1 donemlerde ortaya ¢iktig1 gériilen bu pesrevler Tiirk musikisindeki nazire
gelenegini de akillara getiriyor. Bu durum 6zellikle 19. yilizyil ve sonrasindaki kaynaklarda
yer alan eserlerin nazire olarak bestelenmis olabilecegini ve “Biilbiil” isminin pesrev terimine
bu maksatla baglanarak kullanilmis olabilecegini de diisiindiiriiyor. Osmanli donemi pesrev
repertuvarini ihtiva eden kaynaklarda boyle bir gelenegin izleri goriilityor. S6zgelimi, Ali
Ufki’nin 17. yiizyilda kaleme aldig1 Mecmua-i Sdz i S6z’de “Pisrev-1 Suktifezar Naziresi”,
“Pisrev-i Bayezid Nazire-yi Kiicek Mehemmed Beg”, “Pisrev-i Baba Zeytun Naziresi” gibi
isimlerle kayitli pesrevlere rastlaniyor.! 18. yiizyil yazmalari arasinda “Kantemiroglu Edvari”
olarak bilinen Kitabii ‘llmi’l-Miisiki ‘ald vechi’l-Huriifat’ta da nazireler var.? Ayrica, daha
yakin déneme ait el yazmasi notalarda da “Gulgule-saz naziresi”, “Kanbos naziresi”, “Kiz
naziresi”, “Asdik Usta’nin tanzim ettigi dérdiincii hanenin naziresi” gibi isimlerle kayitl
nazirelere de rastlaniyor.?

1 M. Hakan Cevher, “Ali Ufki Bey ve Hazd Mecmfi’a-i Saz ii S6z (Transkripsiyon, inceleme)” (Doktora tezi, Ege
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyat: Ana Bilim Dal1, 1995).

2 Yal¢m Tura, Kitabu ‘IImi’l-Miistki ‘ald vechi’l-Hurifat (Istanbul: Yap: Kredi Yaymlari, 2001).

3 Celal Volkan Kaya, “Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi Serif Muhiddin Targan Koleksiyonu’nda Bulunan
El Yazmasi Notalarn Fihristi” (Uzmanlik tezi, Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanligi Siileymaniye Yazma
Eser Kiitiiphanesi Mudiirligi, 2017).
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“Pesrev-i Biilbiil”, “Biilbiil Pesrevi” gibi isimlerle gliniimiize gelen eserlerin nazire gelenegi
icerisinde yer alip almadigna iliskin bir kayit bulunmuyor. Nota basliginda belirtilmedikge ya da
miiellifin notlar1 arasinda yer almadikga, yiizlerce eser igerisinde hangilerinin nazire oldugunu
belirlemenin pratik bir yolu maalesef yok. Sadece eser isimlendirmeleri {izerinden ya da eser
karsilastirmasi yaparak bunu tespit etmek miimkiinse de, 6zellikle melodik benzerlik gosteren
eserlerin mutlaka nazire olarak bestendigi tespitini yapmak da ¢ogu zaman miimkiin degil.*
Fakat, Tiirk musikisi geleneginde “Biilbiil” isimli pesrevlerin 350 yildan fazla siiredir varlik
gosterdigi de bir gercek. Eserlerin melodik farkliliklari ise dogrudan su soruyu akillara getiriyor:
Tiirk musikisinde, gelenek icerisinde sifahen tanimlanmis ve gelenek temsilcileri tarafindan
¢esitli anlamlar yiiklenen, “Biilbiil” isimli pesrev besteleme geleneginden soz edilebilir mi?

Bu soruyu merkeze aldigimizda, benzer isimlerle yazma ve matbu kaynaklarda yer bulan
ve Anadolu’daki halk musikisi derleme ¢alismalarinda kayitlara girmis eserleri bir olgu
bi¢iminde inceleyebilmek i¢in cevaplanmasi gereken daha fazla sayida soruyla karsilasiyoruz.
Caligmada eserler arasinda baglanti olup olmadigini kontrol ederken cevabini bulmaya gayret
gosterdigimiz sorularin basinda da sunlar geliyor:

1. “Biilbiil” isminin pesrev ad1 olarak kullanildig1 eserlerin bulundugu musiki kaynaklari
nelerdir? Bu kaynaklar eserlerin varligina iligkin en erken hangi tarih araligina/yiizyila
isaret eder?

2. Benzer isimlerle giiniimiize ulasan bu eserler, tarihsel olarak daha eskiye dayanan bir
eserden mi gesitlenmistir? Mevcut kaynaklar igerisinde, ilk versiyon olarak kabul
edilebilecek bir eser var midir?

3. “Biilbiil” adlandirmasi bir ya da birden fazla versiyonda eserin unutulan/kaybolan/notaya
yazilmayan giiftesiyle iliskilendirilebilir mi?

4. Bu adlandirma eserlerin bestekarimni tanimlayan bir rumuz olarak “Biilbiil” lakapli bir
veya daha fazla sayida miizisyeni isaret eder mi?

5. Eserlerin sozsiiz olmalart disindaki ortak noktalar1 nelerdir? Pesrev olarak adlandirmalarinda
melodik dis yap1 kuruluslarina ya da fasil ve benzeri bir icra ortamindaki eser siralamasina
mahsus bir 6zellikten s6z edilebilir mi?

6. Farkli donemlerde kayitlarda yer almaya baslayan 6rnekler, daha 6nce bestelenmis ve ayni
ad1 tastyan bir esere nazire olarak bestelenmis/diizenlenmis olabilir mi? Kaynaklarda
birbirine nazire oldugu belirtilen drnekler var m1?

7. Yazil kaynaklar yoluyla glinimiize ulasan ezgiler, saha ¢aligmalar1 neticesinde elde
edilen, asik musikisi tarzindaki 6rneklerle iligkilendirilebilir mi?

“Biilbiil” adina bagli olarak isimlendirilen pesrevlerin Tiirk musiki yasantisindaki konumunu

anlamak igin, bunlar gibi daha pek ¢ok sorunun cevaplanmasina ihtiyag oldugunu sdylemek gerekir.
Ancak, yukarida da belirtildigi gibi, bu sorulara verilebilecek cevaplarin kaynaklarin sundugu

4 Tirk musikisinde nazire gelenegine dair bir inceleme i¢in bkz. Bekir Sahin Baloglu, “Tiirk Miiziginde Nazire
Gelenegi ve Tanburi Cemil Bey’in Nazire Besteleri”, International Social Sciences Studies Journal 6, no: 63
(2020): 2253-2265. http://dx.doi.org/10.26449/sssj.2336
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imkanlarla sinirl oldugunun altini1 ¢izmekte fayda var. Bu noktada, isminde “Biilbiil” gegen
pesrevlerle ilgili genel goriintiiyli gérebilmek {izere, tespit edebildigimiz kaynaklari kronolojik
olarak tanitmaya ve kaynaklarin sundugu bilgiler iizerinden degerlendirme yapmaya caligalim.

17. Yiizyildan 21. Yiizyila “Biilbiil” ismiyle Anilan Pesrevler

“Pesrev-i Biilbiil”, “Biilbiil Pesrevi” gibi isimlerle anilan eserlere ait transkripsiyonlarin
17. ylizyildan itibaren yazili kaynaklar i¢erisinde yer almaya basladigi goriiliir. S6zgelimi, bu
ylizyilda Ali Ufki tarafindan kaleme alinan Mecmua-i Sdz ii Séz’deki bir eserin “Irak Fasli”
icerisinde ve “Pesrev-i Biilbiil-i ‘Irak ustiles Diiyek” bashgiyla kaydedildigine tanik oluruz.’
Ali Ufki’nin Bibliotheque nationale de France’ta bulunan Turc 292 numarali yazmasinda da
eserin notasi vardir (Sekil 1) ve “Biilbiil-i ‘Irdk Diiyek” adiyla yer alir.® Ancak burada, eserin
bir kat daha agir mertebede yazildig1 goriiliir. Bununla birlikte, ayn1 eser Kantemiroglu Edvari
olarak da bilinen Kitdbu ‘llmi’l-Miisiki ‘ald vechi’l-Huriifat’taki pesrevler arasinda da yer
alir.” “Biilbil ‘Irdk usiles Diiyek” basligini tagiyan eser, burada da Mecmua’dakinden daha
agir bir mertebede yazilmistir.* Mecmua daki motifler dikkate alindiginda, eserin 18. yiizyila
¢ogunlukla birim zamana diisen motiflerin sadelesmesiyle olusan kimi melodik degisikler
yoluyla tasindig1 gériiliir. iki transkripsiyon arasindaki en biiyiik melodik farklilik ise, eserin
iiclincli hanesinde goze carpar. Eserin bu versiyonu ayni ylizyilda kaleme alindigi bilinen
Kevseri Mecmuasi’nda da “Biilbiil-i ‘Irak Diiyek” bashgiyla yer alir.” Mehmet Ugur Ekinci,
eserin Kevseri Mecmuasi’nda bulunan versiyonunun Kantemiroglu Edvari’ndan nakledildigini
belirtir ve bu sirada, yukarida s6zii edilen kaynaklardaki niishalarina dair notlarini1 aktarir.
Bununla birlikte, eserin Kantemiroglu nota koleksiyonunun fran Milli Kiitiiphanesi Yazmalar
Boliimii’nde yer alan niishasindaki varligini da haber verir."

5 Sikri Elgin, Ali Ufki: Mecmiia-i Saz ii Soz (Kiiltiir Bakanligi, 1976), 262. Elgin’in tipkibasimina kaynak olan niisha
icin bkz. Ali Ufki [Albertus Bobovius], Hdzd Mecmii a-i Sdz ii Soz, British Library, MS Sloane 3114. Eserin musiki
cevrelerinde yaygin olarak bilinen ¢eviriyazimi M. Hakan Cevher tarafindan bu niishadan yapilmis ve baslig
“Pigrev-i Biilbiil Usules ‘Irak Diiyek” bigiminde kaydedilmistir. Bkz. Cevher, “Ali Ufki Bey ...,” 814-816.

6  Ali Ufki, [Isimsiz Defter], Paris, Bibliothéque nationale de France, Turc 292, 324b/179b. Yazmanin dijital
versiyonu i¢in bkz. “BnF. Département des Manuscrits. Turc 292,” BnF Galica, Erisim 4 Eyliil 2021, https:/
gallica.bnf.fr/view3if/ga/ark:/12148/btv1b84150086. Eserle ilgili incelemeler i¢in su kaynaklara bakilabilir:
Judith I. Haug, Ottoman and European Music in ‘Alt Ufuki'’s Compendium, MS Turc 292: Analysis, Interpretation,
Cultural Context. Monograph. (Minster: Readbox Unipress, 2019), 160, 305, 382, 387, 474, 477 vd.; Judith
1. Haug, Ottoman and European Music in ‘Ali Ufuki'’s Compendium, MS Turc 292: Analysis, Interpretation,
Cultural Context. (Minster: Readbox Unipress, 2020), 1:260-261, 2:246.

7 Tura, Kitdbu ‘Tlmi’l-Misiki ..., 2:74-75.

8  Yalgin Tura’nin ¢eviriyaziminda eserin basligi “Biilbiil ‘Irak ustles Dityek” seklindedir. Owen Wright ise, eserin
bashigmi “Biilbil-i ‘Irak” seklinde okur ve Irak in Biilbiilii (“Nightingale of Iraq”) anlamina geldigini belirtir.
Bkz. Tura, Kitdbu ‘[lmi’l-Miisiki ..., 2:74; Owen Wright, Demetrius Cantemir: The Collection of Notations
(London: School of Oriental and African Studies, 1992), 1:83.

9  Mehmet Ugur Ekinci, Kevseri Mecmuast: 18. Yiizyil Saz Miizigi Kiilliyat: (Istanbul: OMAR-Pan Yayimcilik,
2016), No. 34 [CD].

10 Ekinci, Kevseri Mecmuasi ..., 121. Ekinci burada ayrica eserin Edvdr-Tahran olarak andig1 yazmadaki yer
bilgisini “v. 8b/no. 14” olarak verir. Tahran’da bulunan yazma hakkinda detayl bilgi i¢in bkz. Mehmet Ugur
Ekinci, “Kantemiroglu Notalarmmn Bilinmeyen Bir Nishas1”, Musikisinas 13 (2015):75-125.
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Sekil 1: Biilbiil-i ‘Irak Diiyek!

Irak makaminda ve Diiyek usuliinde bestelenen pesrev, li¢ hane ve miilazimeden meydana
gelen bir yapidadir. S6zii edilen kaynaklarin higbirinde eserin bestekari ve isminin nereden
geldigiyle ilgili bilgi yoktur. Biitiin bu kaynaklar icerisinde konumuzu ilgilendiren en dnemli
bilgi, “Biilbiil” adiyla anilan pesrevin 17. asrin ortalarindan itibaren yazili kaynaklara girmesi
ve eserin daha sonraki donemde kaleme alinan koleksiyonlarda yer bulmasidir. Mevcut
transkripsiyonlar karsilastirildiginda; Mecmua’ya 6zgii doniislerin (r6priz) Kantemiroglu
Edvari’ndaki versiyona yansimamasi, kimi perdelerde melodi hattin1 bozmayan ve genel
olarak motif sadelestirilmesi yoluyla gergeklesen degisimlerin goriilmesi ve ii¢lincii hanede
gerceklesen seyir farkliligi disinda, eserin miizikal kimliginin bozulmasina sebebiyet veren
anlaml degisikliler goriilmedigi ve melodik yapinin biiyiik 6l¢iide muhafaza edilerek 18.
ylizyila aktarildigi anlasilmaktadir.'> Bunu 6rneklemek tizere, Mecmua ile Kantemiroglu
Edvarive Kevseri Mecmuasi’ndaki transkripsiyonlardan eserin birinci hanesini alt alta yazarak
kargilastiralim (Sekil 2):"3

11 Ali UfKi, [Isimsiz Defter], Turc 292, 324b/179b.

12 Eserin melodik olarak karsilagtirmasini yapan bir arastirma i¢in bkz. Oguz Kalkan, “Ali Utki ve Kantemiroglu
Masiki Yazmalarinda Bulunan Ortak Eserlerin Karsilastirmali Ceviri Yazimi ve Incelenmesi” (Yiiksek Lisans
tezi, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tiirk Miizigi Anabilim Dal1, 2017), 84-85.

13 Karsilastirma yaparken, Mecmua-i Saz i Soz i¢in Siikrii Elgin’in yayimladigi tipkibasim ve Hakan Cevher’in
ceviriyazimi, Kantemiroglu Edvart igin Yalgmn Tura’nin ¢eviriyazimi ve Kevseri Mecmuast igin Mehmet Ugur
Ekinci’nin ¢eviriyazimi dikkate alinmustir. Bkz. El¢in, Ali Ufki ..., 262; Cevher, “Ali Ufki Bey ...,” 814-816;
Tura, Kitdbu ‘[lmi’l-Misiki ..., 2:74-75; Ekinci, Kevseri Mecmuast ..., No. 34 [CD]. Ayrica, mertebe ve karar
sesleri ortak hale getirilmistir.
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Sekil 2: Mecmua-i Sdz ii Soz’de (M) “Pesrev-i Biilbiil-i ‘Irak ustiles Diiyek” bagligini tasiyan
eserin 1. Hanesinin Kantemiroglu Edvari ve Kevseri Mecmuasi’ndaki (K) notalarla
karsilastirmasi

Yukarida s6zii edilen 17. yiizy1l miizik kaynaklari igerisinde, “Biilbiil” adiyla anilan bir

baska pesrev daha vardir. Mecmua-i Siz i S6z°deki “Ussak Fasli”nda “Pesrev-i Biilbiil-i ‘Asik
der [makam-1] Mezbir usiles Diiyek” bashgiyla kayitli olan pesrev,'* Ali Ufki’nin Paris’te
bulunan Turc 292 numarali yazmasinda “Bulbuli UBak” [Ussak] ismiyle yer alir (Sekil 3).'® Iki
transkripsiyonda da eserin ayni mertebede yazildig1 goriilmektedir. Bu arada, daha 6nce isimleri
zikredilen 18. ylizy1l miizik yazmalarinda bu eser de vardir. Eser, Kantemiroglu Edvari’nda'®

14

15

16

Elgin, Ali Ufki ..., 125. Ayrica, M. Hakan Cevher’in ¢eviriyaziminda eserin bashg: “Pisrev-i Biilbiil ‘Asik der
makam-1 Mezbir usilles Diiyek” seklinde verilmistir. Bkz. Cevher, “Ali Ufki Bey ...,” 457-458.

Eserle ilgili incelemeler igin su kaynaga bakilabilir: Haug, Ottoman and European Music ... Monograph, 128,
160, 267, 388, 422, 478 vd.; Haug, Ottoman and European Music, 1:343; 2:298-299.

Yal¢in Tura’nin geviriyaziminda eserin ismi “Der makam-1 Neva Biilbiil Ussaki Dityek” seklinde verilmistir
(Bkz. Tura, Kitdbu ‘[lmi’l-Miisiki ..., 2:132-133). Buradaki farklilik, Ussdk kelimesinin yazilisindaki harf
cksikliginden ileri gelmistir. ifadenin dogru yazilis1 “Biilbiil-i Ussak™ seklinde olmalidir. Bununla birlikte,
Owen Wright, baslhigin Kantemir tarafindan verilen imlasinin “Biilbiil-i Ask” okumasini akla getirdigini, Ali
Ufki’nin verdigi imlanin ise oldukea acik bir sekilde “Biilbiil-i Asik” seklinde okunabilecegini belirtir. Wright
ayrica Kantemiroglu baska yerlerde zaman zaman uzun iinliileri atladig: i¢in, Ali Ufki’deki okumanin tercih
edilebilir goriindiiginii, fakat onun yazmasindaki diger tim basliklarin da tamamen hatasiz olmadigini aktarir.
Bkz. Wright, Demetrius Cantemir ..., 1:147.
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ve Kevseri Mecmuasi’nda “Der makam-1 Neva Biilbiil-i Ussak Diiyek” basliklariyla yer
alir.'”” Mehmet Ugur Ekinci, 6nceki eserde oldugu gibi bu pesrevin de Kevseri Mecmuasi’na
Kantemiroglu Edvarr’ndan nakledildigi kanisindadir. Ayrica, Kantemiroglu Edvar’nin iran
Milli Kiitiiphanesi’nde bulunan niishasinda da bu eserin yer aldigini belirtir.'®

Sekil 3: Bulbuli UBak"

Ussak [“Mezbur”’] makaminda ve Diiyek usuliindeki bu eser, ii¢ hane ve miilazimeden®
meydana gelen bir yap1 gosterir. Onceki pesrevde oldugu gibi, bu eserin de Kantemiroglu
Edvarr’na Ali Ufki Bey’in yazmalarindakine oldukg¢a benzer bir bicimde dahil edildigi goriiliir.
Melodi dikkatle takip edildiginde, cogunlukla motif diizeyindeki ritmik degisikliklere ragmen
seyrin bozulmadigi anlasilir ki, bu da Kantemiroglu Edvari’nin kaleme aldigi tarihe kadar eser
kimligi iizerinde anlaml1 degisikliklerin olmadigini ve melodi hattinin muhafaza edildigini
gosterir.?' Oyle ki, Ali Ufki Bey’in yazmalarinda bir oktav tizden icra edilen kimi pasajlarin,
digerlerinde bir oktav pestte yer almasi da bunu destekler. Eserin farkli yiizyillardaki durumunu
gormek tizere, pesrevin ilk hanesi tizerinde bir karsilagtirma yapalim (Sekil 4):%

17  Ekinci, Kevseri Mecmuasi ..., No. 184 [CD].

18  Ekinci, Kevseri Mecmuasi ..., 163-164. Burada, eserin iran Milli Kiitiiphanesi’nde bulunan yazmadaki yer bilgisi
“v. 41b/no. 106” olarak verilmektedir. Ancak, eser ismi belirtilmemektedir.

19  Ali Ufki, [Isimsiz Defter], Turc 292, 368b/283b.

20 Miilazime, makamin asma karar perdesi olan Neva’da tamamlanmaktadir.

21  Eserin melodik olarak karsilastirmasini yapan bir ¢aligma i¢in bkz. Kalkan, “Ali Ufki ve Kantemiroglu Musiki
Yazmalarinda Bulunan Ortak Eserlerin Karsilastirmali Ceviri Yazimi ve Incelenmesi,” 112-113.

22 Karsilastirma yaparken, Mecmua-i Sdz i Soz igin Sikrii El¢in’in yayimladigr tipkibasim ve Hakan Cevher’in
ceviriyazimi, Kantemiroglu Edvart igin Yalgm Tura’nin ¢eviriyazimi ve Kevseri Mecmuast igin Mehmet Ugur
Ekinci’nin ¢eviriyazimi dikkate alinmustir. Bkz. El¢in, Ali Ufki ..., 125; Cevher, “Ali Ufki Bey ...,” 457-458;
Tura, Kitabu ‘Ilmi’l-Misiki ..., 2:132-133; Ekinci, Kevseri Mecmuast ..., No. 184 [CD]. Ayrica, mertebe ve
karar sesleri ortak hale getirilmistir.
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Serhane

Sekil 4: Mecmua-i Sz ii S6z°de (M) “Pesrev-i Biilbiil-i ‘Asik der [makdm-1] Mezbar
ustiles Diiyek” basligini tasiyan eserin 1. Hanesinin Kantemiroglu Edvari ve Kevseri
Mecmuasi’ndaki (K) notalarla karsilastirmast

Sekilde goriilen farkliliklar, icracilarin eseri seyir ¢izgisinden uzaklagsmadan, galgilarinin
verdigi olanaklar dahilinde yorumladiklart anlamina gelebilir. Bu da, mesk yoluyla 6grenme ve
icra etme pratiklerinin zamana bagli olarak eser iizerindeki etkilerinin temsili anlamina gelir.
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Nitekim, daha sonraki yiizyillarda eserin Mevlevi ayinleri igerisinde ¢alindigina ve musiki
¢evrelerinde yaygin bir eser olduguna dair izler goriiliir. S6zgelimi, Osmanlt Arsivi’ndeki
Muallim ismail Hakk1 Bey Koleksiyonu’nda yer alan bir nota (yazma, tarihsiz) “Biilbiil Neva
Son Pesrevi” basghigimi tagir”® ve gerek mertebe ve gerekse melodi bakimindan yukaridaki
kaynaklarda belirttigimiz eserin ilk hanesinden meydana gelir.?* Bununla birlikte, Ali Rifat
Cagatay, Rauf Yekta Bey, Zekdizade Ahmet Irsoy ve Dr. Suphi Ezgi’den olusan Istanbul
Konservatuari Tasnif ve Tespit Heyeti tarafindan notaya alinarak 1934’te yayimlanan, Nayi
Osman Dede’ye ait Rast makamindaki Mevlevi Ayini’nde eser Son Pesrev olarak ve “Biilbiil
Ussaki” basligiyla karsimiza ¢ikar.? Burada da, pesrevin yalnizca birinci hanesinin icra edildigi
goriiliir ki, bu da diger hanelerin ve miilazimenin unutuldugu ya da ayin igerisinde kasten icra
edilmedigi anlamina gelir.

Mecmua-i Saz i S6z de dahil olmak iizere, yukarida isimleri zikredilen kaynaklarin hi¢birinde
eserin bestekarina yonelik bilgi yer almaz. Ancak eserin Mecmua’daki transkripsiyonunda
gegen “Biilbiil-i Asik” ifadesinin bestekar ismine referans olup olmadigi sorgulanmalidir. Bu
noktada, 17. yiizyil ve 6ncesinde yasamis Biilbiil lakapli bir bestekarin olup olmadigini ve
varsa repertuvarinda bu pesrevin izini aramak gerekiyor ki, miizik kaynaklarindan bdyle bir
bilgi elde edilemiyor. Bununla birlikte, dsik kelimesi Mecmua’da uggak olarak okunamayacak
derecede agik yazilmigken, ayn1 miellif elinden ¢iktig1 diisiiniilen Turc 292 numarali yazmada
eserin “Bulbuli UBak™¢ seklinde tanimlanmasi diistindiiriictidiir.”” Keza eser, Kantemiroglu
Edvari’nda ve Kevseri Mecmuasi’nda “Biilbiil-i Ussak™ olarak tanimlanirken, “Ussak” tabiri
makam adindan ziyade Biilbiil ismine bagli bir tamlama olarak gecer ki, her iki yazmada da
makam ad1 “Der makam-1 Neva” seklinde sabittir. Bu noktada, eser adinda yer alan dsik ve
ussdk kelimeleri arasindaki tekil/cogul iliskisine dayali bir miinasebetin eser adina yansidigi
diisiiniilebilir ve Mecmua’daki sekliyle Asigin Biilbiilii ve digerlerindeki bicimiyle Asiklarin
Biilbiilii anlamina gelebilir. Divan edebiyatinda ve klasik Dogu edebiyatlarinda biilbiil, as131
sembolize ettigi i¢in,®® eserin kiinyesinde Biilbiil ve dsik arasinda kurulan iliski, eserin biilbiile
benzetilme nedenini izah i¢in bir delil olabilir. Yukarida zikredilen Mevlevi Ayini’ndeki “Biilbiil

23 Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanli Arsivi (DABOA), TRT Miizik Dairesi Defterleri (TRT.MD.d.), 0291.187.

24 Mevlevi ayininde ilk hanenin ¢alinmasi, eserin diger bolmelerinin unutuldugu anlamina gelebilecegi gibi,
yalnizca bu hanenin ¢alinmasinin det oldugu manasina da gelebilir. Ayinde ¢alman kisim bu haliyle miistakil
bir eser kimligindedir. Notadaki son {i¢ dl¢iinlin belirgin bir bigimde farkli olmasi, karara giderken eserin yeni
bir hiiviyet kazandiginin gostergesidir.

25 Istanbul Konservatuvar, Tiirk Musikisi Klasiklerinden: Mevlevi Ayinleri II (istanbul: istanbul Konservatuvari
Nesriyati, 1934), 7:363-364.

26 Judith I. Haug, Turc 292 numarali yazmada bulunan “Bulbuli UBak” seklindeki bashigin Asiklarin Biilbiilii
(“Nightingale of the lovers”) anlamina geldigini belirtir. Bkz. Haug, Ottoman and European Music ... Monograph,
388.

27 Cem Behar, Mecmua-i Sdz ii Soz ve Turc 292°de kiinyeleri farkli olan eserleri tespit eder ve kiinyelerin birbirini
tamamlayici yonlerinin hangi kiinyenin tam ve dogru oldugu sorusundan ve iki kiinye arasindaki geliskilerden
daha 6nemli oldugunu belirtir. Bkz. Cem Behar, Sakli Mecmua: Ali Ufki’nin Bibliothéque Nationale de France taki
[Turc 292] Yazmasi (Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlar1 2008), 185.

28  Cemal Kurnaz, “Biilbiil”, Isldm Ansiklopedisi, c. 6, (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 1992), 485.
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Ussak1” ifadesi ise, bu anlamlardan bozulmus olarak, eserin ilk hanesiyle birlikte hafizalarda
yasayan bir adlandirma olarak diigiiniilebilir.

Gortinen o ki, biitiin bunlar bir saz eserine bu adin verilmesini agiklamaya yetecek unsurlar
degildir. Bu noktada, eserin ge¢miste sozlii bir versiyonunun olup olmadig: akla gelebilir.
Nitekim Judith I. Haug; Ali Ufki ve Kantemiroglu’nun yazmalarindaki pesrev basliklarina
deginirken, programly, siirsel bagliklarin pesrevlerin bir 6zelligi oldugunu belirtir ve Eckhard
Neubauer’i tanik gostererek bu tiir kompozisyonlarin, sézleri kaldirilarak geriye yalnizca baslhigi
birakilmis Farsca eserlere dayandigini aktarir. Boylesi bagliklara sahip olan eserlerin ilging bir
bicimde anonim olarak kaydedildigini aktaran Haug, yukarida inceledigimiz iki pesrevin de
yer aldig1 uzunca bir listedeki pesrevlerin boylesi bir gelenekle ilgili olabilecegi kanisindadir.”

19. yiizy1la gelindiginde kargimiza Biilbiil Pesrevi adiyla anilan iki farkl eserin transkripsiyonu
¢ikar. Miizikolog Emre Araci’nin yayinlari sayesinde haberdar oldugumuz bu iki 6rnek,*
yazarin Napoli’deki San Pietro a Majella Konservatuvari’nin (Conservatorio di musica San
Pietro a Majella) arsivinde c¢alisirken rastladigi, Giuseppe Donizetti’ye (Donizetti Pasa) ait
bir nota defterinde yer alir.?! Deri cilt kaph defterin ilk sayfasinda (i¢ kapak) “Raccolta | Di
diversi Pezzi di Musica | Composti da Giuseppe Donizetti | Per Musica Militare | e | Ridotti
per Piano forte dal’Autore” ve bunun altinda da “Costantinopoli 1832” ifadesi yazilidir. Bu
aciklamay1 nakleden Aract, defterin Donizetti’nin 1832 yilina kadar Istanbul’da yaptig1 cesitli
bestelerinin piyano transkripsiyonlarini igerdigini*? ve defterde 40’a yakin geleneksel Tiirk
musikisi eserinin armonik ve polifonik aranjmaninin yer aldigini aktarir. Ayrica, Donizetti’nin
bu tiir eserleri tanimlamak {izere Tiirk Sarkisi anlamina gelen “Canzone Turcha” ifadesine
yer verdigini, bunun yani sira da kimi zaman bestecinin adini, kimi zaman da eserin sézlerini
Italyanca fonetik acilimu ile aktardigini belirtir.?3

Burada giindeme getirecegimiz pesrev drneklerinden biri, defterde 17 numarali eser olarak yer
alan ve “Bilbul Pestref” [Biilbiil Pesrevi] bagligini tagiyan eserdir. Sol major tonalitesindeki eser,
Donizetti’nin ¢oksesli olarak aranje ettigi Tiirk miizigi eserlerinden biridir. Donizetti’nin “Canzone
Turcha” notunu diistiigii transkripsiyonda ayrica eserin bestekarini belirtmek tizere yazilan “Di Meisin

29 Haug, Ottoman and European Music ... Monograph, 387-388.

30 Emre Araci’nin bu konudaki agiklamalari i¢in bkz. Emre Araci, Donizetti Paga: Osmanli Sarayinin Italyan
Maestrosu (Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2020), 80; Emre Araci, “Hans Christian Andersen’in Anilarinda
Giuseppe Donizetti’nin Miizigi”, Andante 111 (Ocak 2016), 44.

31 Giuseppe Donizetti, Raccolta Di diversi Pezzi di Musica Composti da Giuseppe Donizetti Per Musica Militare
e Ridotti per Piano forte dal’ Autore, Napoli, Biblioteca del Conservatorio di musica S. Pietro a Majella,
NAO0059. Defterin dijital versiyonu i¢in bkz. “Raccolta Di diversi Pezzi di Musica Composti da Giuseppe
Donizetti Per Musica Militare e Ridotti per Piano forte dal’Autore,” Internet Culturale: cataloghi e collezioni
digitali delle biblioteche Italiane, Erisim 14 Eyliil 2021, http://www.internetculturale.it/jmms/iccuviewer/iccu.
jsp?teca=MagTeca+-+ICCU&id=oai:www.internetculturale.sbn.it/Teca:20:NT0000:ITWICCU\MSM\\0150116

32 Araci, “Hans Christian Andersen’in Anilarinda ...”, 44.

33 Araci, Donizetti Pasa ..., 80.
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aga” ifadesi yer alir (Sekil 5). Emre Araci, “Meisin aga” ifadesini Tiirk¢e fonetige uyarlayarak
“Meysin Aga” bigiminde telaffuz eder ve s6zctigii Miiezzin’den bozulma bir ifade olarak tamitir.*®
Eserin eksik 6l¢ii (auftakt) baslayan notasinda, haneler ve miildzimenin baglangi¢ noktalar1 yaziyla
belirtilmemistir. Ancak, eksik 6l¢ii tamamlandiktan hemen sonra, tiz gargahta nikriz ¢esnili pasajin
basladig1 kisim ikinci hane olarak diisiiniiliirse, hane sonlarinda tekrar eden kisimlarin miilazime
olarak tasarlandig1 goriiliir. Bu durumda, eserin iki haneli bir yapida oldugu diisiiniilebilir.

Sekil 5: “Meisin aga”nin besteledigi “Biilbiil Pesrevi’nin Giuseppe Donizetti’nin defterinde
yer alan notasi (1832)3¢

34  Giuseppe Donizetti’nin defterinde bu isme kayith bir baska eserin aranjmani daha yer aliyor. 20 numarali ve
“Canzone Turcka, volendo immitare la Marcia Imperiale. Di Meisin aga” baslikli nota, Milezzin Aga’nin padisaha
sunmak tizere besteledigi bir marsin Donizetti tarafindan goksesli hale getirilmis versiyonunu iceriyor (Bkz.
Donizetti, Raccolta ..., NA0059, vr. 14b). Bu notalarla birlikte Miiezzin Aga’nin besteledigi yalnizca iki eser
hakkinda bilgi sahibi olabiliyoruz. Ancak, bestekarin kimligi hakkinda bilgimiz bulunmuyor. Tiirk musikisi
kaynaklarinda Miiezzin Aga isminde bir bestekarin izini siirmiis olmamiza ragmen kayda deger bir bilgiye
rastlayamadigimizi belirtmekte fayda var. Bu konuda Emre Araci da benzer bir sonuca vardigini ve Miiezzin
Aga da dahil olmak iizere, Donizetti’nin defterinde bulunan Tiirk bestecilerin kimliklerine ulasamadigini ve
bunlarin Muzika-y1 Hiimdyun’a mensup agalar olabileceklerini belirtiyor (Bkz. Araci, Donizetti Pasa ..., 80).
Miiezzin Aga hakkinda yaptigimiz taramada elde ettigimiz en somut bilgi, 18. yiizy1l ortalarinda kaleme alindig:
diistiniilen bir giifte mecmuasi hakkinda hazirlanmug bir yiiksek lisans tezinde karsimiza ¢ikti. Tezde belirtildigine
gore, Miiezzin Aga’nin giifte mecmuasindaki tek kaydi, Kasr-1 cennet havz-i1 Kevser ab-i1 hay sozleriyle baslayan,
Kiirdi makaminda ve Diiyek usuliindeki bir Kar olarak gorinityor [Bkz. Tolga Duran, “Millet Kiitiiphanesi, Ali
Emiri, Manzum Nr. 759/1°e Kayith Giifte Mecmuasinin Incelenmesi” (Yiiksek Lisans tezi, istanbul Teknik
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2005), 26, 69]. Bu arada, eserin giiftesi Himmamizade Ismail Dede
Efendi’nin Ferahfezd makaminda ve Muhammes usuliinde besteleyerek Sultan II. Mahmud’a ithaf etti§i meshur
bir Kar’a aittir. Sultan II. Mahmud 1808’de tahta ¢iktigina gére, Miiezzin Aga’nin Dede Efendi ve Donizetti’yle
cagdas olmas1 gerekir. Isimler ve tarihler bir arada diisiiniildiigiinde, Arac1’nin diisiincesi makul gériiniiyor.

35  Araci, Donizetti Paga ..., 80.

36  Giuseppe Donizetti, Raccolta ..., NA0059, 13a.
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Donizetti’nin defterindeki 59 numarali nota da yine “Bilbul Pestref” bagligini tasimaktadir.”’
Ancak bu notanin kiinyesinde digerinden farkli olarak “Imitazione Turca Di Donizetti”
(Donizetti’nin Tiirk Taklidi) ifadesi vardir (Sekil 6). Emre Araci bu ifadeye dayanarak
Donizetti’nin eseri Tiirk miiziginden esinlenerek besteledigini aktarir.’® Bagligindan da
anlasilacagi tizere, eserin ortaya ¢ikmasinda Donizetti’ye esin kaynagi olan Tiirk miizigi
eserinin Miiezzin Aga’ya ait oldugunu bildirdigi pesrev olabilecegi akla gelir. Zira besteledigi
eserdeki kimi pasajlar, sik tekrar edilen ritmik desenlerin (patern) benzerleri olmalari nedeniyle
pesrevdeki bazi bolimleri andirmaktadir. Ayrica, her iki eserin pesrev formuna bagl dis yapi
goriiniisleri arasinda bir benzerlikten s6z edilebilir. Giuseppe Donizetti’nin 1828 yilinda
Istanbul’a geldigi ve Muzika-yi Hiimayun’daki gérevine basladig: diisiiliirse, eserin defterde
yazili olan 1832 yilina kadarki yaklasik dort yillik siire igerisinde bestelendigini sdylemek
miimkiin goriinmektedir.

Sekil 6: Giuseppe Donizetti’nin “Biilbiil Pesrevi” isimli eserinin notas1 (1832)%

19. ylizy1l miizik kaynaklari igerisinde, Donizetti’nin Miiezzin Aga’ya ait oldugunu bildirdigi
eserin tek sesli olarak yazilmis notalarina tesadiif edilir. S6zgelimi, Osmanli Arsivi’ndeki

37 Emre Aract, italya’nin Floransa sehrindeki bir miizayedede Erol Makzume tarafindan satin alinan ve Giuseppe
Donizetti’ye ait olan bir baska yazma nota defterinden (“Memorie musicali di Giuseppe Donizetti”) sz eder.
Defterdeki eserleri tanitirken “1832 albiimiinde yer alan Biilbiil Pesrevi’nin bu yazmada da bulundugunu
belirtir. Ancak bunun, “Raccolta ...” basligini tagryan 1832 tarihli defterdeki hangi “Biilbiil Pesrevi” oldugunu
tamimlamaz (Bkz. Araci, Donizetti Pasa ..., 281).

38 Araci, “Hans Christian Andersen’in Anilarinda ...”, 44.

39 Donizetti, Raccolta ..., NA0059, 47b-48a.
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Muallim Ismail Hakk1 Bey Koleksiyonu’nda yer alan iki farkli yazma nota “Biilbiil Pesrevi”
bashgini tagir. Bunlardan ilki Re major* ikincisi ise Sol major*! tonalitesinde yazilmustir. iki
notadaki ezgi de melodik desen (patern) bakimimdan Miiezzin Aga’ya ait oldugu bildirilen
eserin birinci portesiyle biiyiik benzerlik i¢indedir. Fakat ikinci siradaki notada, ikinci hanenin
ilk dokuz 6l¢iisii bir oktav pestten yazilmistir. Nota sekilleri ve artikiilasyonlarin yazilist
bakimindan iki transkripsiyon arasinda biiylik benzerlik oldugu sdylenebilir. Hatta yer yer
Donizetti’nin defterindeki nota isaretleriyle (6zellikle nota basliklari, nota kuyruklarinin
yonil ve uzunlugu, sus isaretleri, diyez ve bemoller, trioleler, roprizler gibi) de benzerlik
gosterdiginden sz edilebilir. Ancak, notalarin tizerinde ya da bulundugu defterde herhangi bir
imza veya ayirt edici bir isaret yoktur. Ayrica, pesrevin haneleri ve miilazimesi bu kaynaklarda
da belirtilmemistir. Bununla birlikte, Donizetti’nin defterinde yer alan eser, 19. yiizyilin
ikinci yarisinda Udi Ahmed Rufat tarafindan kaleme alinan ve Tiirk musikisi eserlerinin
kagida aktarilmasi igin 6zgiin bir transkripsiyon sekli 6neren Miftah-1 Nota (1291/1874) adl1
kitapta, bu sistemle yazilmis bir 6rnek eser olarak yer alir.*? Eserin buradaki versiyonu; tek
sesli yazilmasi, eksik 6l¢ii baglamamasi, kimi motiflerin bir oktav pestten yazilmasi ve kimi
motiflerde goriilen ritmik desen farkliliklar: disinda, Donizetti’nin defterindeki melodiyle
benzerlik gosterir. Belirtilen kaynaklar arasinda eserin bestekar: hakkinda bilgi veren tek
kaynak Giuseppe Donizetti’nin defteridir.

Tiirk musikisi kaynaklarinda, Donizetti’nin defterinde Miiezzin Aga’ya ait oldugu belirtilen
eserin bir baska cesidine daha rastlanir. “Biilbiil Pesrevi” basligiyla giiniimiize ulasan ve bilyiik
o6l¢iide birbirini tekrar eden yazma ve matbu notalar, Donizetti’nin defterindeki eserin hanelere
ve miilazimeye yapilan eklentilerle genisletilmis bir versiyonunun oldugunu ortaya koyar.
Bu yapisal farklilik eserin kimligi {izerinde somut bir etki yaratmasa da, melodiye eklenen
pasajlar ve kaynaklarin sundugu yeni bilgiler tanitmaya ve iizerine diistinmeye deger goriinir.
Bu yenilikler, 1800’lerin ilk yarisindan ziyade, ikinci yarisina ve hatta son ¢eyregine isaret
ettigi i¢in, bir miizik eserinin zaman icerisinde gecirdigi degisiklikleri somut verilerle ortaya
koymasi ve ayn1 zamanda da eserin Osmanli donemi miizik ¢evrelerindeki yayginligini tespit
etmeye yarayacak bilgiyi saglamasi bakimindan 6nem tasir.

Bu noktada, 6ncelikle soziinii ettigimiz yapisal duruma goz atalim ve daha sonra kaynaklari
tanitmaya baglayalim. Miiezzin Aga’ya atfedilen versiyonda pesrevin yapisi ana hatlariyla
asagidaki gibi ifade edilebilir:

BP =|: A=[Il. Hane + Miildzime (a + b)] :| + |: B =[2. Hane + Miildzime (a' + b)] |

Ancak, soziinii ettigimiz diger versiyonda, birinci haneden sonra gelen miilazimenin a ve

40 DABOA, TRT.MD.d.0005.028-029.

41 DABOA, TRT.MD.d.0053.012.

42 Eserin Avrupa notasyonundan Miftah-1 Nota’da 6nerilen sekilde yazilmis haline ve onun da giiniimiiz notasyonuna
aktarilmis versiyonuna suradan ulasilabilir: Ahmet Biilbiil, “Tarihten Bugiine Tiirk Makam Miiziginde Kullanilan
Nota Yazim Teknikleri ve Udi Ahmed Rifat’in Miftah-1 Nota’s1 (Tahkik ve Transliterasyon)” (Yiiksek Lisans
tezi, istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii islam Tarihi ve Sanatlar1 Ana Bilim Dali, 2017), 119-122.
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b pargalari arasina eklenen ve iki defa tekrar edilen dort 6l¢iiliik bir melodiyle (x) genisleme
gerceklesir. Miilazimenin (a* + x) seklinde genisleyen pargasi ikinci haneden sonra da devreye
girer ve onun sonuna eklenen on dort 6l¢iiliik bir baska parca (y) ile tekrar bir genisleme
gergeklesir. Notalardaki doniis isaretlerine (ropriz) gore bu genisleme miildzime olarak
adlandirilmamistir ve bu melodik kisim ikinci hanenin devami olarak algilanmaktadir. Bu
genislemenin ardindan, notada miilazime olarak tanimlanan kisim, yani birinci hane sonunda
icra edilen miilazime tekrar devreye girer ve ropriz yoluyla ger¢eklesen doniiglerden sonra eser
nihayete erer. Eserin genislemelerden sonra ortaya ¢ikan yapisi da su sekilde tanimlanabilir:

BP=|: Al =[1. Hane' + Miildzime [a* + x (4 6l¢ii) + b'] ;| + B =|: 2. Hane' + Genigleme
[a? + x (4 olgti) +y (14 dlgti)] + Miildzime [a*> + x (4 6l¢li) +b'] :|

Ikinci versiyon olarak tanimladigimiz bu yeni yapisal durum, 19. yiizyilin son ¢eyreginde
yayimlandigi/yazildigi izlenimini veren notalarin neredeyse tamaminda belirgindir. Tespit
edebildigimiz drnekler arasinda matbu notalarin yazma notalara goére daha fazla olmasi, bu
versiyonun 19. ylizyilin son ¢eyreginde daha popiiler olduguna bir isaret olmalidir. Zira, en
eski 6rnekler arasinda Callisto Guatelli’nin Sol major tonalitesinde armonize ettigi ve Notaci
Hac1 Emin Efendi’nin matbu nota yayinlari arasinda 101 sira numarastyla piyasaya sundugu
Biilbiil Pesrevi®® baglikli matbu nota yer alir.** Bu notanin yine Notaci1 Haci Emin Efendi
tarafindan yayimlanan tek sesli versiyonu da mevcuttur.*s iki versiyonda da melodi Nim
Sofyan (2/4) yazilmis, fakat eserin Diiyek usuliinde icra edilecegi aktarilmistir. Ayrica eserin
makami “Tavr-1 Mahtir” olarak belirtilmistir. “Tavr-1 Mahur” iki kaynakta da eserin bestekar1
hakkinda bilgi yoktur.

43 Hadji Emin [Hact Emin], Biilbiil Pegrevi [Osmanlica] Peshréve: Introduction Aux Chants Turcs, Rossignol
[Biilbiil]. No. 101 [Coksesli], ar. ed. C. Guatelli (Stamboul [Istanbul]: Hadji Emin [Notact Hact Emin Efendi],
t. y.). Notanin dijital versiyonu i¢in bkz. “Bulbul pesrevi”, Harvard Library, Erisim 10 Eyliil 2021, https://nrs.
harvard.edu/urn-3:FHCL.Loeb:36232273.

44 Goniil Pagact Tungay, Notact Hact Emin Efendi’nin kendi yayini olan notalarini tanitirken Emre Araci’nin yaymina
atifta bulunur ve 101 numarali nota fasikiilinde yer alan pesrevin Donizetti’nin defterinde “Bilbul Pestref di
Meisin [Miiezzin] Aga” baslhigtyla kayitl oldugunu bildirir [Bkz. Goniil Pagact Tungay, ““Notact’ Hact Emin
Efendi”, Dariilelhan Mecmuasi 8 (Bahar 2017):27; Goniil Pagac1 Tungay, Nesriyat-1 Miisiki: Osmanli Miizigini
Okumak (Istanbul: Vakifbank Kiiltiir Yayinlari, 2019), 1:312]. Bu noktada, eserin Miiezzin Aga tarafindan
bestelenmis olabilecegi gercegini aklimizda tutarak, Donizetti’nin defterinde yer alan versiyonla Hact Emin
Efendi’nin yaymindaki versiyon arasinda bazi melodik ve yapisal farkliliklar oldugunu tekrar edelim.

45 Hadji Emin [Hac1 Emin], Biilbiil Pesrevi [Osmanlica] Peshreéve: Introduction Aux Chants Turcs; Rossignol
[Biilbiil]. No. 101 [Teksesli]. (Stamboul [Istanbul]: Hadji Emin [Notaci Hact Emin Efendi], t. y.). internet
kaynaklarinda bu teksesli versiyonun bir oktav pestten yazildigi bir bagka matbu notaya tesadif ettik. Basligi ve
sayfa numaralar1 Arap harfli Tiirk¢e yazilan notada, eserin yalnizca ikinci hanesinin bagladig 6l¢ii belirtilmis;
miilazimenin neresi oldugu gosterilmemistir. Ayrica, 19. yiizyilin son geyregi ile 20. yiizy1l baslarinda piyasaya
sunulan nota fasikiillerinden ya da fasil kitaplarindan oldugu anlasilan, ancak kapak sayfasi bulunmayan notanin
basliginda eserin bestekarnin ve yayincisinin kimligine yonelik herhangi bir ifade yer almamaktadir (Bkz.
“Biilbiil Pesrevi,” Tiirk Miizik Kiiltiiriiniin Hafizasi, Erisim 18 Eyliil 2021, http://www.sanatmuziginotalari.
com/%5CBelgelerim%5Csazeseri%5CZ%5CS6589.tif). Ayni internet kaynaginda, karar perdesi itibariyle buna
benzer bir nota daha yer almaktadir. Radyo (TRT) ya da dernek kaynakli oldugu izlenimi veren ve “Tavr-1 Mahur
‘Biilbil’ Pesrevi” basligini tastyan notanin tizerinde, diger biitiin kaynaklarin aksine, eserin Kemani Hamza’ya
ait oldugu yazilidir (Bkz. “Tavr-1 Mahur ‘Biilbiil” Pesrevi.” Tiirk Miizik Kiiltiiriiniin Hafizas1, Erisim 18 Eyliil
2021, http://www.sanatmuziginotalari.com/%5CBelgelerim%35Csazeseri%S5CZ%5CS 1567 tif).
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Notact Hact Emin Efendi’nin yayimladig1 notayla birlikte ortaya ¢ikan ve ikinci versiyon
olarak tanimladigimiz notalarin tamaminda belirgin olan bir baska konu da transkripsiyona
yansiyan melodik bir farkliliga iliskindir. Eserin girisindeki motif nedeniyle Donizetti’nin
defterindeki notada melodi eksik dl¢iiyle baslamakta ve devamindaki melodide birim zamana
denk gelen motiflerin 6l¢ii igerisindeki pozisyonu da ona gore sekillenmektedir. Ancak, Haci
Emin Efendi’nin yayimladig: versiyondaki nota eksik dl¢iiyle baglamadigi icin bu motiflerin
pozisyonu degismistir. Aslina bakilirsa, melodi bu sekilde daha dengeli bir hale gelmis ve
birinci haneden miilazimeye gegilirken 6l¢ii baginda ortaya ¢ikan bir birim zamanlik bosluk
ortadan kalkmistir (Sekil 7).
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Sekil 7: Miiezzin Aga’ya (MA) atfedilen eserin Donizetti tarafindan yazilan notastyla Notact
Haci Emin Efendi’nin (HE) yayimladigt notanin 1. Hanelerinin karsilastirmast
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Farkli arsivlerde, Notact Hact Emin Efendi’nin yayimladig teksesli versiyonla biiyiik
Ol¢iide ortiisen ti¢ farkli yazma notaya daha tesadiif edilir. Tamami Arap harfli Tiirkge baslik
ve agiklamalarla kaleme alian notalardan ilki Osmanli Arsivi’ndeki Muallim Ismail Hakki
Bey Koleksiyonu’nda yer alir (Sekil 8). Notanin kiinyesinde “Mahur Pesrev-i Biilbiil” ifadesi
ve sahibi meghul/bilinmeyen anlamina gelen “Sahibi Laedri” notu vardir. Digerlerinin aksine,
yukarida izah edilen genisleme bolgeleri hane olarak algilanmig ve bu nota {izerinde ayr1 ayr1
tanimlanmistir. Boylece eser dort hane ve miilazimeden meydana gelmis gibi goriinmektedir.
Ancak, melodik ve ritmik desen bakimindan matbu 6rneklerden belirgin bir farklilig:
bulunmamaktadir. Notanin ne zaman kaleme alindig1 ve nereden dikte edildigi belirsizdir.
Muallim ismail Hakk1 Bey’in hayatta oldugu dénem goz 6niine alinirsa 127 numarali defterde

bulunan notanin matbu notalardan kopyalandig: diisiiniilebilir.
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Sekil 8: Mahur Pesrev-i Biilbiil*®

46 DABOA, TRT.MD.d.0321.233.
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Benzer bir durumda olan bir bagka yazma notaya, Hiiseyin Sadeddin Arel’in bugiin istanbul
Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii’nde muhafaza edilen koleksiyonu igerisinde
rastlanir.*’ “Biilbiil Pesrevi” bagliginin yani sira “Tavr-1 Mahiir makaminda™ ifadesinin de
yer aldig1 notanin ne zaman ve kim tarafindan yazildigina yonelik bilgi yoktur. Ancak, biitlin
ozellikleriyle mevcut matbu kaynaklardan kopyalandigi izlenimini vermektedir. Bu notalardaki
melodi kurulusuyla benzer tipteki bir baska yazma notaya ise, Islam Arastirmalar1 Merkezi’ndeki
(ISAM) Ciineyd Kosal Tiirk Musikisi Arsivi’nde tesadiif edilir.*® Notada kimi melodik pasajlar
eksiktir ve motif diizeyindeki melodik ve ritmik desenleri bakimindan digerlerinden ayrilir.
Bu haliyle icradan dikte edildigi izlenimi vermektedir. Ancak, notay1 kimin, ne zaman kaleme
aldig1 belirsizdir. “Biilbiil Pesrevi” bagligini tastyan notada, bestekar ismi olarak “Sultan
Mahmud Hazretleri” ifadesi vardir. Bu ifadeyle, Sultan II. Mahmud kastediliyor olsa da bilgi
teyide muhtagtir. Zira, Sultan II. Mahmud’a yakinligryla bilinen ve onun musiki 1slahatlarini
uygulamakla gorevli bir miizisyen olan Giuseppe Donizetti bile eserin bestekart hakkinda farkl
bir bilgi verirken, yazma notadaki bilginin dogrulugu siipheyle karsilanmalidir.

Stileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi Serif Muhiddin Targan Koleksiyonu’nda bulunan
“Biilbiil Pesrevi” baslikli bir notada, Donizetti’nin defterinde yer alan eserin {igiincii ve
digerlerinden oldukga farkli bir versiyonunun daha oldugu goriiliir.* Notanin kiinyesinde eserin
Mahtiir makaminda oldugu yazilidir. Kiinyede ayrica “Besinci hane” ve “Tatar” ifadelerinin yer
aldig1 goriiliir. Buradaki “Besinci hane” ifadesi eserin sonunda icra edilen ve diger versiyonlarda
bulunmayan bir boliimle ilgili olmalidir. “Tatar” ifadesi ise, Tiirk musikisi ¢evrelerinin agina
oldugu bir adlandirma olarak ¢ogu zaman Gazi Giray Han’1in (1554-1607) bestelerini tanimlamak
iizere notalarin kiinyelerinde kullanilan bir tabirdir. Fakat, Giray Han’in yasadigi donem
itibariyle bu eserin bestekar1 olmast miimkiin degildir.

Eserin sofyan usuliinde ve bir kat daha agir mertebede yazildig1 bu versiyon yapica Haci
Emin Efendi’nin yayimladig1 “Biilbiil Pesrevi” ile benzerlik gdstermesine ragmen, 6zellikle
birim zamana diisen motiflerde siklikla goriilen ¢igeklenmeler, motif sonlarina eklenen trioleler
ve ¢alindig1 bigcimiyle yazilan grupettolar gibi slislemeler yoluyla olduk¢a zenginlestirilmistir.
Eserin melodisinde gergeklesen bu degisimler, yalnizca melodi eklemelerini ya da desen

47  Istanbul Universitesi Tiirkiyat Arastirmalari Enstitiisii, Arel Arsivi, N-1569. Bu notanin tipkibasimi Nilgiin
Dogrusoz ve Celal Volkan Kaya tarafindan yayina hazirlanan ve Ali Rifat Cagatay’in musikiyle ilgili yazilarindan
meydana gelen Miisiki Yazilar: baslikl bir kitapta yayimlanmustir [Bkz. Ali Rifat Cagatay, Musiki Yazilari, haz.
Nilgiin Dogruséz & Celal Volkan Kaya (istanbul: Vakifbank Kiiltiir Yayinlari, 2021), 19]. Burada, Sadettin
Niizhet Ergun’un Samih Rifat: Hayati ve Eserleri (1934) adli kitab1 kaynak gosterilerek, Ali Rifat Cagatay’in
biiyiikbabast Hursit Bey’in (d. 1814) “Biilbiil” isimli bir pesrevin bestecisi oldugu aktarilmis ve Arel Arsivi’nden
temin edilen notanin bu pesreve ait olabilecegi belirtilmistir (Bkz. Cagatay, Musiki Yazilari, 18). Ancak, notada yer
alan melodi Notac1t Hact Emin Efendi’nin yayimladig1 ezgiyle aynidir. Yani melodi, pesrevin ikinci versiyonuna
aittir ve Donizetti’nin defterinde Miiezzin Aga’nin bestesi oldugu kayitli olan ilk versiyondan farkli pasajlar
icermektedir. Bu nedenle, notadaki eserin Hursit Bey’e ait olmadigini s6ylemekte sakinca yoktur.

48  Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Arastirmalari Merkezi (ISAM), Ciineyd Kosal Tiirk Musikisi Arsivi, Eser No.
D-50/43, s. 50.

49  Sileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi, Serif Muhiddin Targan Koleksiyonu, Demirbas No. 1600, vr. 78b-79a.
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farkliliklarint degil, ayni zamanda gercekte var olan icra tavrini kagit iizerinde betimliyor
olmalidir. Hact Emin Efendi’nin yayimladig1 versiyonla, Serif Muhiddin Targan Koleksiyonu’nda
yer alan versiyonun birinci hanelerini karsilastirdigimizda ortaya sekildeki gibi bir goriintii
cikmaktadir (Sekil 9).
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Sekil 9: Notac1 Hact Emin Efendi’nin (HE) yayimladigi nota ile Serif Muhiddin Targan
Koleksiyonu’nda (SMT) bulunan notanin 1. Hanelerinin tizerinde karsilagtirmasi®

50 Bu karsilagtirmay1 yapabilmek i¢in Serif Muhiddin Targan Koleksiyonu’ndaki eserin usuliinii nim sofyana
getirip, mertebesini de bir kat daha hizlandirdigimizi belirtelim.
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Serif Muhiddin Targan Koleksiyonu’ndaki notada, eserin sonuna eklenen ve genel olarak
Basit Suzinak makami dizisini gésteren kisa bir boliim vardir. Bu béliimiin sonunda miilazimenin
bir oktav pestten icra edildigi goriiliir. Yukarida kismen deginildigi iizere, kiinyede yer alan
“Besinci hane” ifadesi diger versiyonlarda olmayan bu boliimle ilgili olmalidir. Zira, daha
onceki notalardan birinde, hanelere ve miilazimeye eklenen melodi pargaciklarinin hane olarak
algilandigindan ve eserin dort haneli bir pesrev gibi diistiniildiigiinden s6z edilmisti. Bu notada
da ayni1 diisiinceyle hareket edilirse, diger versiyonlarda olmayan bu kismin besinci hane olarak
icra edildigini séylemek miimkiin goriinmektedir. Ote yandan, notanin bitis ¢izgisinden sonra
yazilan ve eserden bagimsiz oldugu izlenimini veren bir melodi daha vardir. Eserin melodisiyle
pek de uyumlu olmayan bu parga tamamlanmamis, eksik birakilmistir.

Anadolu’da Derlenen Biilbiil Pesrevleri

Anadolu’da gergeklestirilen halk miizigi derleme ¢alismalart i¢erisinde “Biilbiil Pesrevi”
ismiyle kayit altina alinan eserler vardir. Bunlardan s6z etmeden once klasik Tirk musikisi
ile halk musikisi arasindaki gegirgenligin bir delili olarak Anadolu’da tespit edilen pesrevlerin
ozellikleri hakkinda literatiirde yer alan bilgilere kisaca goz atalim.

Ankara Devlet Konservatuvari Folklor Arsiv Sefi sifatiyla Anadolu ¢evresinde uzun yillar
derleme ¢aligmalar1 yiiriiten Muzaffer Sarisdzen’in satirlar1 arasinda halk musikisi tarzindaki
pesrevler hakkinda 6nemli bilgilere rastlanir. Sarisdzen’in ifadesine gore “pesrev” kelimesi,
“pesiref” ya da “pesref” seklindeki telaffuzuyla 6zellikle sehir muhiti halk sanatkarlari arasinda
yaygindir. Pesrev adiyla anilan eserlerin s6zlii ya da s6zsiiz 6rnekleri bulundugunu belirten
Saris6zen, bu konuya su sozlerle agiklik getirir:!

“Sarki Anadolu’nun ¢ok yerlerinde uzun havalardan sonra -bazan evvel- sdylenilen veya
calian kirik havalarin, tiirkiilerin ad1 ‘pesref’dir. Orta Anadolu’nun bir¢ok yerlerinde halk
sazlarile ‘pesref’ler ¢alindig1 goriilmektedir. Fakat bunlardan bazilarinin baska mintakalarda
sOzleri vardir. Yani bir yerde halk sanatkarlarinin ‘pesref” diye c¢aldiklar1 pargalar baska bir
tarafta halk sarkis1 olarak yagamaktadir.”

Pesrev’in halk arasindaki manasinin klasik musikidekinin tamamen aynis1 olmadigini
belirten Saris6zen, pesrevin bilindik anlamindaki gibi s6zsiiz pargalara nadiren de olsa tesadiif
edildigini aktarir ve buna 6rnek olarak da Konya’da tespit edilen “Biilbiil Pesrevi’nden soz eder.
Sarisdzen’e gore, “pesrev” sdzcligii halk musikisine klasik musikiden gegmistir ve onu tesiri
altinda birakmustir.> Bununla birlikte, Ankara Devlet Konservatuvari’nin Maras derlemelerinde
(1938) sazlarin icraya baglarken “alistirma” ad1 verilen kisa stireli bir saz parcasi ¢aldigini
kaydeden Saris6zen, bunu pesrevlerin klasik musiki fasillarindaki islevine benzetir:>

51 Muzaffer Sarisozen, “Klasik Tiirk Musikisi ve Halk Musikisi Miinasebetleri-2: ‘ Alistirma-Pesrev’”, Cinar 5 (1941):15;
ayrica bkz. Muzaffer Sarisozen, “Klasik Tiirk Musikisi ve Halk Musikisi Miinasebetleri-2: ‘Alistirma-Pesrev’”,
Muzaffer Sarisozen: Tiirk Halk Miizigi ve Oyunlar: Hakkinda Yazilar, Roportajiar, Anilar, Ardindan Yazilanlar,
Belgeler; Notalar, haz. Siileyman Senel (istanbul: Sivas Platformu-istanbul Sivas Konfederasyonu, 2018), 169.

52 Sarisozen, “Klasik Tirk Musikisi ...”, 15; ayrica bkz. Sarisézen, Muzaffer Sarisozen ..., 169.

53 Sarisozen, “Klasik Tirk Musikisi ...”, 16; ayrica bkz. Sarisézen, Muzaffer Sarisozen ..., 170.
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“‘Alistirma’, saza baslarken ¢alinan pargaya verilen isim olduguna goére, bunun hem
parmaklari, hem de kulaklar1 yapilacak olan faslin tonalitesine alistirmak, 1sindirmak igin
yapildig1 ve bu ihtiyagtan dogdugu kuvvetli bir ihtimalle ileri siirtilebilir. (...). Surasini da
bilhassa kaydetmek lazimdir ki maksadi izah etmesi ve vakiaya uygunlugu itibarile ‘alistirma’
kelimesi pesrevden daha manahidir.”

Halk musikisi derleme gezilerinde “Pesrev” ve “Pesref” adlariyla pek ¢cok ezgi derlendigini
belirten Siileyman Senel ise, bunlarin “kimi yorelerde, mecliste ya da fasilda ilk ¢alinan bagimsiz
bir ezgi; kimi yorelerde de, bir kisim havalarin girisinde ¢alinan bir 6n ezgi anlamlarinda”
kullanildigini aktarmaktadir:>*

“Derleme fislerine de bu yonde bilgiler not edilmistir. Pesrev kelimesi Konya’da, ilk
manasindadir. Islenti ve baglama gibi terimler de, esanlamli olarak kullanilir. Yani, Pegref:
oturaklarda/alemlerde ilk ¢alinan ezgidir. Saz alemlerinde saz durdugu zaman, bosluk olmasin
diye interliid gibi ortada ¢alinmasina ig/enti; sonda ¢alinmasina ise baglama denmektedir. (...).
Bir kisminin da ne i¢in Pesrev/Pesref olarak adlandirildiklari tam olarak anlagilamadig: gibi,
derleme fislerinde de bir agiklamaya rastlanmamaktadir. S6zgelimi Tokat’ta, halay havalarinin
baglant1 kisimlarina da Pegref denmektedir. Bunun bir baska esanlamlisi, toplamasi®dir.”

Cesitli kaynaklarda Pesrev/Pesref adiyla ya da buna bagl bir adlandirma ile yayimlanmis
enstriimantal eserleri inceleyen Senel, bu ezgilerin biiyiik oranda kelime anlamina uygun yer
ve zamanlarda icra edildiklerini ve bunlarin biiyiik ihtimalle ydrelerinin herhangi bir tiirkiisti
ya da kalip ezgisi olabilecegini belirtmektedir.*

Bu tanim ve tespitlere gore, halk sanati icerisinde pesrev ve benzeri adlarla anilan eserler,
cogunlukla klasik musikideki pesrevlerle benzer amagclarla icra edilmekle birlikte, sozIi
orneklerinin de bulunmasi noktasinda ayrilmaktadirlar. Bu ayrim, Kastamonu’daki asik
fasillar1 icerisinde icra edilen pesrevlerin niteliklerini aktaran Thsan Ozanoglu tarafindan daha
belirgin bir bigimde dile getirilir. Ozanoglu’na gore, “Asik pesrevlerini teknik kiymeti haiz,
Klasik Tiirk Musikisinden ayirmak lazimdir. Asik pesrevleri, klasik musiki fasillarmi taklitten
dogmus bir musiki ve nazim seklidir.””*

Halk musikisi tarzindaki pesrevlerle ilgili bilgilerin ardindan, Ankara Devlet
Konservatuvari’nin derleme ¢aligmalari sirasinda “Biilbiil Pesrevi” adiyla kaydedilen 6rneklere
geri donelim ve tespitlerimizi aktarmaya baglayalim. Ankara Devlet Konservatuvari’nin 1938
ve 1940 yilinda gergeklestirdigi saha arastirmalarinda biri Kiitahya’da, diger ikisi ise Konya’da
olmak tizere ti¢ farkli kaynak kisiden “Biilbiil Pesrevi” kayit altina alinmistir. Ankara Devlet
Konservatuvari adina [Hasan Ferit] Alnar, [Cevad Memduh] Altar, [Halil Bedi] Yonetken,

54  Siileyman Senel, Kastamonu’da Asik Fasillari: Tiirler/Cegitler/Cesitlemeler (Istanbul: Kastamonu Valiligi,
2007), 1:141.

55 Senel, Kastamonu’da Asik Fasillari ..., 1:141-143.

56  Senel, Kastamonu’da Asik Fasillari ..., 1:143. Ihsan Ozanoglu’nun asik pesrevleriyle ilgili agiklamalari ve
Siileyman Senel’in Kastamonu’daki pesrev 6rnekleriyle ilgili incelemesi i¢in bkz. Senel, Kastamonu’da Asik
Fasulart ..., 1:143-147.
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[Hasan Tahsin] Banguoglu ve [Riza] Yetisen’den [ Teknisyen) olusan derleme heyeti tarafindan
27 Haziran 1938 giinii, Kiitahya merkezinde, Asik Nuri Eltemizoglu’nun (Asik Nuri Cavus)
sesinden kaydedilen eser, Anadolu’da tespit edilen sozlii pesrev 6rneklerinden biridir.>” 184/B
numarali plakta yer alan eser, derleme fisine “Biilbiil Pesrefi” adiyla kaydedilmistir. Fiste
kaynak kisinin eseri “eski zamanin asiklarindan 6grenmis” oldugu belirtilmistir ve asagidaki
tek kitadan meydana gelen giifteye yer verilmistir.

“Biilbiil ni¢in giile giiliizarm1 bekler

Pervane dahi yanmakla ask narini bekler

Baykus nicin acep bu viraneleri bekler

Bir hayli zaman oldu goniil yarini bekler

Biilbiil ey...”

Eser, giiftenin insad edildigi serbest ritimli bir ezgiyle baslamaktadir; ancak, derleme fisine
yazilan giiftenin ii¢lincii misrai icra sirasinda seslendirilmemistir. Serbest ritimli ezgiyle icra
edilen giiftenin bitiminde sazlarla yapilan kisa bir gegis kdpriisiiniin ardindan, oyun havasi
hiiviyetinde 4 zamanli bir ezgi devreye girmektedir ve “Efeler edalim ben yandim / Yandim
yoriik kizi ben yandim” sézleri bu melodi iizerine ingad edilmektedir. Bu melodinin sonunda,
kararin besinci derecesinden inici olarak seyreden bir baglanti melodisi enstriimantal olarak
ii¢ defa tekrar edildikten sonra, usullii giiftenin ingad edildigi kisim yine devreye girer. Bunun
sonunda ise, meyan hiiviyetinde bir boliimiin ¢ogunlukla oktav {istii bolgede icra edildigi
gorilir. Melodi, bu boliimlerin ti¢ defa tekrar edilmesinden meydana gelir. Fakat, giifte melodisi
iizerine giydirilen sozler iiclincii tekrarda degisir. Kaynak kisinin zaman zaman melodiyi
agziyla taklit ettigi goriiliir. Serbest ritimli olan giris pasajinin disindaki vokal ve enstriimantal
icralarda, eserin toplu bir sekilde seslendirildigini gosteren dis sesler, ¢atallanmalar ve bazen
de nidalar duyulmaktadir.

Eser bu haliyle, klasik musikideki pesrevlerden yapisal olarak oldukga farklidir. Benzer
sekilde, halk musikisi tarzindaki s6zsiiz pesrevlerle de benzerliginden s6z edilemez. Bununla
birlikte, giristeki serbest ritimli kisma insad edilen aruz vezinli giifte ile diger s6zli kisimlarin
aralarinda herhangi bir anlam bag1 yoktur ve bu kisimlarin hem s6zel hem de miizikal olarak
iki parca halinde olduklari sdylenebilir. Bu noktada, biilbiil ve giil temasinin islendigi serbest
ritimli kismin basta bulunmasi ve diger boliimden miizikal tarz olarak ayrilmasi eserin “Biilbiil
Pesrevi” adiyla anilmasinda etkili olmus olabilir. Ayrica, fazla sayida eserin yer aldig1 musikili
toplantilara baglangig/giris eseri hiiviyetinde seslendirilmesi, giiftede yer alan biilbiil adinin
klasik fasildan 6diing alinan pesrev adina baglanmasina neden olmus olabilir. Ancak, derleme
fisinde ve diger kaynaklarda bu eserin yerel musiki terminolojisinde neden “Biilbiil Pesrevi”
olarak adlandirildigini agiklamaya yetecek diizeyde bilgi yoktur.

57  Nuri Eltemizoglu [Asik Nuri Cavus]. Biilbiil Pesrefi. CD. TRT Arsivi. CD No. 168/11.
58  Nuri Eltemizoglu [Asik Nuri Cavus]. Biilbiil Pesrefi. TRT Arsivi, Derleme Fisleri [CD]
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1938 yilinda Kiitahya’da tespit edilen drnekten farkli olarak, Ankara Devlet Konservatuari
adina 1940 yilinda Konya’da faaliyet gosteren derleme heyeti,® Konyali iki farkli halk
sanatkarindan “Biilbiil Pesrevi” adiyla eserler tespit etmistir. Bu iki eserden biri, 3 Temmuz
1940°ta Silleli ibrahim’in sazindan 768/A numarali plaga kaydedilmistir. Kaydin basinda “Biilbiil
Pesrevi” anonsu duyulmakla birlikte, bundan bagka herhangi bir agiklamaya yer verilmemistir.
Copur Ismail’in icra ettigi “Biilbiil Pesrevi” ise, 4 Temmuz 1940°ta gergeklestirilen calismalarda
786/B-1 numarali plaga kaydedilmistir. Enstriimantal olarak icra edilen eserler, melodik cati
bakimindan benzerlik i¢indedir. Ancak, baglama icrasindaki tislup farki nedeniyle ayrilirlar.
Silleli Ibrahim eseri halk musikisi ¢cevrelerinin tarama mizrabi adiyla asina oldugu bir mizrap
teknigiyle ¢alarken, Copur Ismail’in Konya mizrabi/tezenesi olarak adlandirilan, ydreye 6zgii
bir ¢alig stiliyle icra ettigi goriiliir.®

Silleli Ibrahim’in ¢aldig1 “Biilbiil Pesrevi” birbirinin varyant: durumundaki iic bélmeden
olusur (Sekil 10). Yani giriste ¢alinan uzunca bir boliim iki defa daha tekrar edildikten sonra
eser sona erer. Ancak bdolmeler, icra sirasinda ortaya ¢ikan niianslar bakimindan birbirinden
ayrilir. Copur Ismail’in seslendirdigi eser de bu agidan benzerlik gostermekle birlikte, onun
icrasinda eser sonuna eklemlenmis daha kisa siireli bir baska boliim daha vardir ve eser bu
bdliimiin icrasi ile sona erer.

59 1940 yilinda Konya’da gerceklestirilen derlemelere Ankara Devlet Konservatuar: adina Muzaffer Sarisozen,
Mahmut Ragip Gazimihal, Mithat Fenmen ve Riza Yetisen [Teknisyen] katilmiglardir.

60 Sozii edilen eserlere ait derleme fisleri temin edilemedigi i¢in derleme tarihi, plak numarasi gibi bilgiler su
kaynaklardan derlenmistir: Armagan Coskun El¢i, Muzaffer Sarisézen: Hayati, Eserleri ve Calismalar: (Ankara:
Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari, 1997), 191, 193; Celal Volkan Kaya, “Ankara Devlet Konservatuvari’nin Halk
Miizigi Alan Arastirmalar1 Katalogu” (Yiiksek Lisans tezi, ITU Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2014), 176, 179.
Ayrica, icracilarmn kimlikleri o kisilere ait oldugu bilinen ses kayitlarindan kiyaslanarak tespit edilebilmistir.
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=63 Silleli ibrahim

Sekil 10: Silleli ibrahim’in icra ettigi “Biilbiil Pesrevi”nin birinci bolmesi (ADK, 768/A)"'

Laurence Picken ise, Folk Musical Instruments of Turkey isimli kitabinda, uzun sapli sazla icra
edilen tiirlere 6rnek olarak pesrevlerden s6z eder ve halkin musiki yagantisi igerisinde yer bulan
bu tiir pesrevleri “halk pesrevi” (“folk pesrev”) adryla anar. Ankara Devlet Konservatuari’nin
Konya’daki derlemeleri sirasinda Copur Ismail tarafindan seslendirilen “Biilbiil Pesrevi’ni
ise, halk pesrevlerinin ¢arpici 6rneklerinden biri olarak tanimlar. Picken’in halk pesrevlerini,
giiniimiizde klasik bir faslin ilk bolimii olarak icra edilen pesrevlerden ve hatta 16. yiizyil
baglarinda II. Beyazit’in ikinci oglu Sehzade Korkut tarafindan bestelendigi diisiiniilen ve
gliniimiiz transkripsiyonu Rauf Yekta Bey tarafindan yapilan bir pesrev 6rneginden bile
cok farkli olarak tarif etmesi dikkat ¢ekicidir. Picken, Copur Ismail’den kaydedilen “Biilbiil
Pesrevi’nin yapisal olarak diger pesrevlerden farkli oldugunu gostermek tizere, klasik pesrevin
A B CB D B E B seklinde temsil edilen boliimlerden (hane) olugan yapisini Dr. Suphi Ezgi’den

61  Ibrahim Berberoglu [Silleli ibrahim]. Biilbiil Pesrevi. CD. TRT Arsivi, CD No. 95/8.
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naklederek agiklama yoluna gider ve transkripsiyonunu yaptig1 pesrevin daha kiigtik dlgekteki
bir dongiisel yap1 gosterdigini belirtir.* Picken’in kastettigi dongiisel yap1, ayni melodinin
cesitlenerek tekrar etmesinden ibarettir (Sekil 11).
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Sekil 11: Copur Ismail’in icra ettigi “Biilbiil Pesrevi”nin birinci bdlmesi (ADK, 786/B-1)

Sozsiiz olmalari diginda, Konyali halk sanatkarlarindan kaydedilen bu eserlerin yapisal olarak
klasik pesrevlerle benzerliginden sz edilemez. Ancak, literatiirde Konya asik meclislerindeki
fasillarda ve oturak alemlerinde icra edildiklerine yonelik birtakim izler vardir. Derleme
heyetinde yer alan Mahmut Ragip Gazimihal, daha sonra kaleme aldig1 Konya 'da Musiki basliklt

62 Laurence Picken, Folk Musical Instruments of Turkey (London: Oxford University Press, 1975), 243. Picken
burada ayrica 1952 yilinda Ankara Devlet Konservatuvar1 Miidiirii Mithat Fenmen’in izniyle, Copur Ismail’in
sazindan kaydedilen “Biilbiil Pesrevi”nin bir teyp kopyasini aldigini ve kitapta yer verdigi transkripsiyonu bu
teyp kopyasindan gerceklestirdigini aktarir. Picken’1n transkripsiyonu i¢in bkz. Picken, Folk Musical Instruments
of Turkey, 244-246.

63  Copur, Ismail [Copur Ismail]. Biilbiil Pesrevi. CD. TRT Arsivi, CD No. 97/10.
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kitabinda Konya’daki asik fasillari ve pesrevlerle ilgili 6nemli agiklamalarda bulunurken asik
pesrevlerini, Konya’ya 6zgii asik fasillart igerisinden gelen pargalar olarak goriir ve 6rnek
olarak gosterdigi “Icilli Pesrevi” ve “Biilbiil Pesrevi’nin bu fasillardan kalan iz ve kalintilar
olarak aktarir.®

Sonug¢

Tiirk musikisinde pesrevlere 6zel isim verilmesi diger tiirlerdeki kadar yaygin bir durum
olmadigindan, ¢alismada soziinii ettigimiz eserlerde “Biilbiil” isminin pesrev terimine baglanarak
kullanilmas1 baglibagina ilging ve iizerinde durulmasi gereken bir konudur. Zira, edebiyat ve
sanatta biilbiile atfedilen sembolik anlam diisiiniildiigiinde, bir sanat kolu olarak musikide
pesrevlere 6zel ad olarak “Biilbiil” isminin verilmesinin énemli bir husus olduguna kusku
yoktur. Bununla birlikte, tarihi kaynaklarin bu eserlere neden biilbiil isminin verildigine dair
sarih bilgi icermemesi, bu diisiinceyi teyit etme konusunda biiyiik bir problem olarak karsimizda
durmaktadir. Ancak bu, -daha dnce de belirtildigi gibi- 6ngoriilebilen bir durumdur ve esasinda
bu calismanin ana giindemini mesgul etmek gibi bir 6zelligi yoktur.

Pesrev repertuvarina ait bu eserlerin birbirleri arasinda iliski olup olmadigin1 gérmek ve en
azindan genel goriintiiniin ne oldugunu anlayabilmek i¢in, bunlara iligkin bilgi birikiminin bir
araya getirilmesine ihtiyag vardir. “Biilbiil” adlandirmasinin pesrev ismi olarak kullanildigi tarihi
kaynaklardaki bilgileri bir araya getirme, birbirleri arasindaki iligkileri agiklama, literatiirde
heniiz yer almayan arsiv belgelerini ilgililerine sunma gibi 6zellikleri nedeniyle bu ¢caligmada
elde edilen sonug ve ¢ikarimlar, 6zel isimli pesrevlerle ilgili aragtirmalara katk: saglamaktadir.

En eskisi 17. yiizyila dayanan arsiv belgeleri ve yayinlar, “Biilbiil Pesrevi” ve benzeri adlarla
anilan bes farkli eserin Tiirk kiiltiir-sanat hayatindaki varligina isaret etmektedir. Giuseppe
Donizetti’nin Miiezzin Aga’nin pesrevinden esinlenerek hazirladigi “Biilbiil Pesrevi” de hesaba
katildiginda bu sayinin altiya ¢iktig1 goriilmektedir. Eserleri, kaynaklarin sundugu bilgilere
gore grupladigimizda su sonuglara ulasabiliyoruz:

1) Eserleri ihtiva eden kaynaklar1 kronolojik olarak siraladigimizda, ilk olarak Ali Utki’nin
musiki yazmalarinda bulunan iki farkli eserde “Biilbiil” adinin “pesrev” terimine baglanarak
kullanildigina tanik oluyoruz. Eserlerden biri “Pesrev-i Biilbiil-i ‘Irak ustles Diiyek™ ve digeri
ise “Pesrev-i Biilbiil-i ‘Asik der [makam-1] Mezbir usiles Diiyek” basligmi tastyor. iki eserin
de Kantemiroglu Edvar: ve Kevseri Mecmuast yoluyla melodik ve bigimsel 6zelliklerini
kaybetmeden 18. yiizyila ulastigini goriiyoruz. Ancak, belirtilen kaynaklarin higbirinde eserlerin
bestekarlar1 ve “Biilbiil” isimlendirmesinin kokenine dair bilgiye tesadiif edilemiyor. S6zii
edilen iki pesrev de {i¢ hane ve miildzimeden meydana geldigi igin, donemin diger pesrevleriyle
yapisal olarak paralellik gosteriyor.

64 Mahmut Ragib Gazimihal, Konya 'da Musiki (Ankara: C. H. P. Halkevleri Yaynlari, 1947), 63. Konya pesrevleri
hakkinda ayrica su kaynaklara bakilabilir: Mehdi Halic1, Konya Sazi ve Tiirkiileri (istanbul: Ozden Matbaacilik,
1985); Mehmet Tahir Sakman, Diinden Bugiine Konya Oturaklar, diiz. Siileyman Senel (istanbul: Milenyum
Yaynlari, 2001); Senel, Kastamonu'da Asik Fasillari ..., c. 1.
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2) Ali Ufki’nin musiki yazmalarinda bulunan “Pesrev-i Biilbiil-i ‘Asik der [makdm-1] Mezbiir
ustles Diiyek” baslikli eserin yalnizca ilk hanesinin “Biilbiil Ussaki” ismiyle Mevlevi ayinlerinde
yer buldugunu, tahminen 19. yiizyil sonlar1 ya da 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde hazirlanmis bir
yazma nota ile Cumhuriyet déoneminde yayimlanmig matbu notalardan dgreniyoruz. Eserin
bu notalarda yer alan isminin Kantemiroglu Edvdri’ndaki baslikla uyumlu olmasi, eserin ve
isimlendirmenin kaynagi hakkinda bir ipucu olarak diigiiniilebilir.

3) 19. yiizyila gelindiginde, “Biilbiil” ismindeki pesrevlere dair kaynaklarin artig gosterdigine
sahit oluyoruz. Bu donemin kayda deger 6rneklerinden biri, Giuseppe Donizetti’nin yazma
nota defteri araciligiyla glinlimiize ulastyor. Defterde, “Biilbiil” ad1 verilen bir pesrevin Meisin
Aga’ya (Meysin/Miiezzin Aga) ait oldugu belirtiliyor. Donizetti’nin ayn1 defterde yer alan
“Biilbiil Pesrevi” (“Bilbul Pestref”) baslikli aranjmanina da ilham kaynagi olan eser, 1874
tarihli bir kitapta (Miftah-1 Nota) ve tahminen 19. yiizy1l sonlart ile 20. yiizy1l baslarinda kaleme
alinan el yazmasi notalarda ayni isim ve birbirine ¢ok yakin melodilerle karsimiza ¢ikiyor.
Tarihlenebilen en eski kaynak Donizetti’nin defterinde yer alan nota olduguna gore, eserin bu
versiyonunun en erken 19. yilizyilin ilk yarisinda bilindigini sdylemek miimkiin goriiniiyor.

Kaynaklarda bu eserin iki farkli versiyonuna daha rastlaniyor. Bu versiyonlarin bulundugu
kaynaklar 19. yiizyilin ikinci yarisindan sonrasina isaret etmeleri ve melodik farkliliklart
bakimindan ilk versiyondan ayriliyor. Ikinci versiyon, Notact Haci Emin Efendi’nin “Biilbiil
Pesrevi” bashigiyla teksesli ve ¢oksesli niishalarini yayimladigi notalarda yer aliyor. Bu
versiyonda, birinci versiyonun melodisine birtakim eklemeler yapildigi ve eserin genisletildigi
goriiliiyor. Bu geniglemelerin Callisto Guatelli’nin armonizasyonu sirasinda gerceklesip
gerceklesmedigine yonelik bilgi bulunmuyor. 19. yiizy1l sonlart ile 20. yiizy1l baslarinda yazildigy/
yayimlandig1 izlenimi veren diger kaynaklarda, Hact Emin Efendi’nin matbu notalarinda
yer alan melodinin biiytiik dl¢lide tekrar edildigine sahit oluyoruz. Bununla birlikte, yazma
notalardan birinde eserin “Sultan Mahmud Hazretleri” adina ve son 30-40 yil igerisinde
hazirlandigini diisiindiiren matbu bir notada ise “Kemani Hamza” adina kayitli gériinmesi,
sifahi yoldan aktarilan bilginin zaman igerisinde degisiklige ugradigini ortaya koyuyor. Zira,
bu iki kaynakta yer alan bestekar isimleri, tahminen 1876 sonrasinda yayimlanan Hacit Emin
Efendi notasinda dahi yer almiyor.

Ugiincii versiyonu ihtiva eden notada eserin yeni melodi pargalartyla bir kat daha zenginlestigi
goriiliiyor. Uzerinde “Tatar” ifadesinin bulunmasi Gazi Giray Han’1 hatirlatsa da, yasadig
donem itibariyle (16. yiizy1l sonu-17. yiizyil bast) bu miimkiin gdriinmiiyor. Bu durum goz
Ontine alindiginda, “Tatar” isimli bagka bir bestekarin ya da icracinin eserin sonuna besinci hane
olarak tanimlanan kismi eklemis olabilecegi ve bu nedenle de eserin onun ismiyle giiniimiize
aktarilmig olabilecegi akla geliyor. Elbette ki bunlar birer varsayimdan veya tahminden 6teye
gitmiyor.

4) “Biilbiil” adinin “pesrev” terimine baglanarak kullanildig: eserler arasinda yer alan ve
Ankara Devlet Konservatuvari derlemelerinde Kiitahya’da tespit edilen “Biilbiil Pesrefi”,
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klasik musikideki pesrevlerin yapisal 6zelliklerini gdstermez. Bununla birlikte, Anadolu
¢evresi musiki yasantisi igerisinde varligi Muzaffer Saris6zen ve Siilleyman Senel gibi uzmanlar
tarafindan tarif edilen s6zlii musiki ornekleri arasinda zikredilebilir. Bu noktada, “Biilbiil”
isimlendirmesinin giifteden kaynaklandigini ve kaynaklarda bilgi bulunmamasina karsin, eserin
fasil, oturak musikili sohbet ortamlarinda toplu icraya baslarken seslendirildigini varsaymak
olasidir. Tarz ve melodi agisindan eserin “Biilbiil Pesrevi” ve benzeri adlarla kayitlara giren
eserlerle benzerliginden s6z edilemez.

5) Konya’da tespit edilen 6rnekler, birbirlerini andiran melodileriyle yoresel musiki
fasillarinin basinda ¢alinan pesrevlerin 6zelliklerini yansitir. S6zsiiz olmalar1 ve musiki
meclislerindeki fasil baglarinda icra edilmeleri diginda, klasik musikideki pesrevlerle, 6zellikle
de yapisal 6zellikleri bakimindan benzerlik géstermezler. Ayrica, melodik agidan diger “Biilbiil”
pesrevlerine benzer olduklart da sdylenemez. Y 6resel adlandirma igerisinde “pesrev’ tabirinin
kullanilmasi eserlerin fasil basinda icra edilmeleri {izerinden agiklanabilirse de, yazili kaynaklarda
bu eserlere neden “Biilbiil” adinin verildigine yonelik sarih bir ifadeye rastlanmaz.

Eserlerle ilgili bu bilgi ve baglantilar, Tiirk musiki kiiltiiriinde varlig1 goriilen “Biilbiil”
adli pesrevlerin tek bir eserden gesitlenmedigini ortaya koyuyor. Ustelik, 17. asirdan itibaren
neredeyse her yiizyilda farkli bir melodik yap1 gdsteren, ancak “Biilbiil” adiyla anilan bir bagka
pesrevin kiiltiir-sanat hayatina katildigina isaret ediyor. Cogu kaynakta eserlerin bestekarlartyla
ilgili bilgi bulunmamasi, bulunanlarin da birbirleriyle ¢celismesi, spesifik olarak eserin kime ait
oldugunu belirlemede biiyiik engel olusturuyor. Ayn1 6zellikteki eserlerin farkli bestekarlarin
isimleriyle anilmasi, hafizadan yazili ortama aktarim sirasinda meydana gelen degisiklikleri
cagristirryor. Bu noktada, eserlerin “Biilbiil” lakapl bir bestekarin ismini isaret edip etmedigini
kesin olarak belirlemek de miimkiin gériinmiiyor.

Tarihin farkli donemlerinde ayni isimle ve farklt melodilerle karsimiza ¢ikan eserlerin,
Ozellikle edebiyat geleneginde drnekleri sikga goriilen, fakat musikide de 6rnekleri bulunan nazire
gelenegini cagristirdigini burada yinelemek gerekiyor. Kaynaklar, bu eserlerin hafizalarda ya
da yazili kaynaklar iizerindeki varligini ortaya koymakla birlikte, musiki yasantisi igerisindeki
stirekliligini ve bilinirligini de kanitliyor. Bu anlamda, eserlerin bir 6ncekine nazire olarak
bestelenmis olabilecegini ihtiyati elden birakmadan belirtmekte fayda var. Ve buradan gelen
bir ¢agrisimla, eserlerin biilbiil 6tiisiine nazire olarak bestelenmis olabilecegi diisiincesine
ihtiyatla yaklagilmas1 gerektigini de yinelemek gerekir. Bununla birlikte, klasik musikideki
pesrev teriminin halk/agik musikisi tarzindaki eser isimlerine tagindig1 goz 6ntine alinirsa, saha
arastirmalarinda elde edilen sozsiiz eserlerde “Biilbiil” adinin klasik musikideki pesrevlere
atfen kullanildig1 da diisiiniilebilir.

Biitiin bunlar tarihin derinliklerinde kalan ve bugiin i¢in ¢dziilmesi pek de miimkiin olmayan
problemler olarak karsimizda duruyor. Ancak, gectigimiz ytlizyilin kisitli imkanlaria ya da
imkansizliklarina karsin, Tiirk musikisi lizerine yiiriitiillen ¢alismalar artik arastirmacilara
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sunulan kaynaklarin ¢oklugu ve erisim kolaylig1 nispetinde daha farkli boyutlara ulasabiliyor.
Bu agidan, ileride ortaya gikabilecek kaynaklarin hem “Biilbiil” adiyla anilan pesrev 6rneklerinin
sayisint artirmast hem de bugiin i¢in bilinmeyen noktalar1 aydinlatmast miimkiin gdriiniiyor.
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