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0oz

Vahsi Batinin hikayesini anlatan western filmler, Amerika’dan tiim diinyaya yayilan bir tiir olarak
bilinmektedir. Western film tiirii, baslangicta Amerika’nin kurulus mitini anlatan filmler olarak
ortaya ¢ikmis olsa da 1945°ten sonra tiiriin igeriginde degisimler meydana gelmistir. Tiiriin degisim
icerisine girmesi ile birlikte western filmleri, post-western ve neo-western olarak tanimlanmistir.
Bu calismada, Will Wright’in gelistirdigi klasik western olay dizilimi temel alinarak, Hizli ve Olii
(1995, Sam Raimi) filmindeki kadin imgesi incelenmektedir. Film anlatisinin ana kahramani olan
kadin kovboy imgesi incelenirken; kadmin varligi, eylemleri ve diyaloglari ile ona yiiklenen
anlamlar temel alimmigtir. Western filmlerinde otekilestirilen ve geri planda tutulan karakterler, post-
western filmler ile kahramana doniismektedir. Film igerigiyle pos-western olan bu film, kullandig:
olay orgiisii dizilimiyle klasik western anlati yapisina sahiptir. Calisma sonucunda, gii¢lii kadin
imgesinin altinda kadin kahramanin zayifliklarinin anlati igerisinde ortiik olarak yer aldigi
goriilmiistiir. Bu kapsamda c¢aligmada western filmlerinde erkek yonetmenin bakis agisiyla kadin
karakterler her ne kadar giiclii gosterilse de filmin alt metninde kadinin zayifliklarinin 6ne ¢ikarildig
sonucuna ulagilmistir. Ayrica klasik western olay dizilimi, kullandig1 yapisalct yaklasim
cergevesinde erkege ve kadina yiikledigi anlamlar ve olay orgiisiinde temsil ettigi roller lizerinden
eril ideolojiyi yayginlastirmaktadir. Kadin kovboyun kasabaya girisi ve kasabada saygmlik
kazanmasi, sonrasinda kasabaya diizen getirmesi siireglerinde 6ne ¢ikan bir kadin karakter olsa da
filmin alt metninde bunun erkeklerin giicii ile olabilecegi fikri aciga ¢ikmistir.
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Western movies that tell the story of the Wild West are known as a genre that spread all over the
world from America. Although the Western film genre initially emerged as films about the founding
myth of America, some changes occurred in the content of the genre after 1945. With this change of
the genre, Western movies are categorized as post-western and neo-western.

This study analyses the female image in The Fast and the Dead (1995) by Sam Raimi according to
the Classical Western narrative structure developed by Will Wright. The image of the cowgirl who
is the protagonist of the film narrative is examined by focusing on the existence of woman, her
actions and dialogues, and the meanings attributed to her. The characters who are marginalized and
kept in the background in Western films turn into heroes in post-western movies. This film, which
is pos-western in terms of content, has a classical Western narrative structure in terms of the
storyline. This study shows that the weaknesses of the heroine under the strong woman image that
is implicitly presented in the narrative. In this context, this study carries this argument to its
conclusion that although the female characters are shown as strong from the point of view of the
male director in Western films, the weaknesses of women are highlighted in the subtext of the film
in the study. In addition, the Classical Western plot vulgarises the masculine ideology through the
meanings it attributes to men and women and the social roles it represents in the plot within the
framework of the structuralist approach. This study shows that even though woman cowboy is the
central figure who gains the respect of the people in the town after her arrival and then brings order
there, all of these can be achieved by the help of male power in the subtext of the film.
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1. Giris

Hollywood sinemast 1920’ler ile birlikte tiir filmlerini olusturarak yeni konularin pesinde izleyici kitlesini
garantilemeye ¢alismistir (Abisel, 1995: 42). Hollywood’un film tiirlerini olusturmasi, filmleri kategorilere
ayirma kaygisinin yaninda asil olarak izleyici kitlesini siiflandirma amacini tasimaktayda. izleyicinin filme
gostermis oldugu ilgi, sonraki filmlerin iiretilmesinde de yol gosterici bir igleve sahipti. Bu nedenle ticari
kaygilar1 olan Hollywood sinemasi basindan itibaren tiir filmleriyle ilgilenmistir. Tiir filmlerinin yaninda
Holyywood, 1930°da bir dizi Hollywood skandali karsisinda sansiirii devreye sokmak i¢in Motion Picture
Production Code (Sinema Filmi Prodiiksiyon Kodu)’u gelistirmistir
(https://www.cinema.ucla.edu/sites/default/files/Pre-code.pdf). Bu yapi, 1922 yilinda film oyuncularinin
karistig1 seks skandallari ile olusan ahlaki rezaletlere bir tepki olarak kurulmustu (Monaco 2001: 265).
Aslinda bu diizenleme, filmlerin belirli kurallar ¢ergevesinde yapilmasin1i 6ngérmekte ve onlara bir
otokontrol sistemi sunmaktadir.

Tiir filmleri, popiiler olan ve ticari amaglarla yapilmis olan filmlerdir. Belirli anlat1 kaliplarindan faydalanan
bu filmler, stiidyo sisteminin altin ¢aginda yildiz oyuncu sistemini kullanmis ve izleyici beklentilerini
onceleyerek maksimum kar elde etmistir. Tir filmleri igerik baglaminda, toplumun uzlastigi konu ve
degerlerden hareket etmekte ve statiikonun devami i¢in iyilerin ddiillendirildigi bir siirecte ahlaki dersler
vermektedir (Erstimer 2013:175-177). Bu filmler, olusturdugu acima ve korku duygulariyla izleyicide
katharsis etkisi yaratmaktadir. Aristoteles Poetika adli eserinde, tragedyalarda eylem igindeki kisilerin
uyandirdig1 acima ve korku duygulariyla katharsise vurgu yapar (2018:29). Bir arinma olan katharsis, klasik
anlat1 sinemasinda kotiiliigiin ortadan kaldirilmasiyla gerceklesir. Hollywood sinemasinda tiir filmlert,
Amerikan sisteminin mevcut yap1 igerisindeki en iyi sistem oldugunu izleyiciye iletir (Abisel 1995: 46).
Izleyici, filmlerde katharsise ulasarak bu filmlerin sundugu ideolojiyi fark etmeden kabul etmektedir.
Hollywood sinemasinda tiirler, toplumsal diizeni temel alarak, bu diizenin siirdiiriilmesi i¢in gerekli olan
degerleri ve idealleri 6n plana ¢ikarmaktadir (Ryann-Kellner 2010: 130).Bu idealleri olustururken
izleyicinin belirli bir konumdan olay orgiisiinli izlemesini saglamakta ve olaylar1 bu bakis acisiyla
igsellestirmesinin yolunu agmaktadir. Ryann ve Kellner, Hollywood’un tematik ve bigimsel goreneklerinin
bu bakis acisin1 asilamak lizere filmlere zerk edildigini belirtmektedir Tematik gorenekler, erkegin
seriivenlerine odaklanir, kadin1 melodram ile esitler, siddeti dogallastirir, 1rk¢ilik ve sug iliskisini
stereotiplestirir ve sunmus oldugu degerleri, kurumlar1 mesrulastirarak herkes tarafindan kabul gérmesini
saglar. Bigimsel gorenekler ise, anlatinin siirekliligi, karakter ile 6zdeslesme, neden-sonug iliskisi, dramatik
giidiileme gibi ozellikleri kullanarak filmin kurmaca oldugunu izleyiciye unutturmaktadir. Bigimsel
gorenekler ile tematik gorenekler birbirlerini destekleyerek Hollywood ideolojisinin sunulmasini
saglamaktadir. Bu noktada tematik géreneklerin erkegi ve bireyciligi yiicelten yapisi dikkat ¢ekerken, kadin
ikincillestirilmekte, irk¢ilik ise normallestirilmektedir (Ryann-Kellner 2010: 17-18). Ancak yukarida
bahsedilen tematik ve bicimsel gorenekler tarihsel ve toplumsal kosullarin degisiminden nasibini alarak,
tirler icerisinde yeni bakis agilarinin olugmasini saglamigtir. Western tiirii de Amerika’nin siyasi ve
toplumsal atmosferinden etkilenerek filmlerin tematik ve bi¢cimsel degisimine neden olmustur.

Bu ¢alisma, western tiiriiniin ge¢irmis oldugu doniisiimlere odaklanarak, filmde ana karakter olan kadin
kovboyun eril western diinyasindaki var olus cabasini, klasik western anlatis1 igerisinde incelemeyi
amaclamaktadir. Calisma i¢in Will Wright’in 1975 yilinda gelistirmis oldugu klasik western olay dizilimi,
bir post-western filme uygulanmustir. Hizli ve Olii (1995, Sam Raimi) filminde kadin kovboy, olay
Orgiisiinlin merkezinde kahraman olarak yer almaktadir. Boylece film, post-western tiir igerisinde
degerlendirilmektedir. Dolayisiyla yapisalct film ¢oziimleme araci olan bu dizilimde, kadin kovboyun
varligl, eylemleri ve diyaloglar1 {izerinden insa edilen kadin imgesine elestirel bir bakis agisi
gelistirilmektedir.
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2. Western Film Tiirii ve Ge¢irdigi Doniisiimler

Edwin S. Porter’in 1903 yapimli The Great Train Robbery filmi ilk western film olarak bilinmektedir.
Western film tiirli, baslangi¢ yillarinda Amerika’nin kurulus hikayesini anlatan konulara yer verse de
zamanla toplumsal, ekonomik ve siyasal olaylar tiirlin igeriginin doniismesinde etkili olmustur. Western
yani bat1, 1776’da Ingiltere’den ¢ikarak Amerika kitasina ulasan ve Amerikalilarin kendi bagimsizliklarini
ilan ettikleri topraklar1 tanimlamaktadir. Kendilerini se¢ilmis halk olarak géren Amerikalilar, bu topraklarin
Tanr tarafindan onlara bahsedildigini diisiinmektedirler (Génen 2008:74-75). Western filmleri ise bu
ideolojinin haklilagtirilmasin1 saglayan filmler olarak goriilmektedir. Bu filmlerde olay orgiisiinii
stiriikleyen birincil karakterler; kahraman, kotii adam, kotii cocuk (badman) ikincil karakterler ise; Sheriff,
Marshall, doktor, yasl yol arkadasi ve kumarbazdir. Ana karakter olan kahraman, western filmlerinde
genellikle erkek kovboydur. Bu kovboy,

“....kararl, zorda olanlarin imdadina yetisen, yerlilere karsi kasabalari, biiyiik toprak sahiplerine ve
soyguncu ¢etelere karsi cificileri koruyan, ozgiirliigiinden taviz vermeyen, silahsor beyaz erkek
kahramandir (Abisel 1995:87)”.

Vahsi Bati’da miicadele eden kovboyun bir ulusun kurulus mitindeki gorevi, bozulan diizeni yeniden
saglayabilme islevidir. Diizeni bozan, kotiiliik yapan karakter genelde giicii elinde bulunduran koti kisidir.
Kovboyun miicadele ettigi kotiiniin cezalandirilmasi ile western filmlerinde adalet yeniden tesis
edilmektedir. Bu filmlerin bir diger birincil karakteri, kotii ¢ocuktur. Kétii ¢cocuk, bir zamanlar dogru
yoldadir ama artik kotii biri haline doniismiistiir. Ancak kotii ¢cocuk, film anlatisinda dogru yolu bularak
kahramana yardim eder hale gelecek ve adaletin yerini bulmasini saglayacaktir. Western filmlerinde yasay1
temsil eden Sheriff ve Marshall ayni1 isi yapan karakterler olarak goriilse de 6ziinde birbirinden farklidir.
Sheriff, yerel halk tarafindan secilmesine karsin, Marshall, Federal Devlet tarafindan atanmaktadir. Bu
karakterler western filmlerinde ikincil karakter olabildigi gibi birincil karakter de olabilmektedir (Génen
2008:18-26).

Western filmleri tarihsel siiregte degisim igerisine girerek, zamanin siyasal olaylariin etkisi altinda farkl
konularla izleyicinin karsisina cikmistir. Ozellikle Amerika’nin, Soguk Savas ve McCarthy dénemi
yasadig1 krizlerden Hollywood etkilenerek, western filmlerinin igeriklerinin doniigmesine neden olmustur.
Bu donemde McCarthy, Amerika’da senatdr olarak se¢ilmesinin ardindan sosyalist tehlike karsisinda cadi
avina ¢ikmigtir. Hollywood’da ¢alisan kisileri de hedef alan bu cad1 avi, komiinist parti ile iliskisi olan on
kisinin isten atilmasina neden olmustur (Giinar 2014: 66). Béylece bu donem, western filmlerinde estetik
kaliplarin korunmasina ragmen igeriksel doniisiimlere neden olmustur. Bu donemden itibaren yapilan
Broken Arrow (Delmer Dawes, 1950), The Last Hunt (Richard Brooks, 1956) ve Little Big Man ( Arthur
Penn 1971) gibi filmler Amerikalilarin kendilerini sorguladiklari filmler olarak dikkat cekmektedir (Gonen
2008:80).

1960’11 y1llarda Amerikan toplumunda, Vietnam Savasinin yarattigi etkiler, 1970’lerde Watergate skandali
western filmlerinde yankisin1 bulmugstur. Vietnam halkinin dldiiriilmesine iliskin medyada yer alan
haberler, western filmlerinin ana temast haline gelmistir. Boylece Kizilderililerin oldiiriilmesi ile
Vietnamlilarin 6ldiirtilmesi arasindaki analoji Soldier Blue (Ralph Nelson:1970) gibi filmlerle aktarilmastir.
Amerika’nin 1864 yilinda Kizilderililere kars1 yaptig1 Sand Creek katliamini konu alan filmde Kizilderili
cocuklar Oldiiriiliirken kadinlara tecaviiz edilmektedir (Gonen 2008:97). Aym1 dénemde, Western’in
efsanevi kahramanlari, 1yi-kotii karakterleri ve bunlara iligkin eylemler degisime ugramistir. \WWestern
filmlerinde gérmeye alisik olunan iyi kovboyun kot Kizilderili, Meksikali’ya karsi olan miicadelesi bu
yillarda degismis; bu filmlerde Kizilderililer olumlu bakis agisiyla sergilenirken, kanun kagaklar1 ve
yerlesik otoriteler, siddetin kaynagi olarak gosterilmistir (Ryann, Kellner 2010: 134-135).

Neil Campbell Post-Westerns: Cinema, Region, West adli ¢calismasinda western tiiriiniin 6lmedigini ve
tiirtin 1945 den sonra yoluna devam ettigini anlatir. Ona gére 1945 yilina kadar yapilan filmler, klasik
western olarak tanimlanmakta, 1945 sonrasi yapilan filmler ise neo-western ya da post-western olarak
isimlendirilmektedir. Campbell, tiirtin 1945 sonrasinda degisen sosyal, siyasal ve ekonomik diinyaya yanit
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verecek sekilde yeniden olusturuldugunu ifade eder (Campell, 1957). Ingiliz film elestirmeni Philip French,
erken bir tarih olan 1973’de Westerns adli kitabinin ilk baskisinda post-western terimine yer verir. Bu
terimi, Bat1’y1 ele alan, kovboy mitinden yararlanan filmler i¢in kullanir (Campbell, 1957:3). Bu filmlerde,
western filmlerinin bigimsel 6geleri ayni kalmasina karsin, ileri siiriilen degerler degismektedir. Yine bu
filmlerde kovboylar ve silahlara sikga yer verilmektedir (Sowers, 2017: 6). Ozellikle 1990 sonras1 yapilan
No Country for Old Men (Ethan Coen, Joel Coen 2008) Django Unchained (Quentin Tarantino, 2013) ve
Unforgiven (Clint Eastwood, 1992) filmleri klasik western filmlerinde sunulan degerlerin karsisinda
durarak postmodern gergekliklerden hareket etmektedir. Bu durumu Sowers, su ciimlelerle ifade eder:

“Her film bir sekilde benzersiz postmodern gergekliklerin bir yansimasidir: kiiresellesme, stirekli artan irk
ve cinsiyet esitligi, degisen erkeklik kavramlari ve bunun gereklilikleri...(2017:7) .

Klasik westernin gz ardi ettigi ve otekilestirdigi karakterler boylece giin yiiziine ¢ikarak bir anlamda
onlarin hakk: iade edilmistir. Iste Campbell, klasik westernden farkli degerleri ileri siiren bu filmleri, post-
western olarak tanimlamaktadir. Ona goére post-westernler unutulmus, bastirilmis veya iizerine insa edilmis
temeller igin arkeolojik bir arastirma gibidir (1957:26). Deleuze, western filmlerinin oncelik verdigine
inandig1 alg1 imgesi tlirlerinden dolay1 1945'te neo-westerni western sinemadan ayirir. Deleuze’a gore 1945
oncesi filmlerde hareket imge 6n plandadir. Hareket imgede eylem, karakterlerin g¢evrelerini ve giiciinii
vurgulamaktadir. Western filmlerinde bu ¢evre ve karakterlerin yani sira kahramanlar da sinirlidir. Deleuze,
western tilirlinde karakterin, i¢inde bulundugu duruma yanit verecek ve diger karakterlerle iligkisini
degistirecek sekilde tepki verdigini sOyler. Yani karakter, bu yeni duruma alismasi ve orada varlik
gosterebilmesi i¢in eylemde bulunmasi gerekir. Ancak bunun yaninda kahraman, baslangicta topluluk
vasitasiyla ortami degistirmeden onu kabullenmeyi de 6grenir (Deleuze, 2021: 184-189). Deleuze, ikinci
Diinya Savasindan sonra yapilan western filmleri neo-western olarak adlandirir. (Sowers, 2017: 8). Neo-
western diinyasi, (2021: 211-215)

¢ Kiigiik bigimi 6diing alir.

% Kizilderililer artik gokyiiziinii arkasina almis tepe istlerinde goriilmezler, yiiksek otlar arasindan
cikarlar.

% Siddet normallestirilir ve nereden gelecegi belli olmaz.

7

% Gruplar arasindaki iligkiler karmagik oldugu kadar birbirinden zor ayirt edilir.

% Beyaz ve Kizilderili arasindaki kovalayan kovalanan iligkisi yer degistirir. Yani eylem durum tarafindan
belirlenmez. Durum eylemleri belirler.

% Mizansen agikliga kavusturmakla ayni anda kesfetmekten geger.

% Hikaye icinde acimasiz elipslerin gosterdigi eksiklik belirtilerine hem de durumun aniden tersine

donmesi ihtimalinin ya da ger¢ekliginin gosterdigi mesafe ya da ikircilik belirtilerine sahiptir.

X/

Kapitalist Amerikan ideolojisini temsil eden kahraman, western filmlerinde olaylarin merkezinde yer
alirken neo-westernde zaman imge, onu gézlemci olmaya zorlamaktadir (Sowers, 2017: 9). Bu durum neo-
western filmlerinde olay Orgiisii diziliminin, 1yi-kotii karakterlerin degistigine isaret etmektedir. Calisma
kapsaminda secilen film, ana karakter olarak kadin kovboy karaktere yer vermesiyle, bir post-western tiirii
olarak degerlendirilmektedir. Bu nedenle ¢alismanin bu kisminda, western sinemada kadin imgesine
bakmak gerekmektedir.

3. Western Tiiriinde Kadin Imgesi ve Ataerkil ideoloji

Western, cogunlukla erkeksi bir tiir olarak bilinir ve bu filmlerde kadinlar genellikle yan rollerde yer alir.
Kadinlarin western filmlerinde bir aksesuar olarak goriilmesi ve kovboyun hazlarini tatmin eden bir nesne
olarak konumlandirilmasi, kadina yonelik eril bakisi gostermektedir (Gonen, 2008: 31). Kadinlar bu
filmlerde genellikle anne, es ve bar kadini olarak temsil edilmektedir. Bu kadinlar, filmlerde genellikle iki
mekanda konumlandirilirlar. Kadmlarin  konumlandirilmalar1 ile ten renkleri arasinda kosutluk
bulunmaktadir. Genellikle sarisin olan geng kadin; ev ve ¢iftlik hayati ile tanimlanir. Oysa koyu tenli olan
kadin; otekilestirilir ve barda ¢alisan kadin ya da yerli kadin olarak filmlerde goriiliir (Abisel, 1995: 110-
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111). Geng kadin, kovboy ile evlenecek olan yani yerlesik hayati1 temsil etmektedir. Toplumda higbir seye
sahip olmayan bar kadini ise kahramanla yola ¢ikmaya hazirdir. Her iki kadin da aslinda bir yasam seklini
ifade eder. Kadin iizerinden olusturulan tercihler, filmin gidisatin1 etkileyerek kahramanin seriivenine yol
gostermektedir. Bu durumu Gonen su ciimlelerle aktarmaktadir:

I3

“.....bu iki kadin tiplemesi birbirine zit olan iki farkli ulus-uygarlik anlayisimin figiirleri olarak ¢ikar
karsimiza: Biri a¢ithim ve devinimdir, yani farklilagsmadir (alteration); digeri topraga yerlesme ve kok
salmaktir, yani kendi kendisiyle aynilik, ozdeslik olusturmadir (identity). Bu anlamda kadinlar western
tiirtinde sadece bir aksesuar degildir. Tersine kadin tiplemeleri sembolik olarak filmlerin sinemasal fikrini
olusturur (2008: 34)”.

Filmin gidisatinda birer sembol olarak goriilen kadin karakterler, erkegin aktif eylemleri ve tercihleri ile
varliklar saglamlastirilir. Ciinkii erkek, uygarlik olusturan ve uygarliga yon verendir, kadinsa bu uygarligin
olusumunda erkegin isteklerine uyarak gelecegin erkeklerini yetistirmekle yiikiimlii olarak goriliir. Erkekle
tanismadan Once doga tasvirlerinde pantolon giyerek eylemde bulunan kadin, erkek ile evlendikten sonra
uzun etekler giyerek gosterilir (Abisel, 1995: 112). Western filmlerinde kadin, yukarida bahsedilen
durumlarin disinda gazeteci, avukat, 6gretmen gibi belirli mesleklerde temsil edilirken, giicli ve zenginligi
ifade eden toprak sahibi otoriter kadin olarak da goriilmektedir. The Return Of Jesse James (Fritz Lang,
1940) filminde bir zencinin asilmasina kars1 olan gazeteci kadin, Roncho Notorious ( Fritz Lang, 1953)
filminde otoriter kadin, Forty Guns (Samuel Fuller, 1957) filminde toprak sahibi kadin, Autumn Cheyenne
(John Ford, 1966) filminde Kizilderili ¢cocuklar1 egiten 6gretmen kadin olarak yer alir (Gonen, 2008: 33).

Genelde tiir filmlerinde 6zel de ise western filmlerinde kadin imgesinin iiretilmesinde Hollywood
sisteminin tematik goreneklerinin etkisi goriilmektedir. Beyaz erkegin kadini iginde bulundugu zor
durumdan kurtarmaya yonelik ¢cabasinda erkek aktif eyleyen, kadin ise edilgen goriilmektedir. 1960’larda
feminist hareket, kadinlarin yasamlarinda sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve politik degisimlere neden olmustur.
Bu durum Hollywood sinemasina da yansimis ancak iiretilen kadin temsillerinde kadin; bagimsiz ve giiclii
gosterilmesine ragmen ataerkil yapinin mesajlarin ardinda sakli oldugu fark edilmistir. Bu filmlerde aslinda
kadinin ne oldugu gosterilirken nasil olmasi gerektigine dair mesaj verilmektedir (Dutt 2014:3). Bu
asamada sinemada yOnetmenin bakisi olan eril bakis 6ne ¢ikmaktadir. Mulvey’e gore sinemada kadin,
gorsel olarak giiclii sunulmakta ve erotik etki yaratmak i¢in beden hatlarina vurgu yapilmaktadir. Mulvey,
kadinin miiphem oldugunu ve bastan c¢ikarict olan imgesinin altinda igdis edilme kompleksinin
bulundugunu belirtir. Ona gore,

“....kadimin anlami, gorsel olarak kamitlanabilecek, sembolik diizene ve babanmin yasasina katiligin
orgiitlenmesinde zorunluluk tasiyan hadim edilme kompleksinin iizerine temellendigi maddi delil olan
penisin yoklugu, yani cinsel farkliiktir (Mulvey :21)”.

Kadinin penis eksikligi, aslinda onun korkularinin kaynagi haline gelmektedir. Bu durumdan kadin, ya
cezalandirilarak ya da evlenerek kurtulmasi gerekmektedir. Klasik sinema, kadindaki penis eksikligini
milkemmel beden imgesiyle kusatip, onu fetis hale getirerek doniistiirmektedir. Film anlatis1 eril
yonetmenin bakis agisiyla insa edilirken erkek bakan, kadin ise bakilan olmaktadir. Seyircinin bakis agisi
ise ister istemez eril bakis ile 6zdesleserek bakilan kadini merkeze almaktadir (Smelik 2008:5-6). Kadinin
erkek egemen bir film evreninde var olabilmesi i¢in geng ve giizel olmasi birinci kosul olarak One
cikmaktadir. Zeyna: Savasci Prenses (Xena: Warrior Princess, Sam Raimi- John Schulian- Rj Stewart:
1995-2001) gibi dizilerde kadin kahramanin giizel olmasinin yaninda gii¢lii olmasi1 da 6nemli bir kosul
olarak one ¢ikmaktadir. Giiglii olan ama zayif yanlar1 olan kadin karakter... Filmlerde sunulan bu kadin
temsilleri in-betweenness (aradalik) kavrami ile tanmimlanmaktadir. Bu kavram, kadinin hem cinsel
cekicilikle imgelenmesini hem de giiclii ve erkeksi dogasini anlatmak i¢in kullanilmaktadir. Yani kadin bu
imgelem ile gii¢lii goriinse bile ataerkilligin kurbani olmaktadir (Schubart’dan Aktaran Dutt 2014:8). Ross,
kadimmin giiclii, agresif, seksi ve giizel imgelem ile sunulmasini, kadmlarin feminist taleplerine
Hollywood’un verdigi bir yanit olarak okumaktadir (2006). Sonu¢ olarak Hollywood sinemasina
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feminizmin yansimasi, seksi ve gilizel olarak imlenen kadin karaktere giic unsurunun atfedilmesi ile
gerceklesmektedir.

4. Western Filmlerinde Yapi

Klasik anlati sinemasinin unsurlarini igerisinde barindiran western film tiirii, her bir unsurun énemli ve
belirleyici oldugu kapali bir evrende gegmektedir. Kapali evrenden kasit, pes pese gelen sahnelerin
birbirinin zorunlu kosulu olarak bir sonraki aksiyonu belirlemesini ve bu olaylarin geliserek sona dogru
ilerlemesini ifade etmektedir (Calislar’dan Akt. Unal 2008:130). Western evreninde karakterler ve onlarm
eylemleri belirlidir ve bu kaliplar filmlerde degismeyen 6ge olarak dikkat ¢cekmektedir. Batilinin western
filmler ile yapmak istedigi; yabani olan dogay1 ve insanlar1 uygarlastirmay1 mesru bir zemine oturtmaktir.
Burada ana karakter olan erkek kovboyun miicadele edecegi kisiler; Kizilderililer, haydutlar, zengin siirii
sahipleri ya da dogulu bankacilardir (Abisel, 1995: 97-98). Dengeyi bozan bu unsurlar1 bertaraf etmek igin
toplumsal degerlerden hareket edilir ve siddet kullanilarak erkek kovboy ile olaylar ¢6ziime kavusturulur.
Diizeni saglayan, bireyciligi yiicelten kovboy olsa bile diizeni sagladiktan sonra kendi yoluna devam
etmektedir Diizeni bozanlarin Kizilderililerden, Meksikalilardan ve siyahilerden secilmesi de beyaz erkegin
giiciiniin ve varligmin kanitlanmasi agisindan gerekli goriilmektedir. 1945°e kadar Amerika’nin kurulus
hikayesine odaklanan western filmlerinde uygulanan anlati kaliplart ile Amerikan ideolojisi
saglamlastirilmaya calisilmistir.

Western filmlerinde yapiy1 ve anlat1 kaliplarini inceleyen Will Wright, bu ¢calismasinda Propp’un masallara
uygulamis oldugu islevleri gelistirerek kullanir. Vladimir Propp, Masalin Big¢imbilimi adli eserinde,
yiizlerce masalda ortak olan islevsel birimleri ortaya ¢ikararak, bu masallar diizenleyen degismez yasalari
bulmay1 amag¢lamistir. Masallarin bigimlerinin incelenmesi ile yapinin ardinda yer alan kurallar1 ortaya
cikarmaya calismistir. Bu masallarda, islev olarak tanimlanan karakterlerin eylemleri, olay orgiisi
icerisindeki anlamina goére belirlenmektedir (Propp 2020:XI-3). Propp, inceledigi masallarda degismez
islevlere ulasir ve onlar1 su sekilde siralar: Genelde her sey kotiiliikle baglar, bu kotiiliik bir eksiklige yol
acar, kahraman bu eksikligi gidermek icin ¢aba sarf eder, kahramana yardimci olanlarin yaninda engel
olanlar bulunmaktadir. Kahraman, kotiiliigli yani eksikligi gidermeye ¢alisir ve nihayetinde 6diillendirilir.
Kahramanin Sonsuz Yolculugu adli eserinde Campbell benzer siireclerden gecen kahramani su climlelerle
aktarir.

“Bir kahraman olagan diinyadan ¢ikip dogaiistii tuhafliklar bolgesine dogru ilerler: burada masals
giiclerle karsilasilir ve kesin bir zafer kazanilir: kahraman bu gizemli maceradan benzerleri iizerinde
tistiinliik saglayan bir giicle geri doner (2010:42)”.

Yukarida bahsedildigi tizere kahramanin eylemi yani iglevi, masal anlatilarindan klasik western anlatilarina

gecerek, film dizilimlerine temel olusturmustur. Will Wright Sixguns and Society: A Structural Study of the
Western adli ¢calismasinda western filmlerindeki yapiy1 ve mitleri incelemektedir. Wright bu ¢aligmasinda
Propp’un masal analizlerinde kullandig1 yontemin serbest bir uyarlamasini yapar. Wright, Propp’un
calismasinda karakter eylemlerinin islevleri sinirli olmasina karsin, ona daha fazla nitelik katarak western
olay dizilimlerini gelistirmistir (1975: 25). Ona gore western bir mit olarak ele alinip incelendiginde,
westernin kokeninde toplumsal ve tarihi yap:r bulunmaktadir. Bu nedenle Wright, film incelemelerini
yaparken Amerika’nin toplumsal ve tarihi yapisini goz 6niinde bulundurmustur( Abisel 1995:75). Western
filmler icerisinde "en ¢ok hasilat yapan" 63 filmden 54'iinii inceleyen Wright, Bati mitinin ampirik bir
analizini yapmistir. Wright, yaklasimini klasik western analizine odaklanarak orneklendirir ve yapisal
analizini gercek filmlere uygulayarak test etmistir (Harvey, 1990). Wright caligmasinda westernleri ‘Klasik
Western Olay Dizilimi’, ‘Intikam Western Filmleri’, ‘Gecis Temali Western Filmler’ ve ‘Profesyonel
Westernler’ olmak iizere dorde ayirmaktadir. Klasik western olay dizilimini, biitin westernlerin prototipi
olarak géren Wright, bu westernin on alt1 yapisal asamadan gegtigini ifade eder. Bu yapi i¢inde kahraman,
toplumun degerlerinden dolay1 miicadeleye girismektedir (Wright, 1975: 59).
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- Kahraman bir sosyal gruba girer.

- Kahraman toplum tarafindan bilinmiyor.

- Kahramanin olaganiistii bir yetenege sahip oldugu ortaya ¢ikar.

- Toplum kendisiyle kahraman arasindaki fark: kabul eder, kahramana ézel bir statii verilir.
- Toplum, kahramani tamamen kabul etmez.

- Kotiiler ve toplum arasinda ¢ikar ¢atismasi vardir.

- Kédtiiler toplumdan daha giigliidiir,; toplum zayif-

- Kahraman ile kotii adam arasinda gii¢lii bir dostluk veya saygt vardir.
- Kédtiiler toplumu tehdit ediyor.

- Kahraman ¢atismaya karigmaktan kaginir.

- Kédtiiler, kahramanin bir arkadagsini tehlikeye atar.

- Kahraman, kotiilerle savasir.

- Kahraman, kotii adami yener.

- Toplum giivenlidir.

- Toplum kahramani kabul eder.

- Kahraman ozel statiisiinii kaybeder veya birakir.

Intikam western filmlerinde kahraman, belirleyici rol oynamaktadir. Klasik western filmlerinde kahraman,
giiclii bir karakter olarak film evrenine katilirken, intikam western hikayelerinde kahraman, toplumdan
kagmaya ¢abalamaktadir. Wright, intikam western filmlerin on ii¢ dizilimden gegtigini agiklamaktadir(
Wright, 1975: 69). Bu dizilim asagidaki sekilde siralanmaktadir.

- Kahraman toplumun bir tiyesidir veya eskiden tiyesidir.

- Kédtiiler, kahramana ve topluma zarar verir.

- Toplum, kétiileri cezalandiramar.

- Kahraman, intikam istemektedir.

- Kahraman, toplumun disina ¢ikar.

- Kahramanin ozel bir yetenegi oldugu ortaya ¢ikar.

- Toplum, kendisi ile kahraman arasindaki fark: tanir ve ona ézel bir statii verilir.
- Toplumun bir temsilcisi, kahramana intikamindan vazge¢mesini ister.
- Kahraman, 6¢ almaktan vazgecger.

- Kahraman, kotiilerle savasir.

- Kahraman, kétiileri yener.

- Kahraman, ozel statiisiinden vazgecer.

- Kahraman, topluma girer.

Gegis temali western filmler, klasik western tiirliniin dogrudan bir ters ¢evirmesi olarak yer alir. Kahraman,
filmin basinda toplumun i¢indedir, sonunda toplumun disindadir. Onun olaganiistii giicleri ve 6zel statiisii
vardir. Klasik westernlerde toplum, zayif ve hassas olmasina karsin, gecis temali western filmlerinde
toplum, kahraman ve kotii adamlardan daha giiglii, sik1 bir sekilde kurulmustur. Gegis temali westernlerde
kahramanin sevgilisi olan kadin karakterin durumu da diger western tiirlerinden farklidir. Bu tiirde
kahramanin sevdigi kadin, kahramani toplumla uzlastirmak i¢in hizmet etmektedir (Wright, 1975: 74-75).

Profesyonel westernde olay oOrgiisii ve karakterlerin etkilesimi tamamen farklidir. Kavramsal
karakterizasyona bakildiginda dort zitlik gdze carpmaktadir. Toplumun i¢inde/toplumun disinda, iyi/kotd,
gliclii/zay1f, vahsi/medeni gibi... Profesyonel western ile diger western tiirleri arasinda ortak olan zitlik 1yi/
kotii arasindadir. Oysa profesyonel western, bunun disindaki zitliklar1 da igerisinde barmndirmaktadir.
Profesyonel western kahramanlari, 6zel savas tekniklerini uygularlar. Onlar, gii¢lii olduklar1 kadar, silahsor
ve dinamitgi olarak bilinirler. Klasik kahraman gibi toplumun diginda olan profesyonel kahraman, bu
durumdan memnundur Profesyonel westernde olay 6rgiisii on iki dizilimden olusmaktadir (Wright, 1975:
113-114).
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- Kahramanlar profesyonel kisilerdir.

- Kahramanlar bir isi istlenir.

- Koétii adamlar ¢ok giicliidiir.

- Toplum kendisini savunmak i¢in yetersiz ve gii¢stizdiir.
- Gorev, kahramanlar: bir doviise dahil eder.

- Kahramanlarin ézel yetenekleri ve ozel statiileri vardir.
- Kahramanlar gorev igin bir grup olustururlar.

- Bir grubun iiyesi olan kahramanlar saygi, sevgi ve bagligi paylasirlar.
- Kahramanlar bir grup olarak toplumdan bagimsizdur.

- Kahramanlar kotii adamlarla miicadele ederler.

- Kahramanlar kotii adamlar: yener.

- Kahramanlar birlikte oliir ya da kalirlar.

Wright’in ¢ergevesini ¢izmis oldugu bu sablonun ilk asamasmi Klasik western olay dizilimi
olusturmaktadir. Diger biitiin tiirler bunun igerisinde var olarak degisip gelismektedir.

5. Klasik Western Olay Diziliminde Kadin Kovboy imgesi: Hizh ve Olii Filmi Uzerine Bir
Inceleme

5.1. Amag ve Yontem

Bu calisma, western tiiriniin ge¢irmis oldugu doniisiimlere odaklanarak, filmde ana karakter olan kadin
kovboyun eril western diinyasindaki var olus cabasini, klasik western anlatis1 igerisinde incelemeyi
amaclamaktadir. Caligma i¢in Will Wright’in 1975 yilinda gelistirmis oldugu klasik western olay dizilimi,
bir post-western filme uygulanmistir. Hizli ve Olii (1995, Sam Raimi) filminde kadin kovboyun, olay
orgiistiniin merkezinde kahraman olarak yer almasi, filmin post-western tiir i¢erisinde degerlendirilmesini
saglamaktadir. Dolayisiyla yapisaler film ¢oziimleme aract olan bu dizilimde, kadin kovboyun varligi,
eylemleri ve diyaloglar iizerinden insa edilen kadin imgesine elestirel bir bakis agis1 gelistirilmektedir.
Kadin kahramanin gercek bir kahraman olarak sunulup sunulmadigi bu ¢aligmanin temel sorunsalidir.
Buradan hareketle ¢alismada su varsayimlardan hareket edilmistir.

- Kadin kahraman, her ne kadar giiclii 6zelliklere sahip olsa da, erkek olmadan basarili
olamaz.

- Eril 6zellikler sergileyen kadin kahraman, erkegin sahip oldugu cesaretten mahrumdur.

- Giiglii kadin kahraman, ayn1 zamanda cinsel ¢ekicilige sahip olarak, eril bakis acisiyla temsil
edilmektedir.

Bu kapsamda ¢alismada, Wright’in yapisalci ¢oziimlemesi bir post-western filme uygulanarak,
kadin kahramanin nasil insa edildigi incelenmektedir.

5.2. Film Hakkinda

Ellen isimli kadin kovboyun babasinin intikamini almak iizere bir kasabaya gelmesi ile film baglar.
Herod kasabanin serifidir ve kasabada olusturulan adil olmayan diizenin temsilcisi olarak goriilmektedir.
Herod, ¢cocugu Kid dahil, kasabadaki herkese kotli davranmaktadir. Kasabada diizenlenen 6liimciil diiello
yarigina ismini yazdiran Ellen, filmin sonunda amacina ulasarak Herod’dan intikamin1 alacaktir.

5.3. Film Anlatisimin Klasik Western Olay Dizilimine Gére Incelenmesi

1. Kahraman bir sosyal gruba girer. Film, western filmlerinin klasigi olan genis ve 1ssiz bir vadiden
gelen atli goriintiisiiyle baslar. Bu esnada topragi kazmakla mesgul olan adam, atlinin sesini fark eder
ve silahin1 atesleyerek atin {istiindeki kisinin yere diismesini saglar. Yere diisen kisi bir kadin
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kovboydur ve kadin, adami alt ederek atina hizla biner ve oradan uzaklasir. Bu sahne izleyiciye bir
kadin kovboyun varligini ve giiclinii gosterirken ayni1 zamanda filmin sonunda kadinin elde edecegi
zaferi de izleyiciye sunmaktadir. Ellen’in adami alt ettigi sahne, onun erkek egemenligine
baskaldirisini ifade etmektedir. Kadin kovboylarin var olmadigi bu alan, ayn1 zamanda kadinin erkek
egemen alana girisini de sunar. Filmin devaminda kadin kovboy Ellen, bir mezarlia girer ve babasinin
asildig1 ve oldiiriildiigii giin aklina gelir. Film, Ellen’in gegmisi hakkinda kisa bir bilgi verir ve aslinda
bu durum kasabaya gelisinin de temel sebebidir. Kasabaya girmesiyle birlikte tabut satan bir adam onu
kargilar. Adam: “1.72 dogru mu? Ben hi¢ yanilmam” diyerek bir kadin kovboyun 6liime yakin
oldugunu ima eder. Bir kadin, kovboy olursa bu isin sonunun 6liim olacag: anlatilmak istenir.Ellen
basinda sapkasi, elinde sigarasi, belinde silah1 ve ayaginda ¢izmeleriyle tam bir kovboy imgesine
sahiptir.

Resim.1.Kadin kovboy Ellen’in kasabaya girisi. (05:01)

Filmde kadin kovboy olmak i¢in erkeksi tavirlar igerisinde ve erkeksi giyime sahip olmak gerektigi
vurgulanmaktadir. Filmin devaminda Ellen bara girer ve bar sahibinden bir oda ister. Bar sahibi
kadinlara kasabada yer olmadigini ifade etmek i¢in “oda yok” der ve onun orada kalmasini istemedigini
gosterir. Ancak Ellen, bu sefer bar sahibine gii¢ kullanir ve zorla odayi elde etmis olur. Filmin bu
sahnesine kadar, kadin kovboyun western evreninde yer almasi i¢in giiclii olmasi gerekliligi
vurgulanmaktadir.
Kahraman toplum tarafindan bilinmiyor: Filmde Ellen’in kim oldugu ve neden orada oldugunu
kimse bilmemektedir. Ellen kasabada yapilacak diiello listesine ismini yazdirmak ister ancak kurallar
geregi kadinlarin katilamayacagi ifade edilir. Herod bunun kadinlara goére bir is olmadigini, heyecan
istiyorsa baska kapiya gitmesi gerektigini sdyler. Kadinlara Vahsi Bati’da bigilen rolii de ifade eden
bu cilimle, kovboy olmay1 ve diielloya katilmay1 erkeksi bir alan olarak gorerek, kadini o alandan
uzaklastirmaktadir.
Kahramanin olaganiistii bir yetenege sahip oldugu ortaya cikar: Ellen Herod’un adamlari
tarafindan bara zorla getirilen Cort’u asildig1 yerden silahiyla atiglar yaparak kurtarir ve boylece Ellen,
bardaki erkeklere giiclinli ispat etmis olur. Bu davranist Ellen’a diiello listesine girme hakkini
kazandirir.
Toplum kendisiyle kahraman arasindaki farki kabul eder; kahramana ozel bir statii verilir.
Ellen’a 6zel bir statii, yetenegi dolayisiyla verilir. Ellen girmis oldugu diielloyu kazanir ve bdylece
toplum nezdinde bir statii elde etmis olur. Kadinlarin arzu nesnesi oldugu bir kasabada Ellen, iyi silah
kullanmasi ile 6ne ¢ikar. Ancak diiello listesinde Ellen ismi yerine lady ismi dikkat ¢eker. Yani kadin,
listede cinsiyet olarak var olmakta ama kimligi kullanilmamaktadir. Diiello alanina giren Ellen, tizerine
gelen kasabaliya korkulu gozlerle bakar. Kasaba halki, Ellen’a diger kadinlardan farkl: bir statii verir
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ve onun kendilerinden farkli oldugunu kabul ederler. Filmin baslangicinda kasabaya kabul edilmeyen
kadin kovboy, bu agamada erkeksi giigleri sayesinde 6zel bir statii elde etmis olur.

Resim.2. Diiello alaninda Ellen, korkulu gozlerle etrafina bakmaktadir. (48:23).

Toplum, kahramam tamamen kabul etmez: Ellen filmin genelinde bir kadin kovboy olmasi
nedeniyle dislanmaktadir. Daha filmin ilk sahnesinden baslayarak kasabaya gelisiyle beraber
erkeklerin kadina bakis agis1 ¢ok net anlagilmaktadir. Kadinin iyi silah kullanamayacagi, onun bir haz
nesnesi oldugu filmde sik¢a vurgulanmaktadir. Ancak Ellen, cinselligi yasamak istedigi kisiye kendisi
karar vererek bu alanda karar verici oldugunu gostermektedir.

Kahvaltristermisin? Yada dun
gecekinden miisiggsing

Resim.3. Kadin Bedeni ve Eril Bakis (21:36).

Kotiiler ve toplum arasinda ¢ikar catismasi1 vardir: Herod, toplumda kural koyucu olarak
goriilmektedir. Herod, kendisinden nefret edenlerin varligindan haberdar olsa bile insanlarin ona
ihtiyact oldugunu diistinmektedir. Onlarin yasam kaynagini besledigini ve yasamlarinin kendisine bagh
oldugunu ifade etmektedir. Watergate skandalinda devlet baskanlarina olan giivenin azalmasi ile
benzerlik icerisinde Herod karakteri de toplum tarafindan giivenilmeyen otorite olarak goériilmektedir.
Kaétiiler toplumdan daha giicliidiir; toplum zayif: Yasalarin ise yaramadigini anlatan Herod, bu
yasalar1 kendi olusturmaya baslamustir. Insanlarin diielloda 6ldiiriilmesini, onlarin tercihi olarak
gormektedir. Yargi¢ olan babasinin ona adil davranmay1 6gretmesine karsin, serseri biri tarafindan
silahla oldiirlilmesiyle, yasalara olan inanci ortadan kalkmistir. Herod’un girmis oldugu diiellolarda ilk
rakibi siyahi bir adamdir. Batinin en hizlilarinin kars1 karsiya geldigi bu diielloda, siyahi adam kendine
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cok giivenmektedir. Ancak kurallar1 kendi lehine degistiren Herod’a bu konuda kimse itiraz
edememektedir. Herod’un bu diiello sahnesinde sapkasi, diizgiin, temiz kiyafetleri ve metal tokali
ayakkabisiyla diizeni temsil ettigi goriiliir. Ancak temsil ettigi diizen, otoriteye karst glivensizligin
oldugu bir yapidadir. Kurallar1 bozan Herod, siyahi adami vurur. Bu an filmde dramatize edilerek
sunulmaktadir. Elinde hag tutan yerli kadin ve ¢evredeki kasabalilar, siyahi adami desteklemektedir.
Filmin bu sahnesinde post-western ile baskilanan karakterlerin 6ne ¢ikarildigi ve halk tarafindan
benimsendigi gosterilir. Siyahi adamin vuruldugu anda yerli kadinin elindeki hagin diismesi ise iyilerin
kazanacagina dair inancin da bittigine isaret etmektedir. Herod, siyahi adami vurdugu anda su
climleleri sarf eder:

“Bu utang verici bir durum. Hepiniz bana meydan okumak i¢in gelen bu insanlara kucak agmis
durumdasiniz. Bende paranizi kurtarmak igin sizin adiniza doviisiiyorum ve nasilsa o adamlarin para
icin buraya geldigini anlamadiniz. Once beni éldiirecekler ve sonra paramzi alacaklar.” der ve yerden
dogrulmakta olan siyahi adama bir kursun daha sikar.

Beyaz adamin giicline vurgu yapilan bu sahnelerde, siyahi adam o6tekilestirilerek sunulur. Herod
sozlerine s0yle devam eder:

“Bugiine kadar hak ettiginizden ¢ok daha fazlasim sizlere verdim. Ama siz burada olanlar: bir oyun
saniyorsunuz. Bu kasabanin sahibi benim. Isteyen istedigi yere gidebilir ama ben burayi seviyorum ve
burada kalacagim. Bu kasabadaki her seyin sahibi benim. Kimin élecegine ve yasayacagina ben karar
veririm”.

Herod, toplumun yani kasabadaki insanlarin onu sevmedigini bilmektedir. Burada toplumun
giicsiizliigiine vurgu yapilirken, diizen saglayicinin giiglii ve kotli oldugu gosterilir. Kanun koyucu,
kasabanin sahibi, Oliime ve yasamaya karar verici olarak Herod, bozulmus diizenin sahibi
konumundadir.

Kahraman ile kotii adam arasinda giiclii bir dostluk veya saygi vardir: Ellen’in kasabaya gelmis
olmasiin amaci, Herod’u oOldiirmektir. Ancak Herod’un heniiz bundan haberi yoktur. Bir aksam
Herod, Ellen’a diiello galibiyetinin hediyesi olarak yemek davetinde bulunur. Ellen aksam yemegi
davetine sik kiyafetler igerisinde katilir. Film genelinde kovboy kiyafeti giyen Ellen, yemek davetinde
kadins1 giysiler i¢indedir. Ellen’in bu giyim tarzi onun filmdeki kadinsi varligint somutlastirmak i¢in
yapilmaktadir. Herod Ellen’a: Bu halinle ¢ok daha giizel oldugunu soylemek istiyorum. Bu kasabaya
bir bak. Insanlar zamanlarim birbirlerini oldiirmek igin harciyor ve dahasi bunu bir onur meselesi
olarak gériiyorlar. Yerinde olsam bu gece bu kasabadan giderdim.” der. Herod Ellen’a cinsel diirtiiler
ile yaklasirken, Ellen’in amaci, Herod’u gafil avlayarak, onu masanin altindan 6ldiirmektir. Ancak
Ellen’n silahinin sesini fark eden Herod, ayn1 hamle ile ona karsilik verir. Durumun farkina varan
Ellen, yemegi yarida birakarak oradan ayrilir. Filmin bu sahnesinde kadinin elinde silah olmasina
ragmen yeterli cesarete sahip olmadigi anlatilmak istenmektedir. Kadin, kovboy bile olsa bir kadindir
ve cinselligi yine 6n planda sunulmaktadir.

Ilk gunu hayatta kalarak
atlatmak nasil bir duygu?

Resim.4. Ellen Herod’un davetine kadinsi kimligini 6ne ¢ikararak gider (52.30).
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Katiiler toplumu tehdit ediyor: Filmde kotii adam sadece Herod degildir. Bu nedenle filmde kot
adamlardan bahsedilmelidir. Bunlardan biri olan Eugene Dred, bar sahibinin kizin1 birlikte olmaya
zorlamaktadir. Kii¢lik kizin haykiriglar1 bara kadar gelmekte ve bu durumdan kizin babasi ve diger
kadinlar tedirgin olmaktadir. K1z aglayarak asagiya iner ve hizla digar1 ¢ikar. Eugene de asagi iner. Bar
sahibi, kizina yaptiklarindan dolay1 onu sirtindaki silah ile vurmak ister ama basaramaz. Ellen,
Eugene’t dovmeye baslar ve kavga diielloya donisiir. Ellen ¢ok kizgindir; bagirislar igerisinde
Eugene’a silah1 kaldirir ve onu cinsel organindan vurur. Herod, Ellen’a onu 6ldiirmesini sdyler ama
onun sdyledigini yaparsa onlardan biri olacagini bilmektedir. Bu nedenle 6ldiirmeden bara doéner.
Ancak arkasindan Eugene’in tekrar geldigini goriince 6ldiirmek zorunda kalir. Boylece Ellen, Herod u
oldiirmek i¢in geldigi kasabada, karsisina diiello i¢in ¢ikarilanlar ve koétiileri teker teker dldiirmekten
kacinmayarak onlardan biri haline dontisiir.

Kahraman catismaya karismaktan kacimir: Diiello Cort’un Kizilderili bir adamla miicadelesi ile
devam eder. Ancak Ellen, diiello esnasinda elinde pelerini ve cantasiyla kasabadan ayrilmaktadir.
Herod’un dedigini yapan Ellen, kendini onlardan biri olarak gormekte ve kendisine
yabancilasmaktadir. Bu durum Ellen’in kasabadan ayrilmak istemesine neden olmustur. Ellen’in
gitmesini istemeyen Kid, onu vazgeciremez ve ona “Geri don, herkes korktugun igin kagtigini
diistinecek” der. Ellen, kotiler gibi olmak istememekte ve kendini onlarin kasabasina ait
hissetmemektedir.

Katiiler, kahramanin bir arkadasim tehlikeye atar: Kizilderili ile olan diiellosunda Cort, silahini
atesler ve Kizilderili yere y1gilir. Kizilderilinin giicilinii toplayip ayaga kalktig1 anda Cort, mermisinin
bittigini fark eder. Herod, Cort’un diielloya tek mermi ile katilmasini istemistir. Kasabadaki kurallari
kendi istedigi sekilde degistiren Herod, Cort’u diielloda zor durumda birakmay1 hedeflemektedir. Bu
asamada Cort’a kasabadaki kor ¢ocuk yardim eder. Kasabadaki kor ¢ocuk, el yordamiyla sectigi
mermiler igerisinden bir mermiyi Cort’a firlatir ve Cort, Kizilderiliyi bir kere daha yere yikar. Bu
davranigi ile Cort, tekrar Herod’un arasina katilmis olur. Herod ile siyahi adam diiellosu nasil ki, beyaz
adam lehine gerceklesmisse, Kizilderili de beyaz adam karsisinda maglup olmustur. Burada bir kez
daha karakter stereotiplestirmesi yapilarak, beyaz adamin iistiinliigii vurgulanmistir.

Kahraman, kotiilerle savasir: Ellen kasabadan ayrildiginda babasinin mezarina gelir ve doktor onu
aglarken bulur. Ellen’in tekrar kasabaya donmesi, kasabadaki doktorun onu ikna etmesi ile gergeklesir.
Ellen’i kiigiikliiglinden beri taniyan doktor, onun kasabaya gelis sebebini de bilmektedir. Doktor
Herod’un eskisinden daha gii¢lii oldugunu, insanlarin kasabada bir siiriiden farksiz yasadiklarini ve
uzun zamandir Ellen gibi birisinin onu durdurmasini beklediklerini ifade eder. Burada klasik western
anlatisinin 6nemli bir unsuru olan toplumun gii¢siiz ve aciz olusuna vurgu yapilir ve Ellen’a toplumu
kurtarma gorevi verilmis olur. Ancak Ellen, “Ben onu oldiiremem, onu éldiirecek kadar cesur degilim,
¢ok korkuyorum” sozleriyle acizligini ifade eder. Bu asamada kamera Ellen’i st agidan aciz ve
gligsiizliigiinii vurgulayacak sekilde kadraja alir. Doktor Ellen’a “simdi cesaretini topla ve oraya don™
der. Kamera iist agidan alt agiya dogru geger ve Ellen’in bunu basarabilecegi ima edilir. Doktor Ellen’n
babasinin en iyi dostudur. Doktor cebinden ¢ikardigi Marshall (Ellen’in babasi) rozetini gosterir ve
olayin oldugu giine flash back yapilir. Iki adam Marshall’1 zorla evden ¢ikarmakta, Herod ise bu isten
keyif almaktadir. Marshall’in boynuna ip gecirilirken, Herod, Amerikan bayragini tutan sancaga nisan
alir ve bayragin yaritya inmesine neden olur. Herod’un yasalara inancinin olmadigi bu sahne ile
anlatilir. Ellen kasabaya geri doner ve Herod ile miicadele etmek i¢in artik kendini hazir hissetmektedir.
Diiello ertesi giin olacaktir ve o gece Ellen, Cort’u silahli adamlarin elinden kurtararak onunla birlikte
olur. Filmde kadinin cinsel ¢ekiciligine bir kez daha vurgu yapilmis olur.
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Yapamam! Onu olduremem!

Resim.5. Ellen Herod’u dldiirecek cesareti olmadigini sdyler (1.17:38)

Kahraman, kotii adam yener: Bu asamada Ellen’a kotii gocuk Cort yardim eder. Herod’a oyun
oynayan Ellen ve Cort, bu isbirligi ile onu 6ldiirmeyi basarirlar. Son diiello, Cort ile Herod arasindadir.
Herod, Cort’un hayatta kalma ihtimaline kars1 adamlarina onu 6ldiirme talimati verir. Bira fi¢ilarinin
izerinde, saat kulesinin iki yaninda nisanc1 adamlar yer almaktadir. Saat tam 12’yi gdsterdiginde biiyiik
bir patlama baslar ve ardi sira bagka patlamalar gergeklesir. Bu asamada western film tiiriine ait olan
biitiin gostergeler yerle bir olur. Kasaba yikilir; yanar, at arabasi yere diiser ve saat kulesi yikilir.
Herod’da bu esnada yere diiser. Kasabanin diizeni olarak kendisini géren Herod un yere diismesi,
sistemin ¢okiisiinli de ifade etmektedir. Giicliikle ayaga kalkan Herod, Cort’u géremez ancak uzaktan
Ellen’in ihtisamli bir yiirtiytisle geldigini goriir. Herod, Ellen’1in Marshall’in kiz1 oldugunu anlar. Ellen
“O kaz biiyiidii” der ve Herod’u beyninden vurur. Bu sahne, klasik western filmlerinde gérmedigimiz
kadin karakterin doniisiinii ifade etmektedir. Kiz ¢cocugu biiyiiyerek giice erismistir ve bu sayede beyaz
erkegi ve onun giiciinii alt edebilmistir. Ancak Ellen’in Herod’u 6ldiirmesinde ona yardim edenleri
unutmamak gerekir. Herod’un sistemini yikmak i¢in hileye bagvurulmus ve ona karsi olan herkes
birleserek bu basar1 elde edilebilmistir.

Toplum giivenlidir: Herod un 6liimii ile kasabadaki eski diizen bitmistir. Ellen Herod un yanina gelir,
silahin1 yerine koyar ve elindeki marshall rozetini Cort’a firlatir. Ellen, bir kadin kovboy olarak
gorevini yerine getirmis ve marshall olma goérevini Cort’a devretmistir. Bu bakis agisi, kadinin gorevi
sona erdikten sonra tekrar geldigi yere geri donmesi olarak yorumlanmalidir. Yani kadin kovboy
intikam alma amagli olarak orada yer almakta, kasabada marshall olma yetkisini sevdigi adam olan
Cort’a devretmektedir.

Toplum kahramam kabul eder: Ellen atina atlar ve kasabalilarin 6vgiileri arasinda atin1 dort nala
uzaklara siirer.

Kahraman ozel statiisiinii kaybeder veya birakir: Kahraman Ellen, Cort ve kor cocuk ile yapmis
oldugu oyun neticesinde bir statii elde etmistir. Bu statiiyli isteyerek Cort’a sunar ve kasabadan ayrilir.

Film Anlatisinda Karakterlere Yiiklenen Anlamlar

Kahraman: Film anlatisinin kahramani bir kadin kovboydur. Western filmlerinde kahraman kétiilerle
miicadele ederek, iyilerin kazanacagini izleyiciye gosterir. Genellikle beyaz erkek kahramani tanimlayan
kovboy imgesi, bu filmde beyaz kadin imgesine evrilmistir. Kadin kovboy filmde lady olarak isimlendirilir.
Ona ismi ile hitap edilmez. Bu durum kadinin filmde goriinmezligine isaret etmektedir. Film anlatisinda
olay orgiistinii ilerleten kadin kovboy, vahsi Bati’da var olabilmek i¢in erkeksi giyim tarz1 ve davraniglara
sahip olmak durumundadir. Kadin kovboy, erkek gibi silah kullanma becerisine sahip olabildigi gibi, erkek
gibi sigara igmekte ve erkek gibi cinselligini yasamaktadir. Filmde insa edilen bu erkeksi kadin kovboy
imgesinin aksine, film sahnelerinde onun yeterli cesarete sahip olamadig1 vurgulanmaktadir. Yani filmin
alt metninde kadin kovboy olsa bile yine kadindir ve bir erkegin sahip oldugu cesaretten yoksundur mesaji
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verilmektedir. Filmin ilk sahnelerinde gece tanistig1 Kid ile birlikte olan Ellen’in bedeni cinsel ¢ekicilik
unsurlari ile sunulmaktadir. Ellen, filmin ilk sahnelerinden itibaren erkekler i¢in bir arzu nesnesi olarak
kurulmugtur. Ancak Ellen, silah kullanma becerisi ve diielloda elde ettigi basarilar nedeniyle toplum
tarafindan saygi gérmeye baslar. Bu durum onun arzu nesnesi olarak kurulusunu engellemez. Herod ile
diielloya ¢ikmadan bir gece once Cort ile birlikte olan Ellen, bu sayede Herod’u yenmistir. Burada
Mulvey’in penis eksikligi olarak tanimladigi durumu kadin, erkek ile birlikte olarak asabilmistir. Mulvey
kadinin penis eksikliginden ya evlenerek ya da fetis beden imgesi ile kurtulabilecegini sdyler. Ellen
karakteri hem miikemmel beden imgesi ile hem de Cort ile yasadigi cinsel birliktelik ile igdis edilme
durumundan kurtulmus ve Herod’u yenebilmistir.

Kotii Adam: Filmde k&tii adam Herod’dur. Flash back sahneleriyle Marshall’1 kizina 6ldiirten kotli adam
izleyiciye sunulur. Herod, kanunlar1 kendi lehine degistiren, kasabanin yeni Marshall’1 olarak goriiliir.
Marshall’1 Federal Devlet segmektedir. Yani bozuk diizenin sahibi olan Herod’un basta olmasinda devlet
algis1 6ne ¢ikmakta ve otorite sorgulanmaktadir. 1960 sonrast western filmlerinde degisen otorite algisi
Herod karakteri ile somutlasmaktadir. Herod, McCarthy donemi yapilan cadi avlarina benzer sekilde filmde
oglunu sevmeyen hatta onu kendi elleriyle diielloda dldiiren kotii bir babadir. Filmde Herod, kasabadaki
insanlara dair diisiincelerini su ctimlelerle ifade eder.

....... Bu kasabanin sahibi benim. Isteyen istedigi yere gidebilir ama ben buray: seviyorum ve burada
kalacagim. Bu kasabadaki her seyin sahibi benim. Kimin o6lecegine ve yasayacagina ben karar
veririm”.

Filmde gosterildigi lizere Herod, kendisine gilivenilmeyen otoritedir. Yasalar1 ¢igneyen kanunlara
inanmayan ve kendi kanunlarini koyan biridir. Amerika’nin kurulusunda kanunsuz sekilde Kizilderilileri
oldiiren Amerikalilar, filmde Herod karakteri ile viicut bulmaktadir. K6tii adam ve kotii ¢ocuk, Kizilderili
adami, siyahi adami diielloda oldiiriir. Bu durum gii¢ sahibi olanin filmlerde yine beyaz adam oldugunu
gostermektedir.

Koétii Cocuk: Filmde kotii cocuk, Cort ve Kid karakterleri {izerinden temsil edilmektedir. Oziinde kotii
olmayan, bir sekilde kotii olan ve kétiilerin yaninda olan kotli ¢ocuk, zamanla gercegin farkina vararak
kahramana destek olmaya baslayacaktir. Kotii cocuk olan Cort, kahraman Ellen’a yardim eder ve Herod’u
oldiirtir. Kotli ¢ocuk Cort, bu sayede Ellen’in ona firlattig1 rozet sayesinde kasabanin yeni Marshall’1 olur.
Film boyunca elleri bagli olan Cort, metaforik olarak aslinda Herod’un kurallarina baghdir. Kotii cocuk
Cort, burada kasaba halkini temsil etmektedir. Cort’'un yasamasina ve Olmesine karar verecek olan
Herod’dur. Ama bu agsamada Cort’a yardim eden karakterler de bulunmaktadir. Bu karakter kor olan satici
cocuktur. Kor ¢ocuk, kirli kasaba diizeninin karsisinda masumlugu temsil etmektedir.

Herod’ un oglu olan Kid, 6ldiirmenin normal goriildiigli bir kasabada biiylimiistiir. Babasinin giiciiniin ve
katiiliigiiniin farkinda olan Kid, bu duruma engel olamamaktadir. Diielloda insanlar1 6ldiirerek gii¢ ve basari
elde etmek istemektedir. Alistig1 adaletsiz yasam, onun diizeni haline gelmistir. Kid, Ellen’in kasabadan
gittigini 6grendigi zaman ona engel olmaya ¢alisir. Kid, babasi Herod un goziine girmek i¢in 6ldiirmeyi
yani basarili olmay1 arzulamaktadir. Kid, Herod’un oglu olarak en bastan kotii ¢ocuk olma vasfini elde
etmistir.

6. Sonuc ve Degerlendirme

The Great Train Robbery filmi ile baslayan western sinemasi, o tarihten giiniimiize kadar konu ve bigim
baglaminda degisim icerisinde olmustur. Western sinemasinda doniim noktasini ifade eden 1945 yili
Amerika’nin siyasi politikalarinin Hollywood’a yansimasi olarak okunmaktadir. Bu tarihten sonra yapilan
western filmlerinde Amerika’nin tarihsel gerceklikleriyle yiizlesen filmler dikkat cekmektedir. Ayrica bu
tarihe kadar filmlerde yadsinan karakterler, giin yliziine ¢ikarilmis ve onlara iade-i itibar yapilmistir. 1995
yapimi Hizli ve Olii filmi, geri planda olan kadin karakterin merkeze alindigi bir film olmasiyla &ne
cikmaktadir. Ancak film, 6ne ¢ikardigi kadin kovboyu bir erkek yonetmen goziiyle aktararak onu erkeksi
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giyim igerisinde olsa bile arzu nesnesi haline getirmeyi basarmistir. Aslinda filmde sunulan gii¢lii kadin
imgesinin altinda onu zay1f géstermeyi saglayacak kodlar gizli bir sekilde sunulmaktadir. Yani kadin, bir
taraftan giiclii gosterilirken diger taraftan onun zayif yanlar1 ve gii¢sliz oldugu olay orgiisii iginde
kodlanmaktadir. Bu asamada kadin karaktere yardimc1 olan erkek karaktere 6nem atfedilerek kadinin igdis
edilmisligi ile yasadig1 eksiklik telafi edilmektedir. Kadin kovboy, gii¢lii olmasina ragmen, cesaretli
degildir. Cesaret elde edebilmesi icin bir erkek ile birlikte olmasi, yani penis eksikligini gidermesi
gerekmektedir.

Hollywood, filmlerinde klasik anlati kullanilarak, izleyicinin filmdeki olaylar arasinda kolayca neden-
sonug iliskisi kurmasini saglamaktadir. Bu sayede izleyici, film evreninden kopmadan, karakter ile bag
kurmakta ve kapal1 bir evrende olaylarin gelisimini izlemektedir. Bu ¢alismada aktarildig: {izere western
sinemada dort farkli olay dizilimi kullanilmakta ve bu dizilimlerin hepsi klasik olay 6rgiisii diziliminden
beslenmektedir. Filmde kullanilan bu dizilim ile olay orgiisii izerinden filmin altinda yer alan derin yap1
ve anlam aktarilmaktadir. Hollywood ideolojisinin aktarilmasinda 6nemli bir isleve sahip olan klasik anlati
ile izleyici katharsise ulasarak, olaylarin ardindaki ideoloji i¢sellestirilmektedir. Kotiilerin cezalandirildig,
iyilerin ddiillendirildigi bu yapida temel amag, Amerikan ideolojisinin hakliligini izleyiciye sunmaktadir.
Bu sayede sistemde sorun olmadigi sadece sorunlu insanlar oldugu imasi {lizerinden sistem kendisini
aklamaya c¢aligmaktadir. Amerika’nin donemsel gecirdigi sorunlarin aktarildigi bir alan olan western
evreni, kotii otorite imasi ile McCarthy donemine gonderme yapmaktadir. Giiclii fakat adaletsiz olan otorite,
filmin sonunda 6ldiiriilerek iyilerin tekrar baga gelecegi izleyiciye sunulur. Kurulan bu diizenin basinda bir
kadinin var olamayacaginin da alt1 ¢izilmis olur.

Calisma neticesinde Anneke Smelik lizerinden Oneri getirmeye calisirsak Hollywood filmlerindeki eril
bakis yerine disil 6zne dne ¢ikarilmalidir. Disil 6znelligi filmin merkezine yerlestiren feminist yonetmenler,
sinemasal gelenekleri doniistiirerek yeni gorsel ve anlatisal hazlar1 sunacaklardir (2008: X VIil).
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