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BiR GELISMESIZ SONAT FORMU ORNEGI: BEETHOVEN, OP. 2/1, 11

Tiirev BERKI”
Ismet KARADENIZ™
Ozet
Sonat formunu alisilagelmis “Sergi-Gelisme-Yeniden Sergi” yapisindan ibaret gérmek,
dogru bir yaklasim olmayacaktir: Sonat, senfoni, yayli ¢algilar dortliisii gibi tiirlerde, yavas
tempolu - genellikle ikinci - boliimlerin 6nemli bir kismi, bu yapinin modifiye edilmis bir
versiyonu olan gelismesiz sonat formunda yazilmigtir. Bununla birlikte, bu yapiya
uvertlirlerde de rastlanir. Adindan da anlasilacag iizere, bir Sergi ve onu izleyen Yeniden
Sergi’den olusan gelismesiz sonat formunun, literatiirde, “Kisaltilmis sonat formu”, “Tip 1
sonat”, “Iki bolmeli Adagio formu”, “Kavatina formu” gibi pek ¢ok farkli adla aniliyor
olusu dikkat ¢ekicidir.
Bu c¢alismada; mesleki miizik egitimi veren kurum ve kuruluslar biinyesindeki “miizik
formlar1” derslerinin egitim programlarina katki saglamak amaciyla, bir gelismesiz sonat
formu 6rnegi olan, Ludwig van Beethoven’in Opus 2 eser sayili 1 numarali fa minor piyano
sonatinin ikinci boliimii {izerinde ayrmtili bir form analizi gergeklestirilmektedir. Altt
boyuttan olusan analiz, boliimde saptanan irili ufakli tiim form 6geleri arasindaki Aiyerarsik
iliskileri ortaya koyan, cok katmanli analiz semast adli 6zel bir gosterim modeli yoluyla
sergilenmistir.
Analiz sonucunda; gelismesiz sonat formunda yazildig1 agik olan bu bolimiin, ¢ béimeli
lied ya da rondo olarak kabul edilmesinin, dogru ve saglam bir zemine oturan bir yaklasim
olmayacagi kanaatine ulasilmigtir. Bunun yani sira; ciimle uzunluklarinin, ciimle tiplerine
gore farkliliklar gosterdigi; Hepokoski ve Darcy’nin goriislerinden farkli olarak, bolimiin
31. Ol¢iistiniin, bir “baglant1” degil, “koépri” oldugu ve bestecinin, Temai’deki ezgisel
biitiinliigiin saglanmasinda birincil derecede rol oynayan alti notalik motiften, Tema,
tasariminda da yararlanarak, ritmik yapilari bakimindan tezat teskil eden bu iki temay1

adeta birbirine yaklastirdig1 da ¢aligmada ulasilan diger sonuglardir.
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AN EXAMPLE OF A SONATA FORM WITHOUT DEVELOPMENT:
BEETHOVEN, OP. 2/1, 1l

Abstract

It would not be the right approach to see the sonata form as just the usual “Exposition-
Development-Recapitulation” structure: Most of the slow movements - generally the
second - of the multi-movement compositions such as the sonata, symphony, string quartet,
etc., are written in the ‘sonata form without development’, a ‘modified’ version of that
form. Besides, this structure is also found in overtures. It is noteworthy that, as the name
suggests, the sonata form without development which consists of the Exposition and the
Recapitulation parts is referred to by many different names such as “abridged sonata form”,
“Type 1 sonata”, “Two-part Adagio form”, “Cavatina form” in the literature.

In this study, detailed form analysis is carried out on the second movement of Ludwig van
Beethoven's piano sonata in f minor, Op. 2/1, which is an example of a sonata form without
development; to contribute to the education programs of Musical Forms lessons within the
institutions that provide vocational music education. The six-dimensional analysis is
presented through a special representation model called the ‘multi-layered analysis
scheme’ that reveals the ‘hierarchical’ relationships between all the formal elements, large
and small, determined in the section.

As a result of the analysis, it has been concluded that it would not be an accurate and well-
grounded approach to accept this section as a ternary or rondo form. And also, the other
results reached in the study are as follows: Sentence lengths vary according to sentence
types. Contrary to the views of Hepokoski and Darcy, the 31 measure of the movement
was accepted as a “transition”, not a “minimal link”. In the second theme design, the
composer’s use of the six-note motif, which plays a primary role in achieving melodic
integrity in the first theme, brings these two themes, which are opposite in terms of their

rhythmic structures, almost closer to each other.

Keywords: Sonata Form without Development, Beethoven, Op. 2/1, Adagio, Multi-

Layered Analysis Scheme

Giris
“Sonat formu, bestecinin teknik becerisini ve ifade giiciinii ortaya koymasina olanak
saglayan tek bicimsel yapi olarak, Klasik Donem’in en gelismis ve girift tasarimidir”
(Caplin, 1998, s. 195). ilk &rneklerine 1730’lu yillarda rastlanan bu formun (Rosen, 1988,

s. 137), gegerliligini en azindan 20. Yiizy1l’in ortalarina dek siirdiirmiis olusu (Caplin,
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1998, s. 195), Klasik Bati Miizigi repertuvar tizerindeki gii¢lii hakimiyetin en 6nemli

kanitidir. Bununla birlikte, sonat formunu alisilagelmis “Sergi-Gelisme-Yeniden Sergi”

yapisindan ibaret gérmenin yanlishigi da ortadadir: Caplin’e gore (1998, s. 216), sonat,

senfoni, yayli ¢algilar dortliisii gibi tiirlerde, yavas tempolu - genellikle ikinci - boliimlerin

onemli bir kismi, bu yapinin modifiye edilmis bir versiyonu olan gelismesiz sonat formunda

yazilmistir. Bununla birlikte, Bennett (1995, s. 2), bu yapiya uvertiirlerde de rastlandigini

belirtir. Adindan da anlagilacagr iizere, bir Sergi ve onu izleyen Yeniden Sergi’den olusan

bu formun, literatiirde farkli adlarla aniliyor olusu dikkat ¢ekicidir:

Sira Orijinal Ad Tiirkce Karsihgi Kaynak
Nr.
1 Sonata without Gelismesiz sonat Caplin (1998, s. 216)
Development
2 Exposition- Sergi-Yeniden Sergi | LaRue (1992, s. 188)
recapitulation form formu
3 Abridged sonata form Kisaltilmis sonat LaRue (1981, s. 563)
formu
4 Modified sonata form Degistirilmis sonat Bennett (1995, s. 2)
formu
5 Truncated sonata- Kesik sonat-allegro Gordon (2017, s. 98)
allegro
6 Type 1 Sonata Tip 1 sonat Hepokoski ve Darcy
(20086, s. 345)
7 Small sonata form Kiigiik sonat formu Marx (1997, s. 93)
8 Sonatina Sonatin Green (1979, s. 230)
9 Slow-movement form Yavas boliim formu | Rosen (1988, s. 106)
10 Two-part Adagio form Iki bolmeli Adagio Ratz (1973, s. 36)
formu
11 Andante forms Andante formu [tip Schoenberg (1967, s. 190)
2] !
12 Four-part Form Dért kisimli form Schenker (1977, s. 141)
13 Cavatina form Kavatina formu Rosen (1988, s. 40)

Tablo 1: Gelismesiz sonat formuna yonelik adlandirmalar

1 Schoenberg, Andante formlarm “Rondo formlar1” bashig: altinda iki ayr1 formiilasyon ile agiklar: ABA (tip 1) ve ABAB

(tip 2).
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Her ikisi de farkl: tonal alanlarin hakimiyeti altindaki Sergi ile Yeniden Sergi arasinda bir

kopriiniin bulunmas1 dogaldir. Ancak, Hepokoski ve Darcy’nin (2006, s. 344), ton

degisiminin yasandigi bu noktay1 “kopri” (k) olarak degil, “kiigiik bir baglant1” (minimal

link) olarak adlandirmalar ilgi ¢ekicidir.

Tablo 2, gelismesiz sonat formunun popiilaritesini gozler 6niine sermektedir:

Besteci

Eser Kiinyesi

Haydn

Orlando Paladino, Hob. XXVIII:11, Uvertiir

Piyanolu Uglii, No. 32, Hob. XV:18, 111

Piyanolu Uglii, No. 42, Hob. XV:30, Il

Yayli Calgilar Dortliisi, No. 13, Hob. 11I:21, 111

Yayli Calgilar Dortliisi, No. 21, Hob. 111:27, 111

Yayli Calgilar Dortliisii, No. 22, Hob. 111:29, 111

Yayli Calgilar Dortliisii, No. 29, Hob. 1IL:41, 11

Yayli Calgilar Dortliisti, No. 32, Hob. 111:39, 111

Yayli Calgilar Dortliisii, No. 33, Hob. 111:42, 11

Yayli Calgilar Dértliisii, No. 34, Hob. 111:40, 111

Yayli Calgilar Dortliisii, No. 37, Hob. I11:45, 11

Yayli Calgilar Dortliisii, No. 40, Hob. I111:48, 11

Yayli Calgilar Dortliisii, No. 63, Hob. 111:78, 11

W. A. Mozart

Apollo ve Hyacinthus, KV 38, Intrada/Prologus

Figaro 'nun Diigiinii, KV 492, Uvertiir

Idomeneo, KV 366, Uvertiir

Keman Sonati, No. 20, KV 303, 1

Keman Sonati, No. 23, KV 306, III

Keman Sonati, No. 24, KV 376, 11

Keman Sonati, No. 26, KV 378, 11

Klarinetli Besli, KV 581, 11

Piyano Sonati, No. 9, KV 311, 11

Piyano Sonati, No. 12, KV 332, II

Piyanolu Dortlii, No. 1, KV 478, 11

Senfoni, No. 39, KV 543, 1l

Serenat, No. 3, KV 185, V

Yayli Calgilar Beslisi, No. 3, KV 515, 111
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Yayli Calgilar Beslisi, No. 4, KV 516, 111
Yayli Calgilar Dortliisii, No. 14, KV 387, 11
Yayli Calgilar Dortliisii, No. 16, KV 428, IV
Yayli Calgilar Dértliisti, No. 17, KV 458, 111
Yayli Calgilar Dértliisii, No. 19, KV 465, 11
Yayli Calgilar Dértliisti, No. 21, KV 575, 11
Yayli Calgilar Dortliisii, No. 22, KV 589, 11

Beethoven Piyano Sonati, No. 1, Op. 2/1, I
Piyano Sonati, No. 3, Op. 2/3, I

Piyano Sonati, No. 4, Op. 7, 11
Piyano Sonati, No. 5, Op. 10/1, 11
Piyano Sonati, No. 11, Op. 22, Il
Piyano Sonati, No. 17, Op. 31/2, 1
Piyano Sonati, No. 26, Op. 81a, II
Piyanolu Uglii, No. 2, Op. 1/2, 11

Prometheus 'un Yaratiklari, Uvertiir, Op. 43
Senfoni, No. 4, Op. 60, I
Yayli Calgilar Dortliisii, No. 14, Op. 131, 11

Rossini Hirsiz Saksagan, Uvertiir
Berlioz Waverley Uvertiirii, H. 26
Brahms Senfoni, Nr. 1, Op. 68, IV

Senfoni, Nr. 4, Op. 98, Il

Tablo 2: Gelismesiz sonat formu: Ornek eser listesi 2

Bu caligmada, yukaridaki eserlerden biri olan, Ludwig van Beethoven’in (1770-1827)
Opus 2 eser sayili 1 numarali fa minér piyano sonatinin (1795) Adagio baslikli ikinci

® lizerinde (Beethoven, 1971, s. 7-10) ayrmtili bir form analizi

bolimii
gergeklestirilmektedir. Calismayla, mesleki miizik egitimi veren kurum ve kuruluslar
biinyesindeki “miizik formlar1” derslerinin egitim programlarina, gelismesiz sonat formu

Ozelinde bir katki saglanmasi1 amaglanmaktadir.

1. Yontem

Adagio iizerinde gerceklestirilen analiz, sirastyla, asagidaki alti boyutu kapsamaktadir:

2 Bu liste; Caplin (1998, s. 217, 282), Hepokoski ve Darcy (2006, s. 344-352), Rosen (1988, s. 107-112; 2002, s. 124-204),
Schenker (1977, s. 141), Webster (1980) ve Bennett’in (1995, s. 2) verilerinin bir araya getirilmesiyle olusturulmustur.
% Metinde bundan bdyle Adagio olarak anilacaktr.
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o Bolmelerin ve bolmeler arasi kopriilerin saptanmasti

e Temalarin ve temalar arasi kopriilerin belirlenmesi

e Ciimlelerin saptanmasi ve numaralandirilmasi

e Ciimleler arasi kopriilerin ve baglantilarin tespiti

o Periyod ve ciimle tekrarlarmm saptanmasi ve harflendirilmesi

e Temalarin, ¢ift periyod ya da periyod tekrarina karsilik gelip gelmediginin belirlenmesi

Yukarida anilan form 6gelerinin ¢alismayla sinwrli tanimlari sdyledir:

Bolme: Gelismesiz sonat formunda; Sergi (S1), Yeniden Sergi (S;) ve Coda’dan (Cd) her
biri

Ciimle (C): Bir armonik kadansla sonlanan en kii¢iik miiziksel biitiinliik

Periyod (P): Ilki tonik disinda bir derecede, ikincisi ise tonikte sonlanan ve bu nedenle
aralarinda onciil-soncul iligkisi bulunan iki ctimlenin olusturdugu yap1 (Stein, 1979, s. 37-
38) 4

Ciimle Tekrar:1 (CT): Ayni derecede sonlanan ve aralarinda yiiksek oranda benzerlik
bulunan iki ya da ti¢ ctimlenin olusturdugu yap1 (Kostka ve digerleri, 2013, s. 155)

Cift Periyod (CP): ilk ¢ifti tonik disinda bir derecede, ikinci ¢ifti ise tonikte sonlanan ve
bu nedenle aralarinda 6nciil-soncul iliskisi bulunan dort cimlenin olusturdugu yap1
(Stein, 1979, s. 51)

Periyod Tekrari (PT): Ayni derecede sonlanan ve aralarinda yiiksek oranda benzerlik
bulunan iki periyodun olusturdugu yap1 (Kostka ve digerleri, 2013, s. 158)

Adagio’da yer alan tiim form 6geleri arasindaki hiyerarsik iligkileri ortaya koymak iizere,
cok katmanli analiz semast ad1 verilen (Kogaslan ve Berki, 2016a, s. 4-23; 2016b, s. 439-
440) 6zel bir gésterim modelinden yararlanilmistir. Cok katmanli analiz semasinin;

e Ciimle niteligine sahip form 6gelerine yer verilen ilk katmani “Birinci Diizey” (1),

e Periyod ve ciimle tekrar1 niteligine sahip form dgelerini igeren ikinci katmam “Ikinci
Diizey” (1),

e Temalardan (T ve T>) olusan iigiincii katman1 “Uciincii Diizey” (111),

e Bolmelerin gosterildigi dordiincii ve son katmani ise “Dordiincii Diizey” (1V) olarak

tanimlanmaktadir.

Asagida, analizin kolaylikla anlagilmasini saglamak iizere, cok katmanli analiz semasinda

kullanilan kisaltma ve simgelere yonelik bir 6rnek kesit sergilenmektedir:

4 Buna karsn, periyod, “bir ¢ift periyodun &nciilii” olmas1 durumunda, tonik disinda bir derecede de sonlanabilir (Stein, 1979,
s. 37-38).
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27.1 311
1] b1

4,00 CT
Do: | | |

271 29.1 29.1 311
| 3 3

2,00 C 2,00 C
Do: | [ |

Bu sema kesitinde;

e Birinci Diizey’de yer alan “3” rakamu, 3 tipi ciimleyi ®,

e Ikinci Diizey’de goriilen “b1”, iki 3 tipi ciimlenin bir {ist katmanda meydana getirdigi
ctimle tekrarimi,

e Birinci ve ikinci Diizey’de yer alan “Do”, Do Majér tonalitesini sembolize etmektedir.
Her bir form 6gesinin sergilendigi hiicrede ise;

e Sol ve sag iist kosede yer alan sayilar, ilgili 6genin basladig ve sonlandigr 61gii
numarasi ve vurusu (6.v) ifade etmektedir. S6z gelimi, ilk 3 tipi ciimle, 27. 6l¢tiniin 1.
sekizliginde (27.1) baslamakta; 29. 6l¢iiniin ilk sekizliginde (29.1) sona ermektedir.

e Sol alt kdsede yer alan say, ilgili 6genin uzunlugunu 6l¢ii cinsinden gostermektedir.
S6z gelimi, ikinci 3 tipi climle, tam iki 6l¢ii (2,00) siirmektedir.

e Sag alt kdsede ise, ilgili form dgesi tanimlanmaktadir. Ornegin, by bir ciimle tekrar:
(CT) niteligi tasimaktadir.

Goruldigi tizere, her bir form 6gesinin baglangic ve bitis aninda gegerli olan armonik
derecelere de semada yer verilmektedir. S6z gelimi, her iki 3 tipi ciimle de tonik akoruyla

(1) baslayip sonlanmaktadir ®.

5 Bu noktada, ¢ok katmanli analiz semasinin Birinci Diizey’ini olusturan ciimlelerin, - geleneksel yaklasimdan farkli olarak
- harflerle degil, sayilarla sembolize edildigini animsatmakta yarar gérmekteyiz.

® Derece akorlarinin gdsteriminde, Robert Gauldin’in Harmonic Practice in Tonal Music baglikli kitab1 esas alinmigtir. Bu
sistem, temelde, bir major akorun biiyiik Roma rakami, bir minér akorun ise kiigiik Roma rakamu ile gosterimine dayanir
(Gauldin, 2004, s. 117-120).
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2. Analiz

2.1. Cok Katmanh Form Analiz Semasi

0.3
v S:
30,5
Fa
0.3 16.2
1 T1
16,00 PT
Fa
0.3 8.2 | 83 16.2
1 a1 a2
8,00 P 8,00 P
Fa: | | | |
0.3 42 | 4.2 5.1 8.2 | 83 12.1 | 122 13.1 16.2
| 1 -—-> 1 1 —> 1
3,75 C 0,58 3,67 C 3,67 C 0,67 3,67 C
Fa: 1 Vv | | V | |
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311 311
v k
0,83
Do
16.3 22.3 23.1 311
1 k T,
6,33 8,17 C+CT
Do
271 311
1] b1
4,00 CT
Do: | |
16.3 20.2 | 20.3 223 | 23.1 271 | 271 29.1 | 29.1 311
| 1 k 2 3 3
4,00 C 2,33 4,17 C 2,00 C 2,00 C
Vi Vi Do: V | [ [
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32.1
v Sz
29,67
Fa
32.1 47.2
1 T:
15,42 PT
Fa
32.1 39.2 | 39.3 47.2
1] ar’ a’
7,67 P 7,75 P
Fa: | | | |
32.1 35.2 | 35.2 36.1 39.2 | 39.3 431 | 432 441 47.2
| 1 ---> 1 1 --> 1
3,50 C | 0,50 3,67 C | 367 C | 0,67 3,42 C
Fa: | Vv | 1 Vv | |
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58.1 | 58.2 61.2
v Cd
3,33
Fa
47.2 48.1 58.1
1 -—> T,
0,58 13,67 C+CT
Fa
52.1 58.1
1 b,
6,17 CT
I |
48.1 52.1 52.1 541 | 54.1 56.1 | 56.1 58.1
| 2 3 3 3
4,17 C 1,89 C 1,97 C | 231 C
V 11 I [ |

Gorildiugii tzere, ¢ok katmanli analiz semasi, Adagio’nun form yapisina iliskin su iki onemli

bulguyu ortaya koymaktadir:

Bir Gelismesiz Sonat Formu Ornegi: Beethoven, Op. 2/1, 11 346



@J IA International

e-I55N:2548-0634

Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art

Volume: 6, Issue: 12, June-July /2021
Cilt: 6, Sayi: 12, Haziran-Temmuz / 2021

Dordiincii Diizey’i (IV) olusturan “S;-k-S,-Cd” formiilasyonu, Adagio’nun gelismesiz sonat

formunda kaleme alindiginin bir kanitidir. Eserde, bir Gelisme bélmesine yer verilmemis, aralarinda

sadece 1 dl¢iiliik bir kdprii bulunan iki ayr1 Sergi ile yetinilmistir.

Her bir Sergi, sirasiyla, iki ayr periyodun tekrar1 (PT) niteligindeki Tema; ve “C + CT” bigiminde

formiile edilebilecek olan ii¢ ciimleden meydana gelen Tema, olmak iizere iki femali bir yaprya

sahiptir. Tema kompozisyonuna bakildiginda ise, ti¢ farkli ciimle tipi goze ¢arpmaktadir. Temai’e

tek bir ctimle tipi (1) hdkimken, Tema,, iki farkli ciimle tipi (2 ve 3) ile olusturulmustur.

3. Sonuc ve Tartisma

3.1. Bagintilar

Calismanin 6nceki boliimiinde sergilenen analiz bulgulari bir biitiin olarak degerlendirildiginde,

Adagio genelinde,

e ikinci Diizey’i olusturan yapilar igin,

aazax=a’=a’="P

b1=b2=CT

e ikinci Diizey’in geneli igin,

Adagio (I =P +P+CT+P+P+CT

= 4P +2CT

e Ugiincii Diizey’i olusturan yapilar igin,

T:=PT

T,=C+CT

e Ugiincii Diizey’in geneli igin,

Bir Gelismesiz Sonat Formu Ornegi: Beethoven, Op. 2/1, 11
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Adagio (1) = PT + (C+CT) + PT + (C+CT)

= 2PT + 2(C+CT)

= 2[PT + (C+CT)]

e Dordiincii Diizey’i olusturan yapilar igin,

S1=PT +k + (C+CT)

S2=PT + (C+CT)

e Dordiincii Diizey’in geneli icinse,

Adagio (IV) = [PT + k + (C+CT)] + k + [PT + (C+CT)] + Cd

=2PT + 2(C+CT) + 2k + Cd

= 2[PT + (C+CT) + k] + Cd

bagintilar1 elde edilmektedir.

3.2. Ciimle Uzunluklar

Eserde dikkat ¢eken ilk husus, ciimle uzunluklarinin ciimle tiplerine gore farkliliklar gostermesidir:

Ortalama Uzunluk

Ciimle Tipi | Baslangi¢-Bitis (6.v) | Uzunluk

1 0.3-4.2 3,50
51-8.2 3,67
8.3-121 3,67
13.1-16.2 3,42
16.3-20.2 4,00
32.1-35.2 3,50
36.1-39.2 3,67

3,70
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39.3-43.1 3,67
44.1-47.2 3,42
2 23.1-271 4,17 4,17
48.1-52.1 4,17
3 27.1-29.1 2,00 2,03
29.1-311 2,00
52.1-54.1 1,89
54.1-56.1 1,97
56.1-58.1 2,31

Tablo 3: Ciimle tiplerinin, uzunluklar1 bakimindan karsilastirilmasi

Tablo 3’te goriildiigi tizere, anilan farklilik, daha ¢ok 3 tipi ciimleler igin gecerlidir: 3 tipi

kategorisindeki bes ciimle, Adagio’da saptanan diger ciimlelerin yaklasik yarist uzunlugundadir.

3.3. Koprii - Baglanti Ayrimi
Cok katmanli analiz semasinda; 64, 12, 35, 43 ve 47°de kesikli oklarla sembolize edilmis olan
bigimsel yapilar, koprii kabul edilemeyecek nitelikteki kisa baglanti pargalarini ifade etmektedir.
Calismanin 6nceki bolimlerinden amimsanacagi iizere, Hepokoski ve Darcy (2006, s. 345),
gelismesiz Sonat formunda Sergi ile Yeniden Sergi arasinda koprii bulunmadigi, ancak kiigiik bir
baglantiya (minimal link) yer verildigi goriisiindedir. Bununla birlikte, 631’in bir “baglant1” degil,
“koprii” olarak kabul edilmesinin ardinda yatan gerekge; burada “Do Majoér — Fa Major” gegisinin,
bir bagka ifadeyle, kopriiniin en temel islevi olan ton degisiminin (Walton, 1974, s. 167-186; White,
1994, s. 103) agik bigimde goriilityor olusudur. Kanmimizca, tizerinde durulmasi gereken bir bagka
nokta da 616-22 arasinda goriilen kopridiir. 616’nin dogrudan re mindr’de baslamasi ve 4 Slgii
boyunca ayni eksende devam etmesi, - ilk bakista - “T>’nin basladig1” yoniinde bir yanilsamaya
neden olabilir. Oysa bu yapinin bir tema degil, koprii baslangici oldugu gercegi ise, 621°de Do Major

eksenine gecisle anlasilabilmektedir. Zira T2 nin geldigi nokta, 623’{in baslangicidir.

3.4. Temalarin Yakinlasmast
“T1’deki ezgisel biitiinliiglin nasil saglandig1” sorusuna verilecek yanitlar arasinda,

kanimizca, su alti notalik motifin en 6n saflarda yer alacag: agiktir:
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Nota la: Ezgisel ¢izgi: Ty, 60-2

Bunun nedeni, motife, T1’in bagka bolgelerinde de yer verilmesidir.

Nota 1b: Ezgisel ¢izgi: T1, 65-6
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Nota 1c: Ezgisel ¢izgi: Ty, 610-11

13 s 3 .
A _..N g- - :5 1!
p i — —
e/ X J

!

=
J C )

Nota le: Ezgisel ¢izgi: T1, 632-33
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Nota 1f: Ezgisel ¢izgi: T1, 641-42
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Burada ilging olan husus, bestecinin ayni1 motiften T» fasariminda da yararlanarak, ritmik yapilar

bakimindan tezat teskil eden iki temay1 adeta birbirine yaklastirmasidir:

27
o ] [ . N
fn?—® il i — e
ANV L/ ) ‘ J | M|
[, r o - S o !
Nota 2a: Ezgisel ¢izgi: T», 627-28
47 s N\

S I
’I’\“ b $ i- P_ | | —I 1 1 | | | | |
D . | [
¢ \ ~r

Nota 2b: Ezgisel ¢izgi: T, 647-48
52
0- : )
Gb )
b [
Y — - | =2 —
"7 L rtr
Nota 2c: Ezgisel ¢izgi: To, 652-53
3.5. Coda Tasarimi
Sirastyla,

* 658’in son dort vurusu (o),

* 659-60 (B),

* 861 (y)

olmak iizere ' ii¢ ayr1 tematik materyalden olusan Coda; baslangicindan 6nceki 2 6lgiiyle birlikte

degerlendirildiginde, su goriiniime ulasilacaktir:

" Cok katmanli analiz semasinda yer alan sayilar ve harflerle karigmamasi amaciyla, Coda’da alfa, beta ve gama harfleri kullanilmistir.
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Nota 3: Coda tasarimi

Gortildiigii iizere, a, 656.1 ila 58.1°1 kapsayan 3 tipi ciimlenin ikinci yarisinin tekraridir. Ayni
yonergenin, Adagio’nun son 3 6l¢iisii igin de gegerli oldugu, dikkatli gozlerden kagmayacaktir: y da,

B’nin ikinci yarisinin tekrarindan bagka bir sey degildir.

3.6. U¢ Bolmeli Lied ve Rondo ile Karsilastirma
Son olarak, Adagio’nun big¢imsel yapisini, &zellikle Caplin’in ve Schoenberg’in yaklasimlari

baglaminda degerlendirmenin uygun olacagi kanaatindeyiz.

Bilindigi tizere, Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) ve Joseph Haydn’in (1732-1809)
gelismesiz sonat formundaki kimi eserlerinde, Yeniden Sergi’de yalnizca Ti’e yer verilmistir.
Caplin’e gore (1998, s. 216) bu durum, gerek T.’nin gerekse iki tema arasinda goriilen kopriiniin (k)
ortadan kalkmis olmasi nedeniyle ii¢ bolmeli lied formunu andiran “T1-T,-T1” yapilanmasini akla
getirir. Oysa Adagio’da boyle bir durum s6z konusu degildir: Yeniden Sergi (S;) - tipki Sergi’de (S1)
oldugu gibi - her iki temay1 da biinyesinde barindirir. Dolayisiyla, ortaya ¢ikan “T1-Tp-T1-T2”
yapilanmasi nedeniyle, Adagio’nun formunu zi¢ bélmeli lied olarak tanimlamak dogru bir yaklagim

olmayacaktir.

Calismanin Giris boliimiinde ifade edildigi tizere, Schoenberg, “T1-T»-T1-T2” yapisini, - bu yapiyla

birebir ortiisen ABAB gosterimiyle - “rondo formlari” basligr altinda ele almistir. Ancak, Adagio’nun
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sirf bu nedenden 6tiirti bir rondo olarak kabul edilmesi de, kanimizca, gelismesiz sonat kadar saglam
bir zemine oturmayacaktir. Tam da bu noktada, Schoenberg’in (1967, s. 190), ABA ve ABAB i¢in
sarf ettigi su ciimleyi animsamakta yarar goriiyoruz: “Bunlari rondo olarak adlandirmak belki de bir

abartidir.”
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Ek: Form 6gelerinin nota iizerinde gosterimi
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