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Makale Bilgisi Anlatmaya bagli edebi metinlerdeki kisiler diinyasi, mekan ve zaman algisi, dil ve tislup anlaticinin algist
. . ve bilgisi dogrultusunda olusur. Bu agidan anlatmaya bagh edebi metinlerde bakis agis1 ve anlatici metni
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138-147 Bu ¢alismada Tiirk edebiyatinda hikdye ve mizah yazilar1 kadar romanlariyla da yer edinen Refik Halid’in
roman tiiriindeki yirmi eserinde, bakis agis1 ve anlatict unsuru metindeki islevi ve nitelikleri bakimmdan
incelendi. Bu inceleme sonucunda, kurgularmi genel olarak geleneksel/klasik roman yapisi iizerine
temellendiren Refik Halid Karay’in romanlarindan on dort tanesinin hakim bakis agis1 ve anlatici, dort
tanesinin kahraman bakis agist ve anlatici, iki tanesinin ise karma/coklu bakis agist ve anlatict diizlemine

d sahip oldugu tespit edildi.

Anahtar Kelimeler: Refik Halid Karay, Roman, Kurgu, Anlatici, Bakis Agist.

ijof.1008404

Abstract

The world of persons, perception of space and time, language and style in narrative literary texts are formed
within the perception and knowledge of the narrator. In this sense, in narrative texts, the point of view and
the narrator are among the structural elements that form and shape the text. The point of view determines
the position of the narrator, who gains an identity as in line with an omniscient, third-person limited or first-
person point of view based on the author’s preference, in the work. Whether the narrator has a limited or an
unlimited status of knowledge and perception is a result of the point of view that is adopted. The element of
point of view and narrator that forms the narrative world on a discursive level also determines the
techniques and methods of narration and facilitates the distinction and visibility of the style of the author,
while at the same time, transforming into a multifunctional structural element due to the view reflected and
the attitude adopted in the expression of the protagonists and antagonists in novels.

In this study, the element of point of view and narrator is investigated in terms of its function and qualities
within the text in twenty novels of Refik Halit Karay, who is a part of Turkish literature with his novels, as
well as high stories and satirical writings. As a result of this investigation, it is determined that among the
twenty novels of Karay, who bases his expression usually on the conventional/classical novel structure,
fourteen novels have omniscient points of view and narrators, four have first-person points of view and
narrators, and two have mixed/multiple points of view and narrators.
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Giris

Anlatmaya bagli edebi metinlerde yazarin metindeki konumu, benimsedigi bakis agisina gore
sekillenir. Bakis acis1 vasitasiyla kurguladigi anlaticiya cesitli islevler yiikleyen yazar, anlatinin
biitiinliigiinii bu yapisal unsur ile saglar. Bununla birlikte, bir anlatida ““bakis agist” salt bir yontem
olmamn oOtesinde, romamn kaderini tayin eden kapsamli bir uygulamadir. Bir romanda ‘anlatict’ ile
‘anlatilan’ arasindaki mesafenin dengeli bir c¢izgide tutulmasinda, romamin dil ve iislubunun
bi¢imlenmesinde, (...) se¢ilen ve uygulanan bakis agisimin énemi biiyiiktiir.” (Tekin, 2004: 48). Clinkii
anlatidaki olaylar, durumlar, karakter tanitimlari bu anlaticinin goziinden, bakis agis1 {izerinden
anlatilir. Bu agidan yazarin, kurgunun hangi konumdan aktarilabilecegi hakkinda yaptig1 se¢im ya da
verdigi karar, kurgunun yapisal ve igerik bakimindan saglam bir temele oturtulmasi agisindan 6nem
arz eder. Zira bir “Romanda zaman, mekdn, kisi, olay orgiisti, dil ve iislup gibi unsurlarin
olusmasin(da) temel belirleyici olan bakis agisi ve anlatici diizlemi, kimi zaman kurgunun icinde kimi
zaman da kurgunun disinda bir konumda yer alir.” (Sahin, 2020: 17).

Yazarin anlatim eylemini gergeklestirmek iizere kurguladigi anlatici, sahip oldugu niteliklere gore
hakim/tanrisal, kahraman ve gozlemci niteligiyle Ui¢ farkli sekilde kimlik bulur. Anlatinin disinda
olmakla birlikte kurguyu en gizli noktalar lizerine kuran hakim anlatici, “her seyi bilen hikayeci(dir)”
(Booth, 2004: 97). Kurgunun yaratiminda etkin olan hakim anlatici; karakterlerin fiziksel ve psikolojik
niteliklerini, gecmis ve gelecege yonelik algilarini ve gergeklestirdikleri olaylari, tigiincii tekil sahis
“0” zamiri ile anlatir. Bu anlatici, “kisileri yaratan, yazgilaruim kararlastiran, onlari konusturan,
hepsinin i¢ ve dis diinyalarinda olup bitenleri tanrisal kapsamda bir goriis ve anlayisla bilen(dir)”
(Aytiir/1, 1997: 50). Birinci tekil sahis tarafindan aktarilan metinlerde ise baskisi eserin
merkezindedir. Olaylar1 yasayan ve ayni zamanda anlatan kahraman anlatici, “ozii geregi ‘dar’ ve
‘stmrlt’” imkdnlar(a)” (Tekin, 2004: 54) sahiptir. Ciinkii aktardiklari, gordiigii ve bildigi kadardir.
Anlaticinin  gézlemci/tanik durumunda oldugu bakis agisinda ise kurgu tarafsiz bir perspektiften
yansitilir.

Genel olarak anlatmaya bagli metinlerde anlaticinin kimligini, neyi ne kadar bildigi ve aktardig
belirler. Dolayisiyla bir anlatida bakis agisina; “olaylar1 goren kim, anlatan kim, algilayan kim” gibi
sorulan sorular, anlaticinin tespit edilmesinde ihtiya¢ duyulan sorulardandir (Cirakli, 2011: 84).

1. Refik Halid Karay’in Romanlarinda Bakis Agisi ve Anlatici Diizlemi

Kurgu olarak Maupassant tarzi anlatim yontemini benimseyen Refik Halid Karay, romanlarini kaleme
aldig1 1918-1964 yillar1 arasinda bireysel ve toplumsal ger¢eklikleri realist ve milli romantik duyus
tarz1 ile dile getirir. Yazarin eserlerinde siirekli ve belirgin olan bu anlatim; yirmi romaninin on
dordiinde -Stirgiin, Yerini Seven Fidan, Anahtar, Karli Dagdaki Ateg, Sonuncu Kadeh, Yiizen Bahge,
Ekmek Elden Su Gélden, Bu, Bizim Hayatimiz, Kadinlar Tekkesi, Disi Oriimcek, 2000 Yilin
Sevgilisi, Bugiiniin Saraylisi, Dort Yaprakli Yonca, Cete- hakim bakis agisi ve anlatici diizleminde
gerceklestirilir.

Stirgiin romani, smirsiz bilme ve aktarma giiciine sahip olan hakim anlatic1 ve bakis agis1 diizlemine
sahiptir. Hakim anlatici, romandaki karakterleri biitiin yonleriyle tanir, birbirleriyle olan iligkilerinin
ne boyutta oldugunu ve nasil gelistigini bilir;

“Vecihi Pasazade Irfan Bey, Halep civarindaki babadan kalma genis bir ¢ifiligi kurtarmak
icin Istanbul’dan Sam’a gelmisti. Elinde kuvvetli tavsiveler vardi; hiikiimetle temas ediyor,
kolaylik goriiyor, lazim olan tapu senetlerini ¢ikaryor, ugrasiyor, bos kalan zamamnda bir
tesadiifle tamistigr Hilmi Efendi’den ayrilmiyordu.” (S. 125)

Romanda anlati kisilerinin i¢ diinyalari, i¢ ¢oziimleme ve i¢ monolog teknikleri ile verilir. Hilmi
Efendi’nin 6zellikle siirglin hayatinda yasadigi zorluklar ve bu zorluklarin ruh diinyasinda yarattigi
etki, Seher’in irfan Pasazade’ye kurdugu oyunlar, irfan Pasazade’nin Seher olan iligkisi sonrasinda
yasadig1 vicdan azabi i¢ monolog ya da i¢ ¢oziimleme teknigi ile verilir. Alinti metninde Seher’in
karakter nitelikleri ve kurdugu oyunlarin ifsa edilmesi i¢in anlatici onun zihnine egemen olur;
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“Rahatimi bozan, zevklerime engel olan bir miinasebetsiz, hem de iradesiz adam... Mektep
g¢ocugu olarak kalmis, ne eziyetler etsem de sonunda gelip ayaklarima kapanacak, degil mi?
Suna bir oyun daha yapayim!” diye diisiindii” (S. 192)

Yerini Seven Fidan romani, hakim bakis agisi ve anlatici ile kurgulanir. Romanda aktarilan durum ve
olaylar, biitiin yonleriyle tanitilan kisiler sinirsiz bakis agisinin sagladigi kolayliklar neticesinde bilinir.
Ciinkii kurgudaki hicbir sey anlatici icin gizli degildir. Nitekim anlatici, kasaba doktorunun Erbil
hakkindaki diigiincelerinde haksiz oldugunu, “Doktorun tahmini disinda Erbil, patronunun ne
karisiyla, ne de kiziyla en ufak bir miinasebette bulunmaya yanasmadigi gibi, onlarin aklindan da éyle
bir sey gecmemisti.” (s. 11) seklindeki miidahalesi ile dile getirir.

Yerini Seven Fidan romaninda anlatim zenginligi c¢esitli anlatim teknikleri ile saglanir. Bu
tekniklerden en dikkat ¢eken, ic monolog teknigidir. Bu teknik ile amaclar i¢in Istanbul’a giden
Erbil’in amagclarindan uzaklasmaya basladik¢a yasadigi pismanlik ve huzursuzluk kadar kadinlar
tarafindan begenilmenin yarattigi mutluluk da anlatilir;

“(...) Erbil; daha bes ay dnce Haydarpasa garina ilk defa ayak basan Erbeyli koyliisii
tezgdhtar Erbil, icinden tekrarlyor:

“Ne sans benimki! Allah’in sevgili kuluymusum megerse! Alnimda bir yildizla dogmusum.” (8.
184).

Disi Oriimcek romaninda daha ¢ok anlati kisilerinden Hayati ile Nurper {izerinde yogunlasan hakim
anlatici, 6zellikle bu karakterlerin duygu, diisiince, korku, endise ve hayallerini metne tasir. Romanin
olay merkezli bir anlati olmasi dinamik bir kurgu olusturdugu gibi birgok anlatim tekniginin
kullanimin1 da gerekli kilar. Romanda kullanilan anlatim tekniklerinden olan diyalog ile olaylarin
seyri belirlenir ve karakterlerin de kimi zaman ruhsal gerginlikleri verilir. Ornek metin olarak verilen
Hayati ile Nurper’in konugmasi, bu teknigin amacina dayanir;

’

“Giy elbiseni! Evine git! Orada bir ¢eken bulunur.’
“Bu saatte kimse yoktur.”

“Atlet viicutlu Fokas var ya!”

“O gece yarisindan evvel donmez ki...” (s. 124).

Sonuncu Kadeh romaninda hakim anlatici, anlati kisilerinin gegmislerindeki asklari, pismanliklar1 ve
bu duygularin simdideki etkisini aktarirken her seye egemen oldugunu gosterir. Romanda daha ¢ok
anlat1 kisilerinin duygularini1 ve diislincelerini yansitan anlatici, ¢ok yonlii ifade bigimlerini kullanarak
kisilerin aktarilmasina kolaylik tanir;

“Birden farkina vardi: Vapur Bebek iskelesine yanasiyor, kizlar yerlerinden kalkmiyoriar;
demek ki buraya inmeyecekler. Kadin diigkiinii yasli adam ferahlad:; Polinka’yt bir miiddet
daha seyredebilecekti; soyleniyor:

“Ieim diyor ki bunlar Arnavutkoy’e gidiyorlar. Oyle olursa ben de peslerini birakmam,
girdikleri evi 6grenirim. Ni¢in mi ogrenecegim? Hig¢! Eski aliskanlik sonra kosedeki gazinoya
girerim; bir bira i¢er, vakit ge¢irebilirsem yemegimi de orada yerim.” (S. 19)

Murad Naci’nin diisiincelerinin ve i¢ konusmalarinin duyuldugu alinti metninde ayn1 zamanda i¢
diyalog tekniginin de kullamldig1 gériiliir. “‘I¢ diyalog’ teknigi, salt bir kisinin, kendi icinde
olusturdugu hayali bir muhatap ya da -yine kendi icinde figiirlestirdigi psikolojik bir merkez ile
gerceklestirdigi i¢csel konusmadan meydana gelir.” (Sazyek, 2020: 164). Murad Naci’nin kendine
sordugu sorulara yine kendisinin cevap vermesi, bu teknigin kullanimina isaret eder. Ayrica romanda
Murad Naci’nin “kadin diigkiinii” (s. 19) gibi niteleyici sozler ile tanitilmasi, karakterin anlaticinin
algisinda uyandirdigi izlenimle ilgilidir. Anlaticinin bu tarz niteleyici sozler kullanmasi, tarafsizlik
ilkesinin ihlalidir.

Yiizen Bah¢e romaninda hakim bakis acisina sahip olan anlatici, anlati kisilerinin eylemlerini
aktarirken mesafelidir. Anlati kisilerinin eylemleri ve durumlarini oldugu gibi aktaran anlatici,
romanda genellikle bu anlatim tarzin1 korusa da kimi zaman kurgu ile anlatici arasinda olmasi gereken
mesafenin boyutu en aza iner;
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“Iste Galata’dakileri hatirlatan kiiciik, yalinkat diikkdanlar ve icinde karisik isler goriildiigii
hissini veren los, gosterigsiz yazihaneler. Birkacimin camekdnina her ulusun kdgit

paralarindan érnekler dizilmis, aralarinda bizimkiler ve kuliip sigara paketleri de yer almig.”
(s. 9-10)

Alintt metninde gecen “bizim” zamiri, anlati mesafesinin en aza indirilmis oldugunu gdsterir.
Romanda anlaticinin mekan ve kisilere yonelik yorumlarda kendi goriislerini aktarma tavrindan
vazgegmemesi varliginin hissedilmesine sebeptir.

Hakim bakis acist ve anlatici tarafindan kurgulanan Ekmek Elden Su Golden romaninda anlatici,
Duranbeyli ailesinin biitiin iiyelerine vakif olmakla birlikte en ¢ok olayin merkezinde olan Ferhan’a
yonelir. Ferhan’in Saim ile tanismasi ve evlenmeleri, Ferhan’in hatirlamalar1 ile aktarilir. Olaylari
onceden bilmenin imtiyaziyla Ferhan’in ge¢misini aktaran anlatic1 sadece eylemlere degil duygu ve
diisiincelere de hakimdir. Orta halli bir ailede yetisen Ferhan’in evlendikten sonra esinin maddi
imkénlarindan yararlanarak sosyete sinifina girmeye ¢alismasi, Duranbeyli ailesi tarafindan
yadirganir. Ferhan’in hirslarimi, amacglarmi i¢ monolog teknigi ile siklikla vurgulayan anlatici,
Duranbeyli ailesinin Ferhan’a yonelttigi elestirileri aktarirken kimi zaman yanli davranir;

“Ferhan’in bu aksamki davranislar: gercekten sinire dokunacak kadar meydan okuyucuydu;
Duranbeylilerin arasinda oturmakla beraber biitiin haliyle, ‘Ben sizlerden degilim, bir tiirlii
de olamadim, olamayacagim,” diyor. Ne size karisiyor, ne de yiizlerine bakiyordu.” (s. 218).

Ferhan’in davranisint “sinire dokunacak kadar meydan okuyucu” bulan anlaticinin bu ¢ikarimu,
Sahende Hanim’in algis1 ile Ferhan’a yaklastiginin kanmitidir. Gelini Ferhan’in para sayesinde
stmardigin1 diisiinen Sahende Hanim’in aym1 zamanda Ferhan’in etik degerlerden de uzaklagtigim
belirtmesi, anlatici ile Sahende Hanim arasinda diisiinsel birlik olusturur.

Refik Halid Karay’in hakim bakis ag¢is1 ve anlatici diizlemi tizerine kurulan Anahtar romaninda ise
anlatici, oncelikle bagkisi olmak tizere diger biitiin karakterlerin i¢ ¢atigmalarini, endiselerini, gecmis
yasantilarini bilen ve bunlari aktaran bir konumdadir. Bu konum, anlaticinin anlati diinyasini aktarmak
ve bakis agisini olusturmak i¢in durdugu yerdir ve bu yer, anlaticinin okuyucuya her seyi anlatma,
bildirme imkani saglar. Anlaticinin bu konumu ile okuyucu, karakterlerin i¢ diinyasini ve zihinlerinden
gecirdiklerini dogrudan veya dolayli olarak bilme hakkini elde eder.

Anahtar romaninda bagkisi Kenan’in psikolojik durumunu bu bakis agisinin kendisine sundugu
sinirsiz olanak ile ¢oziimleyen anlatici, daha ¢ok i¢ ¢oziimleme teknigini kullanir. Kenan’in duygu-
diistinceleri, olaylar karsisindaki ruhsal ve fiziksel tepkileri ve sonrasinda yasadigi psikolojik
sarsintilar ve toplumsal endiseler anlaticinin ¢oziimlemesi ile aktarilir;

“Iki hafta evvel su masamn basina gegip oturan adam gene pek memnun, pek rahat degildi;
kendisine birtakim iiziintiiler buluyor, hicten dert ¢ikariyordu. Mesela harbi fazla diisiiniiyor,
diinyamin  basina gelen felaketlerin yarin biiyiik taarruzlar, karsilikly biiyiik hiicumlar
baslayinca nasil genisleyip belki memleketine de yayilacagimi diisiindiik¢e hayati zehir
oluyordu.” (s. 144)

Bu, Bizim Hayatimiz romaninda anlatici, “her seyi bilen, her seyi goren, istedigi bilgiyi veren, istedigi
zaman susan, bezen olaylar: biitiin detaylaryla aktaran, bazen birkag ciimleyle ozetleyen yorum ve
degerlendirme de bulunan” (Boynukara, 1997: 116) bir konumdadir. Yaklasik kirk yillik bir zaman
diliminden hareketle karakterlerin ge¢cmis yasamina hakim oldugunu anlatma zamaninda gosteren
anlatici, simdi ve gelecek zamanlarin da hakimidir. Anlasilirlig1 arttirmak i¢in zamanda geriye donerek
kirk y1l dncesine ait olaylar1 giin yiiziine ¢ikaran anlatici, boylelikle simdiyi, vaka zamanini aydinlatir.

Romanda i¢ monolog teknigi Mazlum Sami’nin pismanliklarina vakif olmak i¢in kullanilir. Nitekim i¢
monolog/i¢ konusma teknigi esasinda, karakterin ruhsal durumuna, hata ve giinahlarinin itirafina,
beklenti ve hayal kirikliklarina kolaylikla vakif olabilme amacina dayanir (Cetin, 2009:178). Romanda
ise Mazlum Sami’nin 38 yil 6nce yasadig1 olay, simdiki zamanda pigsmanhiga doniisiir;

“Sevdi, sevisti; daha bir damla kizcagiz iken, kimsenin icinden ¢ikamayacag bir kepazeligi en
iyi sekilde onledi; hayat miicadelesinde de zafer kazandi. (...) Zaten hi¢bir zaman para hirsina

J

Jou
||

141



kaptmamusti; bugiin ise neye ihtiyaci var ki? Dogru hareket eden o... Ben bedbahtim!” (S.
277)

Anlatici, Mazlum Sami’nin olumsuz eylemlerini ve diislincelerini aktarirken toplumsal kabullerin
sOzciiliiglh yaparak yanli bir tavir sergiler. Nitekim anlaticinin bu tavri ile okuyucu, olaya onun
bilinciyle bakar ve kisileri de yine onun algisina goére yargilar. Mazlum Sami’nin hem yalan
sOyledigini (s. 220) okuyucuya bildiren hem de onu elestiren anlaticinin bu tavri, onun yanlilig ile
ilgilidir.

Hakim bakis acist ve anlatict ile kurgulanan Karli Dagdaki Ates romaninda anlatici, sadece anlati
kisilerinin hayatlarina degil toplumsal hayata da hakimdir. Anlaticinin bireysel ve toplumsal catisma
iizerine kurguladigt romanda her iki yasam alanina da vakif olmasi bir zorunluluktur. Ciinkii
Binnur’un yasadigi ikilemler, pismanliklar ve vicdan azaplari, iginde yetistigi ve daha sonra ters
diistiigii toplumun kurallarindan kaynaklanir.

S6ziin ve yorumun giiclinii elinde bulunduran hakim anlatic1 en ¢ok kurgunun olusum sebebi olan
Binnur iizerinde yogunlasir. Binnur’un bireysel degerler ile toplumsal kurallar arasinda kalmasinin
sonucunda yasadigi ikilemler, catigsmalar ve pismanliklar, geriye doniis, agiklama ve i¢c monolog gibi
anlatim teknikleri kullanilarak verilir. Bu tekniklerden 6zellikle i¢ monolog teknigi ile Binnur’un vaka
zamanindaki fiziksel ve psikolojik niteliklerinin aktarimm yapilarak kisiliginin arka plani1 agiga
¢ikarilir;

“Benim gibi akrani arasinda yirmi iki yasina kadar usluluk ornegi diye gésterilen bir kizdan
bu beklenmezdi. Kimseye en ufak bir siiphe vermemistim, kendim de kendimden
stiphelenmiyordum. Nigin birdenbire, su adamla karsilasir karsilasmaz bambagska biri oldum,
evli veya dul kadimin bile kolayca cesaret edemeyecegi bir seyi yaptim, tertemiz varligimi
fedaya kalktim? Cildirdim da ondan! Isin baska izahi yok.” (s. 158)

Refik Halid Karay’in Dért Yaprakli Yonca romaninda hakim anlatici, modern anlatilarda yer edinen
anlaticinin gerektirdigi bakis agisi1 ve iisluba sahip olmaktan ziyade daha ¢ok klasik anlatilarda yer
edinen meddahlarin {islubuna sahiptir. Ozellikle karakterler ve olaylar arasinda yapilan gegislerde
goriilen bu uslup, “Onu da anlatmamin sirasi geliyor. Fakat once baloda bagka bir tamdikla
karsilasacagiz. Hele bunu hikdye edelim.” (. 151) seklindeki ctimlelerden anlasilir. Nitekim bu tarz
bir aktarim, sozlii anlatma gelenegine isaret eder. Anlaticinin metne miidahale etmesi ve kimi zaman
da okuru yonlendirecek ¢ikarimlarda bulunmasi bu gelenegin bir yansimasidir.

(ete romanina bakildiginda ise iki anlaticinin varligi goriiliir. Romanin hakim bakis agis1 ve anlatici
diizlemine sahip “Son ve Tek Kisim” baslikli boliimiinde -romanin dis ¢ergevesi- gecen; “Hatay in
kendine has bir kahramanlik tarihi vardir. Milli miicadele siralarinda bu havalideki ufak tefek
cetelerin istilact muntazam taburlara karsi yaptig1 savas hepsinden merakli ve ibretle tetkike layiktir.
Kismet olursa, bir giin, bunlardan bahseden bir hikdye yazacagim.” (s. 171) ciimleler, bu boliimden
onceki boliimlerin bu muharrir tarafindan kurgulandigini gosterir. Ancak bu kisi, karakter kimligi ile
degil hakim bakis acis1 ve anlatici kimligini benimseyerek romanin i¢ ¢ergevesini anlatir. Nezih Suat
ile Nina’nin eylemlerine bagl kilinan i¢ g¢ergevede anlatici, hakim bakis agisinin tiim niteliklerine
sahiptir.

Bugiiniin Saraylisi romani, hakim bakis agis1 ve anlatici tarafindan kurgulanir. Kimi zaman disaridan
bir gbézlemle anlatiyr kuran biitiin kisilerin eylemlerini aktaran anlatici, kimi zaman da eserin
merkezinde olan kisilerin i¢ diinyasin1 yansitarak onlarin i¢ sesi olur. Ozellikle Ata Efendi’nin
herkesten gizledigi ve kimseler yokken kendisiyle yaptig1 konusmalari i¢ monolog teknigi ile verir;

“Simdi samimi hisleriyle soyleniyordu:

‘Ondan ayri diismek beni ¢okertir. Galiba dsiklarimin arasinda ilki ve en ozliisii benim.
Aksamlart apartmana nasu icim sevingle dolu doniiyorum; Pazar giinlerini ne sabwrsizlikla
bekliyorum! Sabahlart odasimin kapisina goz atmadan, uyuyusunu diisiinmeden evden
ayriamiyorum. Aklimda hep Aysen...” ” (s. 128)

Anlaticnin kurguya farkliliklar kazandirmak i¢in kullandigi anlatim teknikleri i¢c monolog ve ig
¢ozlimleme ile siirl degildir. Romanin olay merkezli olmasi, diyalog ve sahneleme tekniginin
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kullanim sikligmmi da arttirir. Anlatici; olaylart yonlendirmeyi kisiler arasinda anlagmayi ve fikir
aligverisini saglayan diyalog teknigi ile konusma eylemine farkli amaglar yiikler;

“Nasul, iyi olmus mu kahve?”

“Pek iyi. Bana camn sikildi diin gece...’
“Yoo... Kokteylde yorulmustum; ictiklerim de bas agrisi yapmisti”
“Degil! Amerikalr bahsine iiziildiin.”

“Dogru. Ne miinasebetsizce lafti o! Giil gibi Miisliiman kizi...’
Aysen soziinii kesti:

“Hakkin vardy dayi. Soylememeliydim boyle seyler...” (s. 130).

’

’

Iki ciltten olusan Kadinlar Tekkesi romaninin “Baslangi¢ Boliimii” kisa bir &n bilgiden ibarettir.
Yazarin romani olusturan asil vakaya nasil ulagtigina dair bilgiler igerir. Yazar, kurguyu olusturan
Oykiiye nasil ulagtigini soyle belirtir;
“Not defterime baktim; kaydetmigim; 1941 yili Haziramimin on ikinci cumartesi giinii hava
sicakmig; pazarlart ¢ikan haftalik yazimu gétiirmek tizere Erenkoyii’'ndeki koskiimiizden sehre
inmisim, gazete idarehanesine ugramisim. (...) Yeni ahbabumin verdigi izahat ile dava
biisbiitiin aydinlandi. Artik bana okuduklarimi ve isittiklerimi roman sekline sokarak yazmak
kaldi.” (s. 9-11).
Asil dykiiniin olustugu diger boliimler, hakim anlaticinin bakis agisi ile sunulur. Romanda karakterler
(egitim durumlari, sosyal cevreleri v.b.), zaman ve mekan anlatma teknigi ile metne dahil edilir.
Nitekim romanda cevresel mekan olarak kullanilan Istanbul’un giizellikleri aktarilirken séze egemen
olan anlatici anlatma tekniginin imkéanlarindan yararlanir;

“Istanbul o sehirlerdendir ki neresine gitseniz mehtabin orada obiir yerlerinkinden daha
parlak olduguna inamirsiniz. Bir zamanlar Bogazigi’'nde Korfez’in bir miiddet de Camlica
veya Erenkoyii niin mehtaplari daha berrak farz edilirdi; fakat hepsinin birbirinden farksiz ve
birbiri kadar parlak oldugu yer degistirdikce anlasilirdi.” (S. 56)

Yapisal unsurlarin olay orgiisiindeki yapilanmalarin1 gdstermesi acisindan dnem arz eden anlatma
teknigi, diyaloglarin kullanim ile yerini gosterme teknigine birakar;

“Baki bedbin bir edayla basini salladi:
“Donmeyecek,” dedi, “dénmez, o!”

“Cok mu seviyorsun? Hepimizden ¢ok mu sevdin?”
Tasdik isareti ve bir i¢ ¢ekis...

“Korpeligi, safligi, asiligi hos galiba?”

“Hepsi... Her seyi...” (s. 314)

Refik Halid Karay’in yirmi romanindan dort tanesi -Istanbul 'un Bir Yiizii, Nilgiin, Yeraltinda Diinya
Var, Yezidin Kizi- ise kahraman bakis acist ve anlatici diizlemi ile kurgulanir. Bir anlatida, anlatiy:
aktaranin kendisini “ben” diyerek belirgin kilmasi, anlaticinin anlatidaki karakterlerden biri oldugunu
gosterir. Yezidin Kizi romaninda Hikmet Ali’nin; “Yolculuk ederken oéniine gelenle konusup ahbap
olmak, kadinlara sokulmak, cocuklarla oynasmak, ihtiyarlarla dertlesmek ve her seye alaka gostermek
isteyenler vardir. Ben bunlardan degilim.” (s. 7) demesi, anlaticinin kimligine isaret eder. Ancak
anlaticinin bu kimlige sahip olmasi anlatima cesitli kisitlamalar getirir. Kisilerin gergek kimligini
bil/e/memesi, olaylarin arka planindaki sebepleri gor/e/memesi bu bakis agis1 ile ilgilidir. Nitekim bir
anlatida “hissedilen veya goriilen sey, yazan veya anlatan kiginin kabiliyetine baghdir. Géoren kiginin
baktigini anla(tyma ve yorumlama yetenegi, goriilen veya algilanan seyin sunulmasiyla farkly boyut
kazanmwr.” (Sahin, 2020: 16). Hikmet Ali’nin bir diger anlati kisisi olan Zeli’nin sozleri ve
hareketlerinden yola ¢ikarak onu dnce bir casus olarak goriip daha sonra pismanlik duymasi, sahip
oldugu bakis agisinin bilme/gérme hususunda yarattig1 sinirlilik ile ilgilidir.

Hikmet Ali’nin Zeli’nin bilinmezligi karsisinda yasadig1 gelgitler, sik sik kendini ¢dzlimlemesine ve
olaylari, durumlar1 anlamlandirmak i¢in ¢esitli stratejiler gelistirmesine sebep olur;

“Urkiitiicii gece diistincelerinden siyrldiktan sonra saglam kararimi almistim: Zeli’nin izini
birakmamak... Icap ederse bu gibi islerle mesgul olan arkadaslarimin  yardimin
isteyecektim.” (S. 22)
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Hikmet Ali’nin Zeli’ye olan duygular1 ve bu duygular dogrultusunda aldig: karar ve sdylemleri, kendi
i¢ diinyasina yonelik tespitlerinden olusur. Boylelikle okuyucu, i¢ ¢oziimleme teknigi sayesinde
Hikmet Ali’nin yasadig1 duygusal gelgitlere vakif olur.

Bir “ben” romani olan Istanbul'un Bir Yiiziinde ise anlatict Ismet’tir. Ismet’in giinliigiinden olusan
roman daha ¢ok tamdiklari ve yasadiklari ile ilgilidir. Ismet’in gocukluk arkadasi Kani ile
karsilasmasinin ardindan yazmaya basladig1 giinliigiinde bireysel hayatina yonelik ayrintilari, tanidigi
insanlardan hareketle aktarir. Ayrica “Ismet’in giinliigiinde olaylart merkezden cevreye yayarak
anlatmasi, Istanbul’daki ictimai hayat hakkinda da bilgi sahibi olmamizi saglar.” (Sahin, 2017: 270).
Zira Ismet’in toplumsal hayata yonelik ¢oziimlemelerini isaret eden “Az sene icinde Istanbul ne kadar
baskalasmis, yasayisimizda ne koca bir inkilap olmustu...” (s. 41) seklindeki yaklagimlari, yazarin
Ismet araciligiyla belirtmek istedigi tespitlerdir. Bu agidan Ismet’in zaman zaman yazarin sdzciiliigiinii
yaptigini sdylemek miimkiindiir.

Romanda bireysel konulardan hareketle toplumsal sorunlara deginen Ismet, var olan aksakliklari
anlatirken birgok kisinin hayat hikdyesinden, karakter ozelliklerinden ornekler verir. Ismet, bu
aktarimi saglayabilmek i¢in siklikla anlatma teknigine basvurur;

“Ziya Bey... Gengliginde malumatl, dirayetli, isgiizar bir adammus, ecnebi lisanlarin
ogrenmis, Londra’yi, Paris’i gormiis, Frenklerle hayli diistip kalkmis, sonra padisahin nasilsa
tevecciihiinii kaybederek faaliyetten ¢ekilmis, siirayi devlete aza olmusg...” (S. 115)

[smet’in Ziya Bey’i tamittig1 alint: metninde aym1 zamanda &zetleme teknigi de kullanilmistir. Metnin
gereksiz ayrintilardan uzaklastirildigi boylelikle okuyucuya verilmesi gereken bilginin segildigi bu
teknikte amag, kurgudaki anlamsal ve yapisal biitiinliigli bozmamaktir. Nitekim Ziya Bey hakkinda
verilen bilgiler onun biitiin yasamin1 kapsayan olaylar1 degil, karakter niteligi hakkinda genel bir
bilgiye sahip olabilmek i¢in belirli tanimlayict ifadelerden olusur.

Nilgiin romaninda kurgusal zemin, kahraman bakis agis1 ve anlatici iizerine kurulur. Baskisi Omer
Selim’in yagamina dayanan romanda anlaticinin kimligine uygun olarak birinci tekil sahsa ait anlatim
etkindir;

“Sarka gidiyorum. Nigin? Ben kimim?

Sizlere bunu simdiden séylemeyecegim. Yazima ifsaatla baslamaliyim. Onceden izahat
vermemekle beraber 6yle tahmin ediyorum ki hikdyem ilerledikce sahsiyetim kendiliginden
belirecek.” (s. 9)

Almnt1 metninden de anlasilacag: iizere gerek karakterler gerekse olaylar Omer Selim’in bilinci, algis
ve yaklagimi dogrultusunda okuyucuya yansir. Diger anlati kisilerini kendince ¢6ziimlemeye calisan
Omer Selim’in bu kisilere yonelik tanimlamalar ya da tahlilleri, bakis agis1 geregi 6zneldir;

“Nilgiin ¢ocuksu degil; zirzoptan, hoppadan, delismenden iistiin... adeta deli; tipik bir ruh
hastast.” (s. 39)

Nilgiin romaninda baskisi Omer Selim’in maceraperest bir kisi olmast, siklikla kendini ¢dziimlemesine
ve gecmise siginmasina neden olur. Geriye doniis ve anlatma teknikleri ile verilen kisimlarda
Istanbul’un, insan1 zaman ve mekan bakimindan kurdugu imlenirken sahip oldugu nitelikler, Omer
Selim’in bilincinden siiziilerek ifade edilir;

“ “Kapalicarsi "min aswrlar siirmiis bir tarihi, saltanati vardir. Biz yastakiler ¢arsimn biitiin
Istanbul ihtiyacimi karsilayan tek pazar yeri oldugu eski zamanmini gérmedik ama hikdyelerini
agizdan agiza dinledik. Eski zamanlarda kadin bir kapisindan girip dtekinden ¢ikinca tepeden
tirnaga kadar donanabilirmis.” (S. 540)

Genel olarak kahraman bakis agisi ve anlatici diizlemine sahip romanlarda anlaticilarin iginde
bulunduklari durumu objektif bir tutumla aktarmalar1 zordur. Bu agidan i¢ monolog teknigi, olaylarin
ve kisilerin ¢oziimlenmesinde yardime1 bir teknik olarak kullanilir.

Kahraman bakis agis1 ve anlatict diizlemine sahip olan Yeraltinda Diinya Var romaninda anlatici,
Nebil’dir. Cergeve vakadan olusan romanin “Netice” bdliimiinde yasadiklarindan hareketle bir kurgu
tasarladigini ve tasarladigi bu kurguyu aktarmak istedigini dile getiren Nebil, boylelikle romanin i¢
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gercevesini olusturan kurgunun bir hayal mahsulii oldugunu belirtir. Bu agidan hem dis anlatinin hem
de i¢ anlatinin anlaticist olan Nebil, kurgunun merkezinde olmasi sebebiyle eserin 6ziinli ve yoniinii
belirler.

Romanda Nebil’in kendisi hakkindaki ¢ikarimlari, ¢oziimlemeleri kadar diger anlati kisileri
hakkindaki yorumlar1 da oOnemlidir. Ancak anlatict her ne kadar baskalarinin yaklagimini,
diisiincelerini aktarsa da bu durum cogu zaman bilinmezliklerle doludur. Ciinkii bakis acis1 geregi
diger anlati kisilerine mesafeli olan anlatici, dar bir perspektife ve buna bagl olarak da siirli bilgiye
sahiptir;

“Adim sormayr unuttum. Herhalde Miisliiman ismi kullanmiyordur. Hayatini ogrenmek de
hayli enteresan olacak, dogrusunu soylerse eger! Sdylemez boyleleri...” (S. 141)

Anlatic1 Nebil, olayin akisini yonlendiren ancak kendisinin bilmedigi bir olayin veya bir durumun
aktarilmasinda ise s6zii baska bir karaktere birakir. Nesibe’nin Nebil hakkinda bilgi 6grenmek icin
ciftlige gittigi, Nesibe’nin aktarimu ile 6grenilir;

“Hikdyemin bu yeni hadiseden evvel gegen faslini benden degil, Nesibe 'nin agzindan
dinleyeceksiniz. Giiniin birinde, dinleyip anlayacak hale geldikten sonra, yani suuruma tekrar
kavugunca bana naklettigi sekliyle...” (s. 350).

Refik Halid Karay’in ki Cisimli Kadin ve Ayin On Dordii romanlari ise coklu/karma bakis agis1 ve
anlatici ile kurgulanir. “Iki Cisimli Kadin” romaninin ilk dort boliimii kahraman bakis agis1 ve anlatict
tarafindan “Netice” boliimii ise hakim bakis acist ve anlatici tarafindan aktarilir. Romanin dort
boliimiinde anlatici olarak okurun karsisina ¢ikan karakter Reha’dir; “Basimdan gegen vakalara, hele
sonuncusuna simdi zihnimden bir goz atinca, bana bunlar yasanmustan ziyade, hayal kuvveti yerinde
akil muvazenesi bozuk biri tarafindan uydurulmus tesiri yapryor.” (s. 7). Reha’nin yasadig1 psikolojik
buhranlara sebep olan olaylarin aktarilmasi ve bu olaylarin ne gibi sonuglar dogurdugunun
gosterilmesi i¢in romanda siklikla i¢ monolog ve i¢ ¢dziimleme teknigi kullanilir. Reha’nin Pervin’in
davranisglar karsisinda yasadigi emin olamama durumu ile Reha siirekli kendini ¢oziimler, duygularin
gozden gegirir; “Pervin’e yabancilagsmis gozlerle baktigimi kendimde hissettim.” (S. 140).

Romanin ilk boliimlerinde Reha’nin yasadiklari onun agzindan aktarilirken “Netice” kisminda hakim
anlatici devreye girerek Reha’nin dahil olmadig1 olaylar1 aktarir. Anlati kisilerinin eylemlerine ve
diisiincelerine egemen olan hakim anlatici, roman vakasini belirli bir noktada birlestirir ve baskisi
Reha’nin ikilemde biraktigi, gercekligine karar veremedigi durum ve olaylar1 netlige kavusturur.
Boylelikle romanda kahraman anlaticidan hakim anlaticiya gegilmesi, bir bakima Reha’nin hem ig
hesaplagsmasini hem de yasamindaki bilinmezligi ¢6ziime kavusturma amaciyla yapilan bilingli bir
tercihe doniisiir.

Bir cinayet romani olan Ayin On Dérdiinde ise yazar, okuyucunun olay ve karakterlere farkli bakis
acilardan bakilabilmesini saglamak amaciyla birden fazla anlati kisisini anlatici olarak seger. Romanda
boyle bir iislubun tercih edilmesi, anlatimin gizemini arttirmakla birlikte olayin ¢6ziimii igin
yorumlarin ve stratejilerin de gelistirilmesini saglar. Dort boliimden olusan romanda “Birinci
Kisim”da Heykeltiras Ridvan, “Ikinci Kistm”da Rayiha “Uciincii Kisim”da ise Miifettis Haydar
anlatict konumundadir. “Dordiincii Kisim™ ise anlatici olarak belirlenen bu ii¢ kisinin ortak
anlattmindan olusur. Boylelikle Ridvan, Rayiha ve Haydar Korur’un anlatici olarak seg¢ildigi romanda
yazar, farkli boliimlerde farkli anlaticilar1 kahraman ve gozlemci anlatici seklinde segerek romanda
cok sesli bir anlatim pakti meydana getirir.

Sonu¢

Bireysel ve toplumsal merkezli izleklerin farli goriiniimlerdeki agilimini eserlerine yansitan Refik
Halid Karay, bakis agisi ve anlatici tercihi ile metnin temel kurucular1 olan yapisal ve izleksel 6gelerin
anlatim diizeylerini belirler. Yazarin hakim bakis acis1 ve anlatici diizlemini tercih ettigi romanlarinda
-Stirgiin, Yerini Seven Fidan, Disi Oriimcek, Anahtar, Karli Dagdaki Ates, Bu, Bizim Hayatimiz,
Sonuncu Kadeh, Yiizen Bahge, Ekmek Elden Su Golden, Kadinlar Tekkesi, 2000 Yilin Sevgilisi,
Bugiiniin Saraylisi, Dort Yaprakli Yonca, Cete- olay oOrgiisiinlin kisilere, mekana ve zamana bagl
degisimi ve gelisimi, kisilerin fiziksel ve psikolojik nitelikleri, duygulan ve diislinceleri, ge¢mis ve
simdideki bireysel ve toplumsal yasantilari bir biitiin halinde kurgulanir. Bu aktarimlarda i¢ monolog,
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i¢ ¢cozlimleme gibi 6zellikle hakim anlaticinin varligina bagh olarak kullanilan anlatim tekniklerinin
siklig1 ile geleneksel anlatilarda goriilen meddahvari bir anlatim {slubu dikkat c¢ekmektedir.
Anlaticinin olayin akisini keserek bilgi vermesi ve kimi zaman ise karakterleri kendi algisina gore
nitelendirmesi anlaticinin tarafsizlik ilkesini ihlal edip yanli davrandigim gosterir. Yazarin kahraman
bakis agis1 ve anlatictya sahip olan romanlarinda -Istanbul 'un Bir Yiizii, Nilgiin, Yeraltinda Diinya Var,
Yezidin Kizi- ben/kahraman anlatici, kurguyu kendi algi diinyasina yansidigi sekliyle aktarir. Bu
sebeple 6znel tutumlu olan kahraman anlatici, yasadig1 celigkileri ve yanilgilari, yasayarak ve gorerek
netlige kavusturur. Ben anlaticinin bu durumu, sahip oldugu bakis agisindan kaynaklanir. Refik Halid
Karay’in ¢oklu/karma bakis agis1 ve anlatici diizlemini tercih ettigi romanlarinda -fki Cisimli Kadin,
Ayin On Dordii- ise hakim bakis acis1 ve anlatict ile kahraman bakis agisi ve anlatici bir arada
kullanilarak her iki anlaticinin niteliklerinden yararlanilir ve bdylece kurgu ¢ok sesli bir anlatim pakti
tizerine temellendirilir.
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