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Ozet
Miizik tarihinde empresyonizmin siiphesiz en etkili isimlerinden biri olan A. Claude Debussy
(1862-1918), sembolist sairlerle etkilesimi sonucunda siirleri miizige doniistiirmiis ve miizigini
izlenimci tekniklerle birlestirmistir. Enstriiman ve vokal miizik i¢in bestelemis oldugu sayisiz
eseri bulunan Debussy, 6zellikle sembolist sairlerden Paul Marie Verlaine'in (1844-1896) siirleri
iizerine birgok eser bestelemistir. Vokal miizik i¢in besteledigi melodilerin siirle olan essiz uyumu
hem icracilarda hem de dinleyenler iizerinde derinlemesine bir etki birakmaistir.
Bu caligmadaki amag, Verlaine’in siirleri iizerine yazilmis ve Madame Vasnier’e adanmis bes
sarkidan olusan, Fétes galantes I (1882), birinci set, birinci versiyon melodilerine odaklanarak siirin
miizikal 6zelliklerinin Debussy'nin miiziginde nasil ortaya ¢iktigini analiz etmektir. Caligmada
Fransiz sarkilarinin tarihine deginilirken, izlenimciligin 6zellikleri ve Debussy'nin sembolist
siirden etkilenen teknikleri tartisilmaktadir. Bununla birlikte, lied dizisini seslendirmek isteyen
Ogrenci ve sanatgilarin esere yaklagimini kolaylastirma ve yorumlarina katkida bulunabilecek
onemli ayrintilar1 ortaya ¢ikarma ve literatiire katkida bulunma amaci da taginmaktadir.
Betimsel bir yontemle yiiriitiilen arastirmada, elde edilen veriler genis bir sekilde sunulmus,
dizide yer alan her bir sarkinin Fransizca’dan Tiirk¢e’ye ¢evirileri ile birlikte metin
¢Oziimlemeleri, anlam ve yorum ozellikleri agiklanmigtir. Calismada Debussy’in yasadigi
doneme ait genel hatlar ile kisaca hayatina deginilmis, miizik dili yasadig1 donemde 6n plana
¢ikan sanat akimlariyla birlikte degerlendirilmistir. Sarkilarda agirlikli olarak ii¢ pargali form
(ABA) kullanildigi, ii¢ ya da dort diziden olusan bir siir bigiminin miizikal formun
belirlenmesinde Onemli bir etken oldugu goriilmiistiir. Debussy’nin sarkilarinda genellikle
belirsiz armoniler, senkoplar ve tekrarlanan boliimler bulunurken, geleneksel tonal yapilari siirsel
etkiyi arttirmak icin kullandigi, vokal melodi ve piyano esliginin neredeyse bagimsiz bir iligkiye
sahip oldugu goriilmiistiir.
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AN ANALYSIS ON DEBUSSY'S MADAME VASNIER MELODIES

Abstract

A. C. Debussy (1862-1918), who is undoubtedly one of the most influential and impressive names
of impressionism in the history of music, transformed poems into music as a result of his
interaction with symbolist poets and blended his music with impressionist techniques. Debussy,
who has numerous works composed for instruments and vocal music, composed many works
especially influenced by the poems of the symbolist poet Paul Marie Verlaine (1844-1896). The
unique harmony between the melodies he composed for vocal music and the poems has left a
deep impression on both the performers and the listeners.

The aim of this study is to analyze how the musical features of the poem emerge in Debussy's
music by focusing on the first set, first version melodies of Fétes galantes I (1882), which consists
of five songs written on Verlaine's poems and dedicated to Madame Vasnier.The study discusses
the characteristics of impressionism and Debussy's techniques influenced by symbolist poetry
while referring to the history of French songs. In addition, as well as making a contribution the
literature, it aims to unveil important details that may facilitate the approach and improve the
interpretation of students and artists who want to sing the lied series.

The research follows a descriptive method and the collected data are extensively presented. Also,
interpretation features of each song in the series are explained alongside their translations from
French to Turkish. In the study, Debussy's life and the period he lived in are briefly explained,
and his music language is analyzed with reference to the prominent artistic movements of that
time. It is seen that the ternary form (ABA) is used in the songs mainly and that a poetry form
consisting of three or four lines is an important factor in determining the musical form. While
Debussy's work often feature indistinct harmonies, syncopes, and repetitive parts, it is found out
that he used traditional tonal structures to enhance the poetic effect, and vocal melody and piano

accompaniment appear to have an almost independent relationship.

Keywords: Debussy, French Melody, Impressionism, Symbolic Poetry, Madame

Vasnier Melodies

Giris
1800’lerin sonuna dogru Avrupa’da ulusal akimlarda artig goriilmiistiir. Her iilke ve kiiltiir bu
durumu farkli etkilerle yasamistir. Miizik i¢in de degisim zamanidir. Onceleri bati miizigi agirlikl

olarak Italyan ve Alman etkisindeyken, artik her besteci kendi kiiltiiriiniin iiriinlerini verme
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istegindedir. Bu degisimin en yogun yasandig iilkelerden bir tanesi Fransa’dir. Ozellikle Claude
Debussy degisim riizgarindan en ¢ok etkilenen bestecilerden olmustur. Ulusal Fransiz miiziginin
gelisim onderidir. Ilham olabilecek biitiin Fransiz kaynaklarindan beslenir ve miizik tarihi
boyunca Avrupa miizigini etkisine almis olan Alman miiziginin biitiin kural ve geleneklerini
reddeder. “Donemin akimi olan empresyonizm eski ve yeni bir¢ok Fransiz 6gesinden etkilenir.
Bu etkiyle birlikte donemin bestecileri eserlerinde sesle bir goriintii aktarmaya calisirlar.
Oncelikle resim sanatinda etkili olan bu akim, daha sonralar1 hemen hemen biitiin sanat
akimlarinda etkisini gosterir. Empresyonizm “bir izlenimin uyardigi duyumlarin, duyuldugu
bicimde {iretildigi bir resim yontemi’dir ve empresyonist sanatci, genellikle, bilinen kurallara
aldirmaksizin kendi kigisel izlenimlerine gore nesneleri resmetmeyi amaglar” (Serullaz, 2004,
s.7).

C. Monet, C. Pisarro, E. Degas, A. Renoir gibi ressamlarin gelistirdikleri akim; 6nceki kusaklarin
dolaysiz anlatim bigimine karsi ¢ikarak, goOriintiiniin ya da diigiincenin kiside olusturdugu
izlenimleri yansitmay1 amaglar, adin1 ise Monet’in 1874 yilinda Paris’te sergilenen “Impression:
SoleilLevant (izlenim: Giindogumu)” tablosundan almustir. Bu tabloda denizdeki giinesin dogusu
resmedilmistir. “Izlenimcilik” terimi, baslangigta hem yukarida adi gegen ressamlarin yaptiklarini
hem de bu tabloyu elestirmek amaciyla kullanilmigtir (Cevik, 2007, s.102).

Edebiyat alaninda empresyonizme en iyi 6rnek Marcel Proust’tur. Proust 1913’te yayinina
baglanan “A la recherche du temps perdu (Ge¢mis Zaman Pesinde)” adli roman dizisinde,
kahramani ressam Elstir’in karakterini, empresyonist ressamlardan &6zellikle C. Monet ve A.
Renoir’dan alinan nitelikler iizerine kurmustur. Proust’un asagidaki sdzlerinde yeni resim
akiminin miikemmel bir betimlemesi bulunabilir: “Gergekte, yiizey ve hacim, onlari
tanidigimizda aklimiza geliveren nesnelerin isimlerinden bagimsizdir... Elstir, ¢evresindeki
nesneler hakkinda bildigi seylerle, bu nesnelerin onda uyandirdigr duygular1 birbirinden ayri
tutmaya ¢alisti. Bizim genelde, bakis bi¢imi diye adlandirdigimiz tiim diislince ve mantik yiiriitme
(muhakeme) siirecini temel 6gelerine ayristirarak incelemeye ¢abaladi” (Serullaz, 2004, s.18).
“Bu akimin etkisinde kalan diger bir sanat dali da miiziktir. Empresyonizm dendigi akla gelen ve
one ¢ikan ilk isim siliphesiz Debussy’dir. Debussy, doneme damgasini vurmus olan ressamlarin
resimde yaptiklarini miizige tagimistir. Miizikte seslerin ve tonlarin niteliklerini dagitip, bolerek
ve ¢oOziimleyerek miizikte her tiirlii pargalama yontemini denemistir” (Serullaz, 2004, s.19).
Besteci vokal miizik alaninda bestelemis oldugu sayisiz melodilerinde, izlenimci etkiyi metinle
basarili sekilde harmanlamigtir. “Bu melodilerden Madame Vasnier i¢in bestelemis oldugu “Fetes
Galantes” dizisi sliphesiz en ilgi ¢ekici olanlar arasindadir. Besteci bu diziyi 1880-1882 yillar1

arasinda Vasnier ailesiyle yasarken bestelemistir” (Moellenhoff, 1979, s.2).
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Sembolizm tekniklerini ve melodisini yansitan Paul Verlaine'in siirleri, Debussy'nin ortiik ve
belirsiz ruh hali, melodisi ve izlenimci teknikleri ile birleserek miiziginde sese, renge ve atmosfere
deger veren bir 6zgiinliik yaratmistir. Sarkilart melodik ve kromatik bir yapida olmasina ragmen
tonaldir. Diyatonik Olgeklerin ve paralel akorlarin kullanilmasi, o zamanlar ¢igir acan ve
milkemmel bir uyum degisikligi getiren puslu, belirsiz ve g¢ok diislindiiriicii bir atmosfer
yaratmigtir. Ayrica sarki sozleri ve miizik arasinda iyi bir kombinasyon elde etmis ve kelimelerin
anlamindan ¢ok dilin duygu ve kafiyesine deger veren sembolik sairlerin giirlerini kullanmay1
tercih etmistir.

Calismanin ilk boliimiinde, Debussy’in yasadigi donemin genel hatlari ile kisaca hayatina
deginilmis, miizik dili yasadig1 donemde on plana ¢ikan empresyonizm ve sembolizm akimlariyla
birlikte degerlendirilerek Fransiz melodisi tiirline yer verilmistir. Verlaine’in siirleri iizerine
yazilmig bes sarkidan olusan ve Madame Vasnier’e adanmis melodilere yer verilen ikinci
boliimde ise Oncelikle her bir sarkinin Fransizca’dan Tiirkg¢e’ye gevirileri sunulmus, ardindan

dizide yer alan eserlerin metin ¢éziimlemeleri ve yorum &zellikleri ele alinmigtir.

Achille-Claude Debussy

Achille-Claude Debussy (1862-1918), zamaninin 6tesinde bir Fransiz bestecidir. Cogu kez,
Alman lied’inde kendi stilini yaratmis olan Hugo Wolfun Fransiz melodisindeki esdeger ustasi
olarak tanimlanmaktadir. Debussy, armonik yeniliklerin kullanimini yeniden kesfederek, 20.
ylizyila uzanan besteciler neslinin yolunu agmustir.

Debussy, sanat ve sosyal hayatinin ¢ogunu 19. yiizyil Paris'inde yasamistir. 1862'de Paris'in
disinda Saint-Germain-en-Laye'de dogan Debussy'nin hayati kdy kokenli ebebeynleri ile
miitevazi bir sekilde baslamigtir. Cesitli nedenlerle Verlaine’nin kayinvalidesinin bakimina
verilmis olan Debussy burada piyano calismalarina baslamis, 1872'de on yasindayken Paris
Konservatuari'na girmistir (Lesure&Howat, 2001). Egitimi siiresince iyi bir &grenci olan
Debussy, kendisine Ogretilenlere karsi takindigi baskaldirici tavir yiiziinden olduk¢a uyumsuz
olarak nitelendirilmis, Paris Konservatuvari’nda dnce Lavignac’la solfej, Marmontel’le piyano
caligmig, 1876 yilinda Emile Durand’in armoni smifina girmistir. Bagindan beri armoni
kurallarini elestiren Debussy’nin ilgisini aligilmamig akor ilerleyisleri ¢ekmis, on sekiz yaginda
partisyon okuma sinifint birincilikle bitirip Ernest Guiraud’nun bestecilik sinifina girmigtir
(Mimaroglu, 2013, s.11).

Guiraud ile galistig1 stirece Debussy bolca beste yapmis ve sonunda 1883'te Prix de Rome’da
kantat1 “Le gladiateur” ile ikincilik 6diilii almistir. O zamana kadar eserleri otuzdan fazla melodi,

iki lirik senaryo, koro, bir ¢ello siiiti ve bir senfoni icermektedir (sadece dort el piyano igin).
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Gounod'un onu kanatlar1 altina aldig1 Concordia koro cemiyetine eslik¢ilik yapmis ve bu arada
Verlaine'in metinleri iizerine Madame Marie Vasnier i¢in Bourget ve melodiler bestelemistir
(Lesure&Howat, 2001).

Devam eden siirecte Debussy'nin miizikal dili ve kompozisyon tarzi, muhafazakar Fransiz
romantizminden yirminci yiizyilin egzotik ve kigkirtict miizigine dogru gelismeye devam etmistir.
Egzotizm sadece Debussy'nin vokal ¢alismalarini etkilemekle kalmamig, ayni zamanda
enstriimantal ¢calismalarini ve gelisen tarzini sekillendirerek karakterize etmistir.

1889°da Paris’te agilan Diinya Fuari, Debussy icin farkli ve nefes kesen bir deneyim olur. Nikolai
Rimsky-Korsakov’un Rus eserlerinden olusan bir konserle i¢inde bulundugu bu fuarla birlikte;
ilgi duydugu Rus miiziginin diger ustalarini dinleme sanst bulur. Sergide Afrika, Arabistan ve
Uzakdogu’dan gruplar da bulunmaktadir, asil ilgisini ¢eken ise, Cava’nin Gamelan miizigi olur.
Bu Uzakdogu iilkesinin halk miizigi, tam perdelerden olusan, pentatonik dizileri kullanan,
besteciye yabanci renkler ve tinilar icermektedir. Bu miizikten ¢ok etkilenen Debussy, yabanci
sanatin bambagka bir diinyaya agilan bir kap1 oldugunu fark eder ve bu goriisii benimser. 1891°de
besteci Erik Satie ile kurdugu dostluk, ona bu yeni goriisleri dogrultusunda yaratmak istedigi yeni
miizikleri yaratmasi i¢in cesaret verir. Tintya daha ¢ok 6nem veren, armonik ve ritmik yapisiyla
farkli izlenimler uyandirmayi hedefleyen bu yeni miizik stili {izerinde calismaya baglar
(Feridunoglu, 2005, s.197).

1902 yilinda, Belgikali sair M. Maeterlinck’in metni iizerine besteledigi 5 perdelik “Pelléas et
M¢élisande™ operasi, Paris’in Opéra-Comique sahnesinde seyircilere sunulmustur. Tartigmalar
yaratan eser defalarca oynanmig, Debussy’e hiikiimet tarafindan Croix d’Honneur nisani
verilmistir. Biitiin opera tarihinin en basta gelen alti-yedi eseri arasinda yer alacak degerde ve
onemde olan Pelléas’ta Debussy, metnin miizikle anlatilmasindaki basari bakimindan usta bir
dramatist oldugunu da ortaya koymustur (Mimaroglu, 2013, s.16). “Tek tam operasi Pelléas et
Meélisande'de Wagnerizm'den kararli bir sekilde uzaklasmis, piyano ve orkestra igin yaptigi
caligmalarinda yeni tiirler yaratmis ve son derece orijinal bir miizik estetigini gdsteren bir tin1 ve
renk yelpazesi ortaya ¢ikarmistir” (Lesure&Howat, 2001). “Debussy’nin siiriiklenen armonilerde
siiregelen caligmasi, Pelleas’in basarisindan sonra onu Fransiz miiziginin merkezine getiren,
ikinci yari-senfonisi “La Mer” (1903-1905) ile sonuglanmistir. Bu yapitin orta boliimii Jeux de
vagues, dalga biciminde bir melodi fikrinden &tekine kayar, her birini agik¢a dalgalarin su
altindaki gerilimleri dogurur, akor dizilimleri ileriye dogru yol almaz, deniz akintilar1 gibi
siiriiklenip yerde daire ¢izerler” (Griffths, 2010, s.214).

Debussy, kariyerinin ¢ogunu miizigini ifade etmenin yeni yollarini bulmaya harcamistir. Yeni

stilistik yaz1 arayiginda armoni, ritim, tini, doku ve form iizerine deneyler yapmistir. Debussy
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higbir zaman belirli bir yazi bi¢imine karar vermemistir. Her zaman yeni bir seyler yaratmaya

calismig ve kesfi boyunca sembolist ve izlenimci hareketlerle iligkilendirilmigtir.

Empresyonizm ve Sembolizm Isiginda Debussy’nin Miizik Dili

Debussy’nin miizikal yaklagimlarini yagsadigi donemin sosyo-Kkiiltiirel, politik ve sanatsal ortami
ile birlikte ele almak gereklidir. 19. yiizyilin ikinci yarisinda, Sanayi Devrimi’nin sonucu olarak
toplumsal ¢atigsmalar yasanmig, 2. Diinya Savasi’na kadar gecen siirecin sanatcilari etkilemesi
sonucunda farkli sanatsal yonelimler dogmustur. Bu toplumsal degisimlerin insanlarda
olusturdugu negatif etkiler Ozellikle edebiyatta dramatik konularin islenmesine zemin
hazirlamistir. Bu degisen sosyo-politik atmosferin i¢inde gergekeilik akim1 romantizme bir tepki
olarak dogmus, klasisizm ve romantizmin idealize edilmis kurgularina karsi ¢ikilmigtir. 19.
yiizyilin ikinci yarisinda yasanan Fransa-Prusya savasi ve Napolyon savaglari Fransa’da politik
ve ekonomik sikintilar yasanmasina sebep olmustur.

Tiim bu siireglerin ardindan 1870 yilindan 2. Diinya Savasi’na kadar gegen siirede Paris’te
kiiltiirel ve sanatsal etkinlikler artmis, giizel ¢ag anlamma gelen “Belle Epoque” donemi
baslamistir. Belle Epoque, yaraticiligin ve modernitenin kilit bir donemi olarak algilanan 20.
ylizyilin ilk on bes yilinda Fransa’da miireffeh ve mutlu bir donemi ifade etmektedir. Bununla
birlikte "Fransizlarda bir yasama sanatinin simgesi olarak algilanmaktadir” (Demartini, 2019,
5.192). Belle Epoque doneminde; artan refah, bilim ve teknolojideki hizli gelismelerle birlikte
entelektiiel cevrelerde sanatsal tartigmalarin ve yenilik arayislarmin da arttigi bir siirece
girilmistir. Modernizmin Onciileri olan bu dénem sanatgilar1 yeni akimlarin dogmasina zemin
hazirlamiglardir. Debussy, kendisinden sonraki besteciler {izerinde muazzam bir etkiye sahip olan
empresyonist bir besteci olarak bilinmesine ragmen miizik dili sembolist siir ve empresyonist
resmin teknikleriyle sekillenmistir.

Empresyonizm19. yiizyilin ikinci yarisiyla, 20. ylizyilin ilk ¢eyreginde Fransa’da baslayan ve
daha sonra diger iilkelere yayilan sanat akimina verilen addir. Empresyonizm bir izlenimin
uyardigt duyumlarin, duyuldugu bigcimde iiretildigi, sanat¢cinin genellikle bilinen kurallara
aldirmaksizin kendi kisisel izlenimlerine gore resim yapmasinit amaglar (Serullaz, 2004, s.7).
“Fransiz sembolizmi ise natiiralist ve materyalist egilimlere tepki olarak dogan, esas olarak siirde
ortaya ¢ikmis ve Mallarme'in diizenledigi Paris toplantilarinda yesermistir. Sanat tarihgileri
sembolizmi genellikle bir okul, stil veya teknikten ziyade bir zihniyet olarak kabul etmektedirler.
Sembolizm ve miizik etkilesimi ilk olarak Wagner'in dnciiliigiinde baslamistir” (Palmer, 2007,
s.37). Debussy, Wagner simgeciligindeki gibi, ger¢eklikten bir fantezi kadar uzaklagmay1 temsil

eden Fransiz sembolist siirinin felsefesini benimsemistir. Bu felsefeye gore gercek goriilen
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seylerin imgelerinin ve seslerin 6z, yalnizca yasamin 6ziine varilmaz goriinen gizemlerinin
“simgeleri”, her seyi kusatan bir kaosun i¢indeki ne oldugu bilinmez duyumlaridir (Finkelstein,
1995, 5.326).

“Doéneminin, en yenilik¢i diisiince yapisina sahip bestecilerinden olan Debussy, major-minor
sisteminin varlig1 kadar, sona eriginin de farkina varmistir. Resimde geleneksel kurallarin
empresyonist ressamlar tarafindan yikilmasi gibi, miizik alaninda da yeni bir arayisa girilmesi
gerektigini fark etmis ve ¢cok etkilendigi diinya miiziklerini kullanarak yeni bir yol izlemeye karar
vermistir. Yipranma tehlikesi altindaki klasik armoni sistemini giiclendirmek yerine, zayiflatarak
gecmis ylizyilin etkilerinden kurtarmak; kendi miizik dilini yaratmak istemistir “(Griffiths, 2010,
$.204).

“Debussy’nin izlenimciligi yasama duydugu edilgen yaklasiminin diger adidir. Kendi 6znel
diislemi i¢inde doga hareketlerinin, dalgalarin kabariginin, yagmur tikirtisinin, bulutlarin gelip
gecisinin, suyun i¢indeki bir baligin kivrak doniisleriyle sigrayislarinin bedensel duyumlar haline
gelmesini cagrigtiran anlatimlardir. Klasik huzursuzluk ve siikunet, uyumsuzluk ve uyum,
dramatik c¢atisma ve karara varig karsithgini reddederek, sanatini simdiye kadar kusku
duyulmamuis giizellikler ve ruhsal durum incelikleri iceren bir “safak™ alani gibi gozler 6niine sere
sere, uyumsuzluk evreni i¢inde kurar. Notalarin ve akorlarin duyarl bir bi¢imde dizilmesi ve
calgilariin dogal armonikleri diisiincesinde bir rol oynuyormus gibi armoni ile tininin birligini
saglayarak ipince bir duyarligin ve mini mini huzursuzluk tonlarinin bir diinyasini yaratir”
(Finkelstein, 1995, s.328). Debussy’nin miizigi, bir sozciiglin ¢ok yavas sdylenmesine benzer,
boylece dinleyicinin dikkatini biitiinliige degil, pargalara ¢eker. Anlami sOzciiglin sentaktik
niteliginde degil, timisinda kurar, izleyicinin “sézciigiin” tinisindan keyif almasii ister.
Debussy’nin miiziginin temelinde tek bir tini, tek bir ses olayi lizerinde galigma, miizigi bu tek
tinmnin tlirlii goriintiilerinin sunumu olarak besteleme istegi vardir. Bu noktada tekrar, ses
olaylarinin ¢izgisel zaman iginde serilimine karsi durabilmenin bir yolu olarak deger kazanir.
Tekrarlanmis iki farkli 6ge arasinda (aabb gibi), devinimi degil, duraganligi vurgulayan bir iliski
olusur (Cologlu, 2013, s.424).

Debussy hakkindaki yaygin goriis, siirekli olarak yeni ifade bicimleri arayan bir besteci
oldugudur. Miiziginin seslerinde 20. yiizyill miiziginde iz birakan yeni renkler yaratmistir.
Debussy'nin ¢alismalari, o donemdeki islup ilgi alanlarinin dogrudan bir yansimasidir. Higbir
zaman geleneksel yazma ydntemlerine uyan biri olmamus, siirekli olarak yeni hedefler bularak
bunlar1 bagsarmanin yeni yollarini kesfetmistir. Debussy'nin amaci, farkli insan deneyimlerini ve

duygularimi ifade edebilmek i¢in miizigin sonsuz sayida olasiligini kullanabilmektir.
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Besteci, Alman miizigine sirt gevirip kendi miizikal anlatimimi ortaya g¢ikarmak istediginde,
ilhamini Rus besteci M. Mussorgsky'de, Uzakdogu miiziginde, empresyonist ressam ve sembolist
sairlerden olusan arkadas c¢evresinde bulmustur. Bir de Fransiz barok miiziginin Onemli
temsilcileri olan Couperin ve Rameau'dan etkilenmistir (Michels ve Vogel, 2015, s. 481).
Geleneksel armoni kaliplari yerine, birbirinden bagimsiz 6l¢iiler ve beklenmeyen tonal gegisler
kullanir. Empresyonist ressamlar ve sembolist sairlerle olan iligkisi ve Satie ile yaptigi
konugmalar 1s181nda, armoni ve 6l¢ii kullanimina getirdigi yeniliklerle, miizigi renkler ve tinilar
ile ilgili olarak ele alir. Bu yeni miizik dilinde, tipki resim sanatinda ¢izginin yerini renklerin
almasi gibi, renk ve tin1 dnemlidir. Besteci ¢oziilmeyen 7'li, 9'lu ve hatta 11'li akorlari, tonal bir
merkez diigiinmeksizin 6zgiirce kullanir (Mimaroglu, 1995, s. 124-26).

Debussy'nin miizigi, resim ve sembolist siir baglamindaki estetigi ve miizigi diinya genelinde
kabul gérmiistiir. Bilim insanlar1 Debussy’in miiziginde tonalite, tin1 ve zaman kavramlarini
arastirmaya devam etmektedir. Arastirmacilar onun eserlerindeki siireksiz ve istikrarsiz formlari
incelemek icin Schenker'i kullanmak, hareketsel yonlere bakmak, donem kayitlarini incelemek
gibi yontemlere basvurarak Debussy'nin ruhunun izini siirmeye devam etmektedirler (Pasler,

2012, 5.200).

Sembolik Siir ve Debussy

19. ylizyilin sonlarinda Fransa'daki bohem sanatsal iklim, daha incelikli ve duyumsal bir sanat
adina romantizmden uzaklasma amacindadir. izlenimciler, sembolistlerin deger verdigi algiy:
takdir etmis, anlatilamayan hedeflerine ulasmanin yolculugunda ortaklik kurmuglardir. Debussy,
sembolist siirleri bestelerken, Verlaine ve Mallarmé'nin miizikalitesini kucaklar ve insan sesinin
net ses tinisina ve metnin puslu riiyalarina karsi anlatilamaz olanin izlenimini uyandirmak igin
anlasilmasi gii¢ piyano armonileri kullanir (Hons, 2010, s.30).

Debussy’nin arkadasi olan Paul Dukas’in o donemdeki sairler ve Debussy’nin etkilesimine dair
yorumu soyledir: "Verlaine, Mallarme ve Laforgue bize yeni sesler ve sonoriteler sagladilar. Daha
once hi¢ goriilmemis sozlere 151k tuttular; kendilerinden Onceki sairlerin bilmedigi yontemleri
kullandilar; s6zIlii materyallerinde simdiye kadar hayal bile edemeyecekleri ince ve giiclii etkiler
yarattilar. Her seyden Once siirlerini ya da diizyazilarin1 miizisyenler gibi tasarladilar,
miizisyenlerin ilgi alanlariyla ilgilendiler ve miizisyenler gibi fikirlerine karsilik gelen seslerle
ifade etmeye calistilar. Debussy iizerinde en giiglii etkiyi yapan miizisyenler degil, yazarlardi "
(Fulcher, 2001, s.143). Cologlu makalesinde, Debussy’nin miizik dili ile sembolist siirin ilkeleri
arasinda biiyiik benzerlikler bulundugunun altini ¢izer. Sembolist siirin sdzciigii ve sdzdizimini

ele alisiyla, Debussy’nin akorlar1 ve akorlar arasi iligkileri ele aligi arasinda bir yaklasim
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benzerligi vardir. Debussy’nin miiziginde ‘renk’ ve ‘tin1’ kimligini 6ne ¢ikaran armonileriyle
sembolist giirin bir tin1 olay1 olarak ele aldig1 s6zclikleri ve empresyonist resmin konturdan kagan,
‘15182’ donlismiis sekilleri arasinda yakin bir iligki bulunur. Bestecinin miizigi kimi yonlerden
sembolist siire, kimi yonlerden empresyonist resme yakin olarak nitelendirilebilir (C6loglu, 2006,
s.153).

Sembolist sairler ve Debussy arasindaki etkilesim, ortak cografya ve tarihten dogan, dogal ve
kendiliginden olusan bir etkilesim olmanin Gtesine gegmis ve tasarimin her asamasinda estetik ve
hatta teknik bir 6zdeslik kuracak derinlikte olmustur. Sembolist siirin tanimladigr miizik,
kesinlikle 6nceki donemin Alman miizigi degildir; sembolist siir, siirlestirilmis, 6ziine geri
donmiis bir miizik pesindedir. Debussy’nin miizigi tam sembolist siirinin 6zlemini duydugu
miiziktir; bir bakima Debussy, sembolist siire 6zlemini duydugu miizigi kazandirmistir (Cologlu,
2013, s.177). Debussy’nin hem sembolizmden hem empresyonizmden ilham aldig1, ancak
miiziginde her ikisinin arkasindaki felsefe ve teknigi sentezledigi ger¢egi, onu hi¢bir zaman kati
bir sekilde ikisinin de yegane bir pargasi olarak siniflandirilamayacagi anlamina gelir. Debussy
zamaninin bir temsilcisi oldugu kadar vizyon sahibi bir besteci olarak da kabul edilmelidir.
Debussy’nin, besteledigi en dnemli sembolist siirler arasinda, heniiz 17 yasindayken 1880'de
Théodor de Banville’in siiri iizerine bestelemis oldugu "Nuits d’étoiles", Charles Baudelaire'in
siir kitab1 “Les Fleurs du Mal”dan besteledigi dort siir (Kotiiliigiin Cigekleri), devaminda ise ayni
sairin alti sarkilik dizisi olan “Les Epaves”den “The Wrecks” (Enkazlar) adli ufuk agici siiri
gelmektedir. Erken donem sarkilarinin en carpicilarindan biri de 1884°te Mallarmé’nin
“Apparition” (GOriiniis) siiri lizerinedir, 1913'te ise “Trois Poémes de Stéphane Mallarme”
(Mallarme’dan iig siir) yazilmistir. Debussy, Verlaine’1n siirleri lizerine besteledigi yirmiden fazla

sarkiy1 ise linlii soprano Madame Vasnier’e ithaf etmistir.

Modern Fransiz Melodisi

Melodi teriminin Fransiz sanat sarkilarina atifta bulunan bir terim haline geldigi 19. yiizyildan
onceki Fransiz vokal sarkilarinin isimleri ¢ok ¢esitlidir. 15. ylizyilda Fransiz sozlii sekiiler sarkilar
‘chanson’ adiyla sdylenmeye baglanmis, 17. ylizyilin ortalarindan itibaren lirik ve duygusal
atmosferli ‘romance’ stili ortaya c¢ikmistir. Romantizmin yapist ve temasi, 1789 Fransiz
Devrimi'nden once ve sonra biiylik 6l¢iide degismeye baslamis, sairler serbest bigimli siirler
yazmaya baslamiglar, dogal olarak da vokal miizigi de bu tiir 6zgiir siirlere uyacak sekilde
bestelenmistir.

Fransiz melodisinin tarihi Berlioz'dan Gurlang'a kadar yaklasik 130 yili kapsamaktadir. Melodi

terimi, klasik Fransiz sanat sarkilarini diger popiiler sarkilardan veya halk sarkilarindan ayirmak
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icin kullanilmigtir. Melodi, sanatsal romantizm seviyesinin diisiisiiyle birlikte, Schubert'in
sarkilarmin Fransa'ya akininin ve bestecilerin yeni beste tarzlart ve tekniklerini iirettigi
malzemeleri saglayan yeni bir romantik siirin etkisi altinda gelismistir (Kimball, 2006, s.157).
Melodi, Berlioz'un vokal eserlerine dayanmakla birlikte Debussy’in sarkilar1 “Fransiz
mélodie”nin gelisimine onciiliikk etmistir. Fransiz melodi’si, Alman lied’i ile karsilagtirilabilecek
ana bir tiir olmamasina ragmen 6zgiin bir Fransiz tislubunu yansitir. O zamanlar popiiler olan
basit bir sarki tiirii olan romance 6nemini zamanla yitirmis, Schubert'in liedleri Fransa'ya
tanitildiktan sonra, sanat sarkisi Fransiz besteciler arasinda 6nemli bir popiilerlik kazanmistir.
Fransiz melodisinin se¢kin yorumcusu ve taninmig 6gretmen Pierre Bernac, Fransiz melodisine
klasik atifta bulundugu “The Interpretation of French Song” adl1 kitabinda kelimelerin ve miizigin
uyumlu birlikteligi {izerine su yorumu yapmistir: “Vokal miiziginde, kelimelerin sesi ve ritmi,
miizigin kendisinin ayrilmaz bir pargasidir. Kelimenin kendisi miizikal bir sestir. Kelimelerin sesi,
vurgusu ve ritmi miizige, ifade ettikleri duygudan daha az ve bazen daha fazla ilham verir. . . Siire
yerlestirilen miizik kadar siirin miizigi de 6nemlidir. Kelimelerin miizigi ve miizigin kendisi bir
ve aynidir, birbirlerinden ayrilmamalar1 gerekir” (Kimball,2013, s.32).

Bernac’in da altini ¢izdigi tizere, Fransiz melodisinde, dizelerdeki siirsel ritim, miizikal niianslarla
melodik olarak ifade edilir. Senkoplar ve sik sik degisen oOlgiiler, {iglii akorlardan kaginan
kromatik ilerleyisglerle birlikte cagdas atonal miizige Onciililk eder. Ayrica vokal melodide
bulunan ritim ve dil niianslar1 eglik boliimii ile biitiinlesir, eslik olmadan ses melodisinin bagimsiz
anlami zayiflamaktadir. Genellikle tiim sarkilarin ruh hali giriste hissedilir ve postlude ile
tamamlanir.

19. yiizyilin ikinci yaris1 ve 20. yiizyilin baglarina kadar gegen siirede Fransiz melodisi, 0zgiir
formlar, lirik vokal kullanim1 ve piyano esliginin artan ifade giicii ile gelismeye devam etmis,
Hanri Duparc (1848-1933), Emmanuel Chabrier (1841-1894), Ernest Chausson (1855-1899) ve
Gabriel Fauré (1845-1924) gibi 6nemli besteciler eserlerinde edebi degeri yliksek siirleri sarki

sOzii olarak kullanarak ¢ok sayida onemli eser yazmislardir.

Madame Vasnier Melodileri ve “Fetes Galantes”
“Fétes Galantes”, Paul Verlaine'in (1844-1896) 1869'da yayinlanan “Les Fétes Galantes”in
siirlerinden esinlenen sarkilardan olusan bir dizidir (Kimball, 2006, s.194). Debussy’nin Paris
Konservatuari'nda 6grenciyken ilk aski Madame Vasnier igin 1882’de besteledigi mevcut Fétes
Galantes (1882) dizisi, “Pantomime”, “En sourdine”, “Mandoline”, “Clair de lune” ve
“Fantoches” adl1 sarkilardan olugmaktadir. Sarkilar Debussy'nin erken donemlerinde bestelenmis

olmasina ragmen Fransiz izlenimci etkisi ve ustaligini yansitmaktadir. Sarkilarin registerlerinin
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oldukea yiiksek oldugu goriilmektedir. Genellikle B5 ve C6'da doruga ¢ikmakta, ayrica triller ve
melismalar bulunmaktadir.

Debussy, 1880'de Vasnier ailesiyle tanigmis ve arkadas olmustur. Vasnier ailesi Debussy’e
onemli 6l¢iide maddi destekte bulunarak, edebiyat ve diger sanatlara giden yolda rehberlik etmis,
bunun yani sira miiziginde yeniligi tesvik eden, liberal ve ilerici bir atmosfer saglamistir. Bircok
kaynakta, evli olan Madame Vasnier’den “Debussy'nin ilk biiylik agk1” olarak bahsedilmektedir.
Debussy'nin geng donem sarkilarinin ¢ogu Madame Vasnier i¢in yazilmistir (Briscoe,1984).
Debussy, Fétes galantes 1 (1892) ve Fétes galantes II (1904) adl iki ek set daha bestelemistir. Fétes
galantes'in (1892) ilk serisi, 1882 koleksiyonundaki “En sourdine”, “Fantoches” ve “Clair de lune”
sarkilarindan olugan goézden gegirilmis eserleri igermektedir. Fétes galantes'in (1892) ilk serisi i¢in “En
sourdine” ve “Clair de lune” tamamen orijinal versiyonlarindan yeniden yazilirken, “Fantoches”da
birkag kii¢lik degisik yapilmistir. Yeniden revize edilmis olan “En Sourdine” Madame Robert
Godet’e, “Fantoches” Madame Lucien Fontaine’ye, “Claire De Lune” Madame Arthur
Fontaine’ye adanmustir. Ikinci set, Fétes galantes II, ilkinden on iki y1l sonra 1904'te yazilmistir ve
“Les Ingenus”, “Le Faune” ve “Colloque Sentimental” sarkilarini igmektedir. 1882 seti incelenirken
veya 1892 seti ile karsilastirildiginda, sirastyla Fétes galantes 1 (1882), birinci set, birinci versiyon ve
Fétes galantes I (1892), birinci set, ikinci versiyon olarak adlandirilmaktadir, bu makalede Madame

Vasnier’e adanmis olan Fétes galantes I (1882), ilk set ve ilk versiyonlar incelenmektedir.

L. Pantomime(Pantomim) Pierrot, quin’a rien d’un Clitandre,
Vide un flacon sans plus attendre,
Et, pratique, entame un paté.
Pierrot, quin’a rien d’un Clitandre,
Vide un flacon sans plus attendre.
Cassandre, au fond de I’avenue,
Verse une larme méconnue
Sur son neveu déshérité.

Ce faquin d’Arlequin combine
L’enlévement de Colombine
Et pirouette quatre fois,

Et pirouette quatre fois.
Colombine réve, surprise

De sentir un cceur dans la brise

Et d’entendre en son cceur des voix,
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Et d’entendre en son cceur des voix,

Clitandre’a benzemeyen Pierrot,
Daha fazla beklemeden bir siseyi bosaltir,
Ve hizlica ezme yer.

Clitandre’a benzemeyen Pierrot,

Daha fazla beklemeden bir siseyi bosaltir.
Caddenin sonunda, Cassandre,
Gizlice gdzyasi dokiiyor

Kadersiz yegeni igin.

Bu Serseri Arlequin,
Colombine’i kagirmay1 planlar
Ve dort takla atar,

Ve dort takla atar.

Colombine riiyalarda,

Esintide bir kalp hissetmenin

Ve kalbinde onun sesini duymanin sagkinliginda,

Ve kalbinde onun sesini duymanin sagkinliginda.

Dizinin bu ilk melodisinde ‘commedia dell’arte’ karakterleri bulunmaktadir. Allegro moderato
tempoda, mi major tonalitede ve 2/4’liik ritimdeki melodinin giris miizigindeki tril ve kiigiik
carpma notalarinin etkisi, dinleyicide bir oyunun igindeymis gibi bir izlenim yaratir. Ozellikle
hareketli palyacolar1 tasvir eden bu alayci ve melodik motif daha sonra hem vokal ¢izgisine bir
tiir kontrpuan olarak hem de ciimlelerinin sonuna bir ek olarak goriinen esligin temel bir unsuru

haline gelir.
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Allegro moderato
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Sekil 1: Giris motifi

Vokal partinin girdigi kisimda da ayni etki devam eder. Clitandre ve Pierrot karakterlerinden

bahsedilen ilk sdzlerde, “Pierrot beklemeden bir siseyi (bahsedilen sey ickidir) bosaltir” kisminda

cikict ve kromatik bir melodi goriiliir (sekil 2.) ve bu melodi ¢izgisi adeta bir sarhosluk efekti

yaratir.
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Sekil 2: 13. ve 15. dlgiiler

Ikinci sozlerin geldigi boliimde besteci Cassandre karakterinin iginde bulundugu iiziicii ve

umutsuz durumu kromatik inici melodilerle pekistirir. (... larme méconnue, Sur son neveu

déshérité).
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Sekil 3: 31. ve 33. dlgiiler
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Arlequin karakterinden bahsettigi iiglincii sézlerin oldugu kisimda, Arlequin’in Colombine’i
kacirma planlarini hissettiren oyuncu bir melodi hakimdir. Bestecinin ikinci pirouette
kelimesinde iist iiste sol2 notasini kullanmasi, piroutte hareketindeki yilikselmeyi de hissettirir.

Tiim bu oyuncu ve hareketli melodiler 47. dl¢iideki andante kismina kadar devam eder diyebiliriz.
“Colombine riiya goriiyor” kismindaki legato vokal ¢izgisi, pp nilansi ve piyano partisi metni

destekler durumdadir.

pp Andante

y
- e — ) o0
¥ ¥ — 1
- L8 ” 4 11— i 1
T

Co - lom - bi - ne réve, sur

Sekil 4: 47. ve 48. dl¢iiler

Tempo I’e doniilen 57. 6lgilide ise bastaki oyuncu ifadeye doniig goriiliir. Eserin en tiz notasi olan
si5 notasi pp niiansta defalarca tekrar eder ve vokal melodideki bu notayla eser sona erer. Metnin

son satirinda, lizglin ve talihsiz palyagoya dogrudan bir génderme yapilmaktadir.

I1. En sourdine (Sessiz)

Calmes dans le demi-jour
Que les branches hautes font,
Pénétrons bien notre amour

De ce silence profond.

Fondons nos ames, nos coeurs
Et nos sens extasiés,
Parmi les vagues langueurs

Despins et des arbousiers

Ferme tes yeux a demi,

Croise tes bras sur ton sein
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Et de ton cceur endormi

Chasse a jamais tout dessein.

Laissons-nous persuade
Au souffle berceur et doux,
Qui vient a tes pieds rider

Lesondes de gazonroux.

Et quand solennel, le soir
Des chénes tombera,
Voix de notre désespoir,

Le rossignol chantera.

Yiksek dallarin tistiinde
Giin batarken sessiz sessiz
Siyrilalim bu siitkundan

Sevdamiza dalalim biz.

Kalbimizi, ruhumuzu
Duygumuzu eritelim
Garip hiizniinde camlarin

Birbirine katalim.

Gozlerini yum hafiften,
Kollarin1 désiinde kusat,
Ve uykulu yiireginden

Biitiin endiselerini at.

Koyverelim kendimizi
Kivrimini ¢ayirlarin
Ayagimiza getiren

Salincagina riizgarin

Kara ¢camlarda torenle
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Agir agir agir giin batacak,

Ve umutsuz sesimizle,

Yanik bir biilbiil 6tecekFetes galantes dizisindeki sarkilardan “En sourdine”, 18. ylizyildan
esinlenmemis tek sarkidir. Commedia dell'arte'den herhangi bir karakterin yerine daha romantik
bir atmosferi tasvir etmektedir. “En sourdine”nin bu ilk versiyonu, yiiksek bir tessitura ile zarif
bir vokal ¢izgisinin yani sira diigsel ve samimi bir havaya sahiptir. Siir agiklar arasinda romantik
bir karsilasma veya diinyevi konulardan kagilarak dogaya siginilmasi olarak iki sekilde de

yorumlanabilir.

[Lent, dans une sonorité tris voilée|
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Sekil 5: 1. — 3. Olgiiler, giris boliimii

8

Dizinin ikinci melodisi olan “En sourdine”de Debussy, metinde ve melodideki siikunet etkisini

yaratmak i¢in melodinin en baginda belirttigi “Lent, dans une sonorité trés voilée” (yavas, ortiilii

bir sonorite i¢inde) tabiriyle aslinda tam olarak ne istedigini belirtmektedir. 3/4’liikk tempoda ve

Mi major tonalitesinde olan melodi pp niiansla baslar ve ABA formunda devam eder. ki 6l¢ii

piyano baslangici, siiri sessiz bir renkte sunar ve senkoplu akorlarin devaminda azalan bir ¢izgi

ile sakin bir ruh hali yaratir.

Eserin devaminda ise m f ve cresc. poco a poco disinda fazla bir niians ylikselmesi goriilmez.

Vokal partisinde de durum neredeyse aynidir. “Extasiés” kelimesine denk gelen la # 5 notasindaki

f niians disinda hersey p ve pp’dur. Melodinin en tiz sesi olan la diyez sesinin “extasiés”

(kendinden gecis) kelimesine denk gelmesi duygu durumunu ¢ok daha giiglii sekilde ortaya

cikarmigtir.(Sekil.6)
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Sekil 6: 11. ve 14. Olgiiler

Vokal partisi, metnin anlamiyla benzeserek p ve legato sekilde ilerler. 19. ve 23. 6lgiilerle, 42. ve
46. olgiilerde ufak farkliliklarla melodi temasi aynidir. Piyano partisi vokal partiyle aynm seyi
calarak ifadeyi giiglendirmistir. Sarki, “Voix de notre désespoir, Le rossignol chantera” metniyle
ve kisa bir piyano postliidii ile sona ermektedir. Debussy, Ol¢ii ¢izgilerinin yerlesimini
bulaniklagtirmak ve vurus hissini ortadan kaldirmak i¢in alternatif ikili ve ti¢lii ritimler kullanarak

sarkiya adeta havada asili kalmiglik hissi vermistir. (Sekil.7-8).
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Sekil 7: 46. — 54. Olgiiler

I11. Mandoline
Les donneurs de sérénades Serenad yapanlar

Et les belles écouteuse Ve giizel dinleyiciler
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Echangent des propos fades

Sous les ramures chanteuses.

C’est Tircis et ¢c’estAminte,
Et c’est I’éternel Clitandre,
Et c’est Damis qui pour mainte

Cruelle fait maint vers tendre.

Leurs courtes vestes de soie,
Leurs longues robes a queues,
Leur élégance, leur joie

Et leurs molles ombres bleues

Tourbillonnent dans 1’extase
D’une lune rose et grise,
Et la mandoline jase

Parmi les frissons de brise.

Karsilikli dedikodu yapiyorlar

Sarki sdyleyen dallarin altinda.

Bu Tircis ve Aminte,
Ve oliimsiiz Clitandre,
Ve bu bir¢ok zalim kadin igin,

Birgok sefkatli dizeler yazan Damis.

Ipekten kisa ceketleri,
Kuyruklu uzun elbiseleri,
Zerafetleri, neseleri

Ve baygin mavi golgeleri

Kendinden ge¢misgesine doniiyor
Pembe ve gri bir aymn coskusunda,
Ve mandolin séyleniyor

Titreyen bir esintinin ortasinda.

Bestecinin bu melodisi kirk y1l boyunca bestelemis oldugu elli bes sarkinin dérdiinciisiidiir. Eseri

bestelerken geng olmasina ragmen, ustaligi apagik ortadadir. 6/8’lik tempoda ve Allegretto

tempoda olan dizinin {igiincii melodisi piano partisinde aksanli bir sol notas1 ve devaminda da ii¢

Olciiliik giris miizigiyle baslar. Sol notasinin azalarak kaybolan sesinin ardindan mandolin benzeri

akorlar canli bir atmosfer yaratir. Akorlarin altinda yer alan consordino’ teknigiyle, adeta

bestecinin yaratmak istedigi mandolin efekti desteklenmis olur.

! Surdin. Susturucu. Calgilarin ses tinilarin1 azaltmak amactyla kullanilan arag (Ulug, 2013:166).
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Sekil 8: 1. — 3. Olgiiler, giris boliimii

Vokal parti sarkiya girig miizigindeki gibi aceleci bir sekilde girig yapar ve bu etki “chanteuse”
kelimesine kadar devam eder. Mandolin’de ilk dizede giizel giyimli insanlar, agaglarin altinda
neseyle sohbet ederken tasvir edilmektedir. Sarki boyunca mandolinin sesini taklit eden bir figiir
esligi devam etmektedir. Eserin devaminda “chanteuse” kelimesinde kromatik bir inig oldugu
goriiliir. Bu inis sarki sdyleyen dallarin miizige bir yansimasidir adeta. Melodinin ikinci
dortliigiinde dort karakterden bahsedilir. Bunlar Tircis, Aminte, Clitandre ve Damis’dir.
Clitandre’nin isminin gectigi kisimda melismatik bir hareket varken, besteci diger karakterler i¢in

benzer bir melodi ¢izgisi izlemeyi tercih etmistir. (Sekil.9).

P ———— —
= A PR— 1 — : -
e . -,‘ PN e e =i = =|
- . te, Et clest 16 _ternel Cli . tan . - - - - - -
! A \ hY A \
%m E%%
V 1 v v - v e T e
A < D‘> ” . & 2 r 3 L- r 3 hz. ” . .
e e

Sekil 9: 18. —20. Olgiiler

Ucglincii sozlerin basladigi kisimda ise mi majore bir gegis vardir. Burada staccato notalar ve
sigrayan akorlar yerini daha sakin ve ¢izgisel bir vokal melodiye birakir. 6/8’lik bu boliimde genel
olarak piyano ve vokal ¢izgide legato bir gidig varken, tekrar gelen tonalite degisiminden iki 6l¢ii
once bastaki mandolin efekti ve temas1 yeniden goriilmeye baglar. Dordiincii sozlerin geldigi
kisimdan itibaren ise tamamiyla baslangigtaki ifadeye ve eslik bi¢imine doniildiigii goriiliir.

(Sekil.10).
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Sekil 11: 37. — 40. Olgiiler
Uciincii dortliik ise karakterlerin kostiimlerinin bir agiklamasidir. “Et leurs molles ombres bleues”
(yumusak mavi golgeler) climlesinde duyurulan ve sarki boyunca siiregelen ana melodi, son
kisimda yer alan tiim “la la” hecelerinin altinda vokal ve piyanoda sol el ile birlikte seslendirir.
Bitiste yer alan "brise" kelimesi iizerindeki kromatik ¢izgi biraz lirpertici bir etki biraksa da

ardindan hemen neseli “la 1a” heceleri duyulur. (sekil. 12).
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Sekil 12: 44. —52. Olciiler

Bu hecelerle yaratilan neseli atmosfer piyanonun sol elinde ve vokal melodide ahenkli bir sekilde
sarkicinin uzun “do” notasina kadar devam eder. Notanin sonunda belirtilmis olan “toujours en
allant se perdant” talimati, bitirisin kesinlikle hic¢bir ritardando olmadan yalnizca miizikal

dinamikler araciligtyla gerceklestirilmesi gerektigine vurgu yapmaktadir (Sekil.14).
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Sekil 13: 62. ve 65. Olgiiler
Iv. Clair de lune (Ay 15181)

Votre ame est un paysage choisi

Que vont charmant masques et bergamasques
Bergamo’dan

Jouant du luth et dansant et quasi tristes

Sous leurs déguisements fantasques.

Tout en chantant sur le mode mineur
L’amour vainqueur et la vie opportune,
Ilsn’ont pas ’air de croire a leur bonheur
Et leur chanson se mele au clair de lune,

Et leur chanson se mele au clair de lune,

Au calme clair de lune triste et beau,
Qui fait réver les oiseaux dans les arbres
Et sangloter d’extase les jets d’eau,
cesmeler

Les grands jets d’eau sveltes parmi les marbres.

Au calme clair de lune triste et beau.

Ruhunuz bir doga manzarasindan secki

Orada biiytiler maskeler ve
Boy gosterir lavta ile danslar ve sanki
Uzgiin yiizlerini saklayan kiliklar1 gibi

hayallerdeler.

Soylenen tiim sarkilarin modu mindr
Galip agk ve yasam yolunda,
Mutluluklarina inanir gériinmiiyorlar
Ve sarkilar ay 1s181na karistyor,

Ve sarkilar1 ay 1s181na karisiyor.

Sakin ay 15181 iizgiin ve giizel,
Kuslar1 agacta riiyaya daldirtyor
Ve kendinden gegerek i¢ ¢ekiyor

Mermerler ortasindaki biiytik narin
cesmeler

Sakin ay 15181 lizgiin ve giizel.
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Verlaine'in “Claire de lune” siiri, 18. yiizyil resimlerinin Fétes galantes’ atmosferinden
esinlenmistir. Siir metni herhangi bir olay o6rgiisii anlatmamasinin yani sira, ay 151811, doganin
siisledigi manzarayi, cesmeleri, heykelleri ve maskelerin ardina gizlenmis bir hiiznii
resmetmektedir. Debussy’nin, sade ve zarif melodisi, biiyiik dlgiide major esligi ile hiiznii
yansitmamaktadir, ancak barig¢il, huzurlu ve hafif negeli bir ortam hissi uyandirmaktadir. “Clair
de lune”da ay 15181 kavramini sanatsal olarak ¢agristiran ve basamakli ii¢lii akorlardan olusan bir

=9

“ay 15181” motifi par¢a boyunca arka planda duyulmaktadir.
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Sekil 14: 1. — 7. Olgiiler

"Clair de lune"un ilk dizeleri yiiksek bir melankoliyle yilikselmektedir. 3/8’lik tempoda, fa diyez
major tonda ve p niiansla baglayan dizinin dérdiincii sarkisi olan bu melodinin giris miiziginde ay
15181 yansimasini hissederiz adeta. {lk dért 6lgiiden sonra piyano partisindeki melodi bir alt
oktavdan ayni temay1 tekrar eder ve sakin bir sekilde vokal girisini hazirlar. Vokal partideki
melodide ayni sakinlikle melodik ¢izgiyi devam ettirir. Vokal melodi 12. Sl¢iiniin tgilinci
vurusunda romantik bir legato vokal ¢izgisiyle girer, burada iist paragrafta deginilmis olan “ay

151817 motifi vokal melodiyi vurgulamaktadir. 12. 6l¢iide motif kaybolur ve yerine vokale eslik

eden sekizli nota ¢iftleri tarafindan blok akorlar gelir. (Sekil.16).

? Fransiz Rokoko resmine 6zgii bir sahne. Soylularin agik havada dans ve miizik esliginde veya komedi seyrederek eglenislerini
betimler. Fetes galantes yaraticisi ve en iinlii ustast A. Watteau'dur (sanatsozlugum.blogspot.com).
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Sekil 15: 12. — 15. dlciiler

Sarkinin ¢ogunlugu fa diyez majorde olmasina ragmen, Debussy, “Tout en chantant sur le monde
mineur” metni tizerinde re diyez mindre kisa bir modiilasyon yapar.

“Ruhunuz bir doga manzarasindan se¢ki” metaforuyla baglayan melodinin en tiz sesi la5 sesidir.
Eser boyunca iki kez gelir. “L’amour vainqueur et la vie opportune” (galip ask ve yasam yolunda)
dizesinin sonunda bu tiz notanin gelmesinin nedeni, bestecinin anlami gii¢lendirme istegi olabilir.
(Sekil.17). “L’amour vainqueur et la vie opportune”de yiikselen vokal ¢izgisinde her 6l¢ii igin bir
blok akor goriiliir. “Opportune”da yiiksek bir la notasi ile ylikselen vokalden sonra ses ¢izgisi bu
doruk noktasindan asagi dogru iner, ruh hali daha melankolik bir atmosfere kayar. "IIs n'ont pas

l'air de croire a leur bonheur."
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Sekil 16: 36. — 39. dlgiiler

“Et leur chanson se mele au clair de lune” (ve sarkilar1 ay 1s181na karisiyor) sozlerinin geldigi
kisimda vokal partide 1srarli bir kii¢iik ii¢lii kullanimi s6z konusudur. Bu kullanim ifadeyi

giiclendirmekle birlikte melodide gerilimli bir hava da yaratmaktadir. (Sekil 18.)
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Sekil 17: 44-46.0lgiiler

“Ay 15181” motifi 54. 6l¢iide yeniden kargimiza cikarak, “Au calme clair de lune triste beau”

metniyle yiikselen yeni bir vokal hattina zemin hazirlamaktadir.
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Sekil 18: 54. — 57. Olgiiler

61. Olciiden sonra sarkinin agilis melodisinin degistirilmis bir sekliyle, riiya goren kuslarin ve
akan ¢esmelerin atmosferiyle yogun ve tutkuyla biiyiiyen bir vokal duyulur. “Morendo et trés
retenu” (8lerek ve ¢ok ¢ekerek) ifadesinin kullanildig1 77. Olgii ise alt tonlarda ve “sakin ay 15131

iizgiin ve giizel” sozleriyle son bulur.
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Sekil 19: 75. — 80. Olgiiler

V. Fantoches (Kuklalar)

Scaramouche et Pulcinella
Qu’un mauvais dessein rassembla

Gesticulent, noirs sous la lune.

Cependant I’excellent docteur
Bolonais cueille avec lenteur

Des simples parmi I’herbe brune.

Lors sa fille, piquant minois,
Sous la charmille, en tapinois,

Se glisse, demi-nue, en quéte

De son beau pirate espangol,
Dont un amoureux rossignol

Clame la détresse a tue-téte.

Seytani planlarin bir araya getirdigi
Scaramouche ve Pulcinella’nin
Karanlik figiirleri aym altinda hareket
ediyor.

O esnada Bolonyali miikemmel doktor
Kahverengi otlar arasinda

Yavasga yabani otlar1 topluyor.

Bu arada onun ¢ekici yiizlii kizi,
Cardagin altinda, sinsice,

Yari ¢iplak siiziiliir.

Bir asik biilbiiliin,
Biitiin giiciiyle agkini ilan ettigi

Yakisikli Ispanyol korsaninin pesine.
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Dizinin son sarkist olan Fantoches’da, tamamiyla enerji ve 1s1lt1 dolu bir melodi goériilmektedir.
2/4’liik ritm kalibinda ve allegro vivace tempodaki sarkinin girisinde sag ve sol elde kromatik
inig-¢ikiglarla heyecan yaratan bir eslik vardir. Bu kromatik yapidaki tonalite sarkinin kolayca

desifre edilmesini zorlagtirmaktadir.

u'un 43 :
Q Mmau-vais des - sein ras-sem-bla B Ges - cu -lent,

(p] e sim.

2 — e >

Sekil 20: 1. — 7. dlgiiler

Altinc1 6l¢iide, Scaramouche ve Pulcinella, ay 15181 altinda tehditkar planlar tasarlayan karakterler
olarak betimlenmektedir. Devaminda sekizinci Ol¢iide piyano esliginde sarki boyunca farkli
karakterlerle ayn1 anda beliren bir motif duyulmaktadir. 18. 6l¢lide tekrar eden piyano girisi ile
baska bir commedia dell'arte karakteri olan Doktor Bolonais sahnesinde piyano esliginde sol elde
kromatik gecisler ile vokal hat ikiye katlanmaktadir. Sarki boyunca her yeni karakter ortaya
¢iktiginda, Debussy bu motifin varyasyonlarin1 duyurmayi ustalikla bagarmigtir.

“Fantoches”, daha yavas olan “En sourdine” ve “Clair de lune” arasinda zitlik olugturmaktadir.
Sahneleri ve goriiniimleri tasvir eden “En sourdine” ve “Clair de lune” sarkilarinin aksine,
“Fantoches” commedia dell'arte karakterleri igermektedir. Commedia dell’arte karakterlerinden
olan Scaramouche ve Pulcinella’nin seytani planlarini anlatarak baglayan melodide, besteci iki
karakterin ismiyle basladig1 kisimda ayni notalar1 kullanmigtir. Bunun nedeni iki karakterin de
benzer ozellikler tagimasidir.

“Fantoches” siiri, bi¢im ve ortam olarak “Pantomime”e benzemekte ve kuklalarin hareketlerini

betimlemektedir. Siirin atmosferi basglig: itibari ile “kukla” olarak agik¢a tanimlanmis olup,
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kuklalarin her bir hareketi i¢in piyano esligi degismektedir. Sarki ritmik bir kesinlik, net ve esnek
bir ifade, ayn1 zamanda mizahi ve zarif bir anlatim gerektirmektedir.

22. olgtide ikinci sozlerin geldigi kisimda vokal melodide baslangigtaki kromatik inis-¢ikiglar ve
gerilim etkisi devam eder. Ugiincii sézlerin geldigi ve eserin en tiz sesi olan la5 notasi ilk olarak
“la charmille” (c¢ardak) kelimesine denk gelir. Asagida soll notasindan ani bir ¢ikisla la5’e
baglanan kisimda, metnin tamaminin anlami énemlidir. Ciinkii bestecinin Bolognali doktorun
kizinin sinsice ve yari ¢iplak ¢ardagin altinda oldugunu vurgulama istegi s6z konusudur. Oradaki
ciplaklik etkisini genis aralik atlayisiyla dinleyiciye hissettirir.

42. ve 47. dlgiiyle birlikte doktorun kizinin Ispanyol korsani fethetmeye calismasi tasvir edilirken
piyano esliginin ritmik kaliplari Ispanyol gitarmin sesini ¢agristirmaktadir. Vokal melodi
hattinda, {i¢lii figiirleri igeren egzotik bir Ispanyol motifinin varyasyonlari duyulur. Doktorun
kizinin sahnesi sarkinin en karmasik pasaji olarak kabul edilebilir, ¢linkii vokal hattinin ifade

edilis bi¢cimleri onun ruh halini ve davranislarini betimlemektedir.

— + T ———— s -
—— - o — =‘i=‘ ===
s — - | — s i  » -
nois, Se ghs - se  de - m nu ¢, Se_ ghs - se de ni
_— == = =
I t =t : R P ==
( ¢=-§'=-§:‘7!';!3§'21‘7.3’:5:"i’?iﬁi’.’lilf”3E"’l:lz
V=23 — VT %37 328 828 e3¢ "9 o5
CL v = — v v o) — e
\[pl — ] =2 ip] == ' — ||
\ N i
N N - | | |
fe e e e e e < £ - |
a1t —_— i 1 1 i
§ i‘ 4 ' - e 5 3 v
v v Y -

Sekil 21: 41. — 45. Olgiiler

Son sozlerin oldugu “asik bir biilbiil biitiin giiciiyle ilan eder” kisminda ikinci kez eserin en tiz
notasi olan sol#5 sesi biilbiil sesini insan sesinde yansitmak igin kullanilmig gibidir. Son olarak
tiim sozlerin bitis kisimlarinin “la” hecesiyle devam eden bir melodi ¢izgisi takip etmesi ise

hikaye aralarindaki baglanti1 gibi diisiiniilebilir.
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Sekil 22: 71. — 75. Olgiiler

o
o
| 183

Sarkinin sonundaki biilbiiliin sark1 sdylemesi, Madame Vasnier'in vokal yeteneklerini sergilemek
amaciyla yazilmistir. Biilbiiliin son ii¢ satirdaki agk ¢agrisi mizah dolu bir anlam igermekte, bu

son satirlarda gizli anlam ya da melankoli etkisi olmadig1 gibi, eglenceli bir ortam yaratilmaktadir.

Sonug¢
Sembolizm, 19. yiizyilda Fransiz edebiyatinda ortaya ¢ikan ve modern Fransiz edebiyati iizerinde
biiyiik etkisi olan birka¢ okuldan biriydi. Sembolist sairler sadece goriinen yiizeysel diinyayi
degil, ayn1 zamanda nesnelerin dogasini ve igindeki duygularini da sembolik olarak ifade etmeye
calisarak yogun duygulari ifade etmekten kacinmislardi.
19. yiizyilin sonunda Fransiz sembolizminin 6nde gelen sairlerinden Verlaine'nin siirleri,
kelimelerin yarattig1 ince duyular araciligiyla diisiincelerin ve anlamlarin 6tesinde bir diinyay1
sembolize etmektedir. Verlaine siirlerinde, esnek ritimler ve ciimleler siirsel bir akisla dilin
ozelliklerini vurgulamaktadir. Verlaine’in siirlerini dinlediginizde bir sarki sdyleniyormus hissi
dogar ciinkii climleler melodik bir konusma tonundadir. Sairin saf ve giizel sese olan bu tutkusu
birgok bestecinin yaratict arzusunun harekete gegmesine neden olmustur.
Debussy siirin 6ziinii anlama ve tamamen miizikal ifadeye doniistiirme yetenegine sahip bir
besteci olarak dilin kafiyesi, ritmi ve tonlamasi ile ilgilenmis ve dilin kendine 6zgii, esnek ve
diizensiz yapisini miizige uygulamayir amag¢lamistir. Bu nedenle siir, Debusy’nin miiziginin
yapisini belirlemede 6nemli bir etken olmustur. Ayrica siirin anlamini miizikle giiclendirerek her
bir kelimeyi niianslarla zenginlestirmistir.
Debussy'nin caligsmalari, erken (1876-1887), orta (1888-1903) ve gec (1904-1918) olarak ii¢
donemde incelenmektedir. Erken donem (1876-1887), Paris Konservatuari'na girdigi tarihten
Roma Biiyiik Odiilii'nii aldigi zamana kadar gegen donemdir. Debussy'nin bu dénemde

besteledigi sarkilar1 Fransiz operalarindan etkilenmig gibi goriinmektedir.
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Debussy genel olarak, giiglii duygusal sigramalardan kaginmis, 19. yilizyilin miizikal tarzina
yonelmemistir. Miizigi melodik ve sade bir dokuda, ince ve narin tonlarin ustalikla birlesiminden
meydana gelir. Debussy, agirlikli olarak Verlaine, Malarme ve Baudelaire gibi sembolist sairlerin
siirlerini se¢mis ve Fransa'ya 0zgili rafine ve zarif bir melodi yaratmak igin siir ve miizigi
birlestirmigtir. Sarkilar1 Fransizca konusma diline yakin bir parlando stilini igerirken, sdzlerden
gelen ilham tamamen ahenkli renklerle ifade edilir ve kullanilan armoniler giirin sembolizmini
tamamlar.

Madame Vasnier igin yazilmis melodiler, empresyonist resimlerin ve sembolist siirin 6zelliklerini
miizikal olarak ifade eden Debussy'nin erken donem sarkilaridir. Debussy, sair Verlaine
araciligtyla miizikal olgunluga ulasmis ve miizikal gelisimi Fransiz sarkilarinin sanatsal
seviyesini Alman sarkilariyla karsilastirilabilir bir konuma yiikseltmigtir. Daha sonraki donemde
(1904-1915) izlenimeci teknigi zayiflamis ve renkten ziyade betimleyici ve saf miizigi vurgulayan
klasik eserlere yonelmistir.

Bu calismada, sembolist siirin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Verlaine'in siirleri tizerine
bestelenmis bes Debussy sarkisi incelenmistir. Debussy, doga ve miizik arasindaki giiclii
benzerligi miizik yoluyla ifade etmek istemistir. Miizikal bir estetik ve duygusal bir anlatimla
dogay1 betimlemistir. Agirlikli olarak ii¢ parcali form (ABA) kullanilmis, ti¢ ya da dort diziden
olusan bir siir bi¢imi miizikal formun belirlenmesinde 6nemli bir etken olmustur. Vokal melodi
ve eslik neredeyse bagimsiz bir iligkiye sahiptir, ancak piyano esliginin siirin icerigindeki
degisikliklere gore farklilagtigi goriiliir. Sarkilarin miizigi sézlere gore degisim gosterdigi icin
eslik eden kiginin atmosferi desteklemesi i¢in nota lizerine yazilan talimatlar1 dogru bir sekilde
uygulamasi gerekmektedir. Bununla birlikte, vokal melodinin ve piyano esliginin bagimsiz ve
karmagik yapist sebebiyle sarkici her dizenin atmosferini iyi yakalamali ve her satirda degisen
sarki sozlerini niianslarla ifade edebilmelidir.

Debussy’nin “Fetes Galantes” (1882) sarkilarmin genelinde belirsiz armonik salinimlar,
senkoplar, yinelenen ii¢lii alt boliimler bulunmaktadir. Buna ek olarak, tonalite i¢inde kalmak
yerine Debussy, genellikle geleneksel tonal ilerlemeleri siirsel etkiyi arttirmak icin daha g¢ok
kullanmis, karakteristik motifleri cesitli sekillerde islemistir. Ornegin ostinatolar, zaman zaman
duragan bir yapiya biirinmekte, degisen konulara atifta bulunmanin yani sira yeni temalarin
olusumuna da Onciiliik etmektedir. Sonraki boliimlerde ise dogal ritimlerle, ardindan gelen
metinlere ¢agrisim yapmak i¢in ¢esitli varyasyon teknikleri kullanir.

Debussy'nin mizigi siirsel metinle derin baglantilar kurar ve sairin bi¢imine meydan okur. Biitiin
bu bilgiler 1s1g1nda hazirlanmis olan bu makale, 6zellikle vokal miizik a¢isindan Debussy miizigi

iizerine arastirma ve galigma yapmak isteyenlere farkli bir bakis acisi saglamay1 hedeflemistir.
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