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SANAT VE BiLiM BAGLAMINDA iLKER YARDIMCI’NIN HEYKELLERINE
DUSUNSEL YAKLASIMLAR

E. Yildiz DOYRAN"
Burhan YILMAZ"™

Ozet
Bu calisma sanat¢r akademisyen Ilker Yardimci'nin caligmalari iizerine odaklanmaktadir.
Calismada ortaya konulan bakis acis1 Ilker Yardime1’nin calismalarindaki bilimsel ve teknolojik
yonlerin estetik durumu iizerinde insa edilmistir. Bu baglamdan yola ¢ikilarak sanat ve bilim
arasindaki iligkiler lizerine bir aragtirma yapilmistir. Sanat ve bilimin bir biitiin olarak goriildiigii,
ayrigmadig1 zamanlardan ¢esitli 6rnekler verilmis; bu iki ayri olgunun gelisimleri ve ayrigmasi
siirecine ¢esitli agilardan yaklagilmistir. Bu sekilde aragtirmadan elde edilen bilgiler 1s181inda bilim
ve teknolojinin etkilerine agik olan, teknolojik olanaklar1 geleneksel yapilarla birlestiren bir
estetik anlayisin tespitine calisilmistir. Bu yol aracilifiyla da Ilker Yardimcr’ nin heykellerindeki
durum {izerine estetik bir anlati olanag1 agilmistir. Boylelikle bu heykellerdeki bilimselligi de

iceren estetigin izleri desifre edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Bilim, Heykel, Geometri, ilker Yardimci

INTELLECTUAL APPROACHES TO ILKER YARDIMCI’S SCULPTURES IN THE
CONTEXT OF ART AND SCIENCE

Abstract
This study focuses on the works of artist-academic Ilker Yardimci. The perspective put forward
in the study is built on the aesthetic status of the scientific and technological aspects of Ilker
Yardimci's artwork. Based on this context, a research has been done on the relationships between
art and science. Various examples have been given from the times when art and science were seen
as a whole and did not dissociate, and the development and separation process of these two
separate phenomena were approached from various angles. In this way, in the light of the

information obtained from the research, an aesthetic understanding that is open to the effects of
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science and technology, combining technological possibilities with traditional structures has been
tried to be determined. Through this way, the possibility of an aesthetic narration was opened on
the situation in the sculptures of Ilker Yardimci. Thus, the traces of the aesthetics in these

sculptures, including science, were deciphered.

Keywords: Art, Science, Sculpture, Geometry, Ilker Yardime1

Giris

Sanat ve bilimin iligkisi ¢ok siki, ilk bakigta goriinenden daha karmasik ve daha derin bir iligki
olarak degerlendirilebilir. Bu iki ayr1 alanin kdken olarak ortakliklarinin, apayri sistemlere sahip
olsalar da farklarindan daha fazla oldugu sdylenebilir. En genel ilkeler anlaminda da zaten bilim
ve sanat ilging bir bigimde ortak ilkelere sahiptir. Bu ¢alismada bir “baglam” olusturmak adina
bilim ve sanatin iligkisine dair bir anlati yer almaktadir. Bu durumda sunu ifade etmek
gerekmektedir: bir bilim-sanat iliskisi baglam1 olusturularak ilker Yardimci’nin heykellerindeki
estetik varoluglarin anlamlandirilmasi ¢abasi tagiyan bu aragtirmada sanatin, bilimin, felsefenin
belirli yonlerinin izinden gidilmektedir.

flker Yardimci'nin heykellerindeki formlar, bilimsel bir bakis acisin1 igcermekle beraber
matematiksel bir mevcudiyetin tezahiiriine sahiptir. Ancak sunu vurgulamakta fayda vardir bu
heykeller “estetik” acisindan matematik ve bilim ile iliski igindedirler ve bu heykellerin asil
varolugsal agirligi heykel sanatinin merkezinde yer alan sorunsallarda mevcuttur. Bu heykeller
herhangi bilimsel bir 6neriyi, matematiksel bir formiilii bilimsel ilkelere gore gorsellestirip
formlara doniistiirmiis degildir. Bu heykeller kendi kulvarlarinda oldukc¢a basarili estetik
diizeylere sahip sanat eserleridirler. Bu aragtirmada s6z konusu olan bilim ve sanat iligkisini bu
heykellerde kurmak, daha c¢ok matematik, geometri ve sanat iliskisini kurmak gibi
diisiiniilmelidir. Bu tiirden bir yaklagim sanat tarihinde gesitli donemlerde goriilmiistiir. Bilinen
en acgik drneklerden biri Kiibizm akimi ile bilimin iligkisi konusunda yapilmis tespitlerdir. Bilim
diinyasinda dordiincii boyut ile ilgili hesaplamalarin Braque ve Picasso’nun ilk Kiibist eserlerine
ilham verdigi iddia edilmistir (Giizel, 2019). Ayrica Poirier de Kiibizmin ilham kaynaklarindan
birisi olarak Poincare’nin “Bilim ve Varsayim” adli geometri kitabindan s6z etmektedir (Poirier,
2007, 27).

Diger bir ornekilhan Koman’in heykellerine bakildiginda goriilebilir. Koman’m heykelleri
incelendiginde Matematik alanindan belli durumlar i¢eren bilgilerin forma doniistiigii bir evrenin

icine girilmis olur. Ilhan Koman’m Akdeniz heykeli diisiiniildiigiinde formlarin birlesiminin
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sayisi, yan yana dizilmis muntazam Olciilerle tekrar eden ancak kendi formlar1 ve olgiileri
acisindan Ozsel farklari bulunan bu birimler birer kesif gibi 6ne ¢ikmaktadir. Ayni zamanda
Koman’in diger ¢alismalar1 da bilimsel- matematiksel bir yonelim igerisindedirler. Koman’in
heykellerinde en azindan en genel anlamda bilim ile bir yakinlik bulunmaktadir. Bilim ile sanatin
en genel anlamdaki yakinlhigidir bu. Gereksiz ayrintilar yer almaz bu heykellerde, asir1 form ve
bigimle yiiklii degil sade bir varlik bigcimindedir. Aslinda bu da sanatin ve bilimin en genel ortak
noktasidir. “Gereksiz karmasa” bilimde de olsa sanatta da olsa genel anlamda hos degildir.
Yalinlik hem bilimin hem de sanatin ulasmak istedigi etkili bir noktadir (Nesin, 2012:39). ilhan
Koman’in heykellerindeki bilimsel érgiilerin izinden bakildiginda ilker Yardimei heykellerinde
de bir dizgeden sdz etmek gerekir. Ilker Yardimci’min heykelleri izleyiciyi matematikten,
geometriden, miizikten, bosluktan, sesten, tekrar ve farktan olusanbilgi dizgesinden miitesekkil
bir formun Oniine getirmektedir.

flker Yardimci, calismalarinda doganm bir taklidine ulagsmakla ilgilenmemektedir. Onun
caligmalarindaki temel prensiplerin olusturdugu felsefi igerik doganin giizelligine alternatif olarak
sanat aracihigiyla ortaya konulabilen zihinsel ve edimsel bir estetigi dncelemektedir. Ilker’in
heykellerindeki genel var olus orgiisii, zihinsel ya da akilct ilginin kiyilarinda oriilmiis estetik
formlar seklindedir. Aslinda bu nokta, dogadaki geometrinin insan zihnindeki karsiliklarla bir
bilgi meselesine doniistiiriilmesiyle ilgili olabilir. Bu nedenle dogadaki giizelin diginda teknigin
olanaklarinda ve akilciligin dolayiminda edinilen bir giizelligin ifadesi-teknikle ve akilla i¢ ige
bir analitik estetik- ile kars1 karstya birakir izleyiciyi bu eserler. Burada sezilen doga giizelligi ve
sanat glizelligi arasindaki ayrim Kant’tan beri var, bilindigi {izere, Deleuze’iin agagidaki ifadesi
tam da bu konu agisindan 6nemlidir:

“O halde bu diizeyde bir ayrisma ortaya ¢ikiyor: dogadaki giizelle sanattaki giizel arasinda bir
ayrisma var. Serimleme olarak giizelin Analitiginde bdyle bir ayrigmaya yol agan hicbir sey
yoktu: yalnizca ¢ikarsama, yani giizele bagl ilginin meta-estetik bakis acis1 bu ayrigmayi isin
icine sokar” (Deleuze, 2009:107).

Meta estetik bakisin, yani dogay1 da nesnelestiren bir estetik anlayisin karsisinda bilgisayar
programinin olanaklarini igeren ve teknolojinin her tiir agamasindan gecerek olusan bu heykeller,
konvansiyonel kaidede yiikselen c¢agdas bigimler olarak var olmaktadir. Sanat¢inin
calismalarindaki bu estetik varolus yonil bir noktada heykel sanatinin ge¢miginden aldig1 temel
niiveleri glinlimiiziin dijital diinyasinin ruhuyla birlestirmektedir. Bunun ifade buldugu malzeme

ise genellikle ¢elik ve aliminyum gibi maddelerdir. Bu maddeler atomik diizeyde ele alindiginda
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kat1, degisimi zor, belki de bir kalicilik agisindan bir 6l¢li birimi gibi diisiindiirten cinsten
maddelerdir.

flker Yardimci’nin heykellerindeki temel parcalarin yalinhigi ve heykellerin biitiinliigiindeki
kompleks yapilarin katmanli hali monad diisiincesindekine benzer bir 6rgiiyli ¢cagristiriyor. Basit
parcalarla olusturulmus biiylik kompleks yapilarin kendi iginde bir paradoks ile biitiinlesmis
olmasi... bu biraz miithendisligi, hatta fizigi akla getirmektedir. Zaten bu heykellerin tasarim
siireglerinde de belli oranda matematik igeren hesaplarin-oran oranti1 hesaplari- parcalarin sayisi-
parcalar arasi birlesme noktalarinin hesaplanmasi- birlesme yerlerindeki diren¢ noktalarinin
hesaplanmasi- vb. biitiin bu hesaplamalar totalde olusan formun etkisiyle buharlagsmis gibi
gorliinmez olabiliyor ancak temel bir gergeklik olarak tam orada heykelin biitiin varliginda mevcut
halde durmaktadir.

Biitiin bu bilgilerle birlikte bilim ve sanatin iligkisine bakmak, bu iki ayr1 insan ediminin temel

birlikteligini gérmek, ayrimlarini ortaya koymak gereklidir.

Sanat ve Bilim iliskisi

Yasadigimiz diinya bir siirecin sonucudur ve nedensiz olmadigini bildigimiz bir sonug olarak da
daha kapsamli siireclerin igerisindedir. Insan zihni uzun zamandir bu neden sonug iliskisi
araciligryla anlamlar kurmaktadir ve yine bu yolla kendi uygarligini sanat, bilim ve felsefe gibi
olgular aracihiiyla inga ettigi bilinmektedir. insan, magara déneminden giiniimiize sekil ve
semboller ¢izerek iletisim kurmusgtur. Bu da sanat ve bilim alanlari i¢in temel bir baglangi¢ konusu
olmustur. Bu temelden hareketle bilim ve sanatin birer insan edimi olarak uzun zaman ayri
tutulmadigini ifade etmekte yarar var. Ancak bu konudan 6nce birtakim tanimlardan yararlanmak
iyi olacaktir. Bilim ve sanatin tanimlarinin burada eklenmesi konuya bir yaklagim bigimi
olusturmasi baglaminda 6nemlidir. Bilim evrendeki nesnel gerceklige ve bu gerceklikte yer alan
tiim olgulara dair objektif bir gézlem ve sistematik deneye dayali zihinsel etkinlikler biitiiniidiir,
(Cevizci, 2013:241). Sanat ise dogadaki fiziki araclarla sezgi ya da bilgiyle 6grenilmis sistematik
bir yaklagimla yine dogada olmayani yaratma i¢giidiisiidiir. Diger yandan giincel anlamda sanatin
bir tanim1 da sOyledir “Sanat, isaretlerin, formlarin, hareketlerin ya da nesnelerin yardimiyla
diinyada iligkiler iiretmeye yarayan bir etkinliktir” (Bourriaud, 2005:177). Burada sanatin ve
bilimin birgok farkli tanimlar1 eklenebilir ancak bu arastirma orgiisiiniin 6ncelikleri agisindan bu
tanimlar yeterlidir.

Sanat ve bilim iliskisel anlamda yakin fenomenler olarak birbirlerini dolayli/dolaysiz bigimlerde

etkilemektedirler. Bilim ve sanatin bu iliskisi sanat¢1 ilker Yardimci’nin ¢alismalarinin ¢ikis
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noktasi ve gelisim siireclerindeki temel yaklagimlari hakkinda fikir {iretme acisindan bir temel
olarak alinmigtir. Sanatginin ¢aligmalari ele alinirken sadece bilim ve sanat degil dogal olarak bu
iki fenomeni kapsayan felsefi goriislere de bagvurulmaktadir. Bu baglamda bilimin, matematik ve
geometrinin yasalari ile sanatin kendi i¢ dinamiklerinin ortakliginin ifade edilmesi gerekmektedir.
Burada séz konusu ortaklik da dogrudan ilker Yardimci’nin heykellerindeki temel formlarin
varlig1 iizerinden anlatilabilir.

Modern donem disiiniirlerinden Ernst Cassier’in (1980) ifadesiyle, insanin simge ve
gorsellestirme yetisinin iirlinleri olan bilim ile sanat, dis diinyay1 yaratici yonden kavramanin
bigimleridirler. Cassier’in teshis ettigi sekliyle ifade edilirse, bilim ve sanat hemen her alanda
ortak bir 6ze ve ortak bir koke sahiptirler. Bu konuda Nejat Bozkurt’un soézleri agiklayici
olacaktir:

“Eski ¢aglardaki sanat ile bilgi arasinda kopukluk olmadigi diisiincesi,
diisiince serbestligine dayanan ‘serbest sanatlar’ (artes liberales) (trivium: gramer,
retorik, diyalektik; Quadrivium: Aritmetik, geometri, astronomi, miizik) ile derin
bilgiler gerektirmeyen ‘mekanik sanatlarin’ yani el sanatlarinin birbirinden ayirt
edilmedigi Ortagag boyunca da siirmiistiir. Bu bagdastirma Ronesans’ta da
bozulmad:; Leonardo da Vinci ve Diirer sanati evrene iligkin bir bilgi tiirii olarak
gordiiler. Ustelik 15. Yiizyilda, Yunanlilarin ve Aristotelescilerin dogay: taklit
anlayisinin ortaya ¢itkmasi ve perspektif tekniklerinin de gelismesi yaratma ediminin
diisiinsel yanini da pekisgtirmistir” (Bozkurt, 2004. Akt. Alioglu, 2010:218)

Buradan anlasilmaktadir ki uzmanlagsmaya dayali disipliner boliinmeler sanat ve bilimin ortak
koklerinin yok edilmesini gerektirmez, sadece belirli sektorler-boliimler-dallar olusturur. Bu
konuda Karl Popper yaraticilikta bilim ve sanatsal yaratisin farklarindan s6z eder ve bilimin ve
sanatin ortakligimi biiyiik bilimciler ile biiyiik sanatcilarin ortaklig: iizerinden verir: “...yine de
diinyay1 anlama girigimi; kurallar1 olmayan bir istir ve Galileo, Newton ve Einstein, yaratict
dahiler olarak Michelangelo, Shakespeare ve Beethoven’le ayni sirada yer alirlar” (Popper, akt.
Magee, 1990: 27). Burada Popper’in s0ylemi genel olarak sanat ve bilimin ortakligini diinyay1
anlama girigimi olarak kurmaktadir. Bilimsel devrimler gergeklestiren biiyiik bilim dehalarini
sanatin dehalariyla ayni noktada ifade ederek bilim ve sanatin temel iligkisini belirlemistir.

Sanat, felsefe ve bilim, bir temel kok olarak biitiinsel bilgi yiginindan kaynaklanir. Ancak belirli
arayis ve iretim yontemleri gelistikce ayrigsmalar ortaya g¢ikar. Bilim ve felsefeyi doguran (ve
sanattan ayiran) “rasyonel irade, bir neden sunma iradesi” olarak adlandirilir (Husserl, akt. Lingis,

1997: 12). Aslinda sanat, bilim ve teknolojinin her bir iiretim bi¢iminin ortak adla ifade edildigi
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bir donem vardir ve bu ortak ad Klasik Yunan’da “techne” soziiyle ifade edilmektedir. Techne,
her tiirlii iiretme bigimlerinin temel kavramiydi, heykel yapmak, deney yapmak, sandalet iiretmek,
elbise yapmak, siisleme yapmak, hepsi techne kavramiyla ifade ediliyordu (Shiner, 2010: 47). Bu
da dncelikli olarak sanat yapma ve diger edimler arasinda bir ayrimin olmadigin1 gostermektedir.
Ancak zaman ilerledikce karmasiklagan kiiltliir yapisinin ihtiyaglariyla birlikte bu biitiinsellik
parcalanarak bilim, sanat, felsefe boliinmesi ve bu ortaya ¢ikan dgelerin de kendi iglerinde
boliinmesi gergeklesmigtir. Bu kisim i¢inde sanat ve bilim iliskisinde tarihsel siirecte bazi
donemlerde bilgi bigimleri ya da tiirii baglaminda birliktelik oldugu kadar ayriliklar da bulundugu
goriilmektedir. Ancak yaratict etkinlik daha 6nce varolmayan bir seyin ortaya konulmasiyla
olusan insan basarisidir ve buna bagli olarak bu siirecte izlenen yollar farkli yontemler gerektirmis
olsa da sanatg1 ve bilim insani i¢in ayni etkinliktir. Yaraticiligin sorular {izerine caligsmalar
iiretmis Rollo May bu etkinligi yaraticinin bilingli ve biling dis1 siire¢leri ile agiklamaktadir. Bilim
insan1 kendisinden once ortaya konmus gecerli ve ispatlanmig bilgilere dayanarak yapilmis bir
konuyu yeni ve kendine ait diisiinceyle gelistirmeyi segerken; sanat¢i da tiim igselligi ile kendi
bakis acisiyla yorumlamak iizere yeni bir nesneyi ortaya koyabilir. Buradaki farkliligin 6ziinde
bilimde gercekligin agiklanma g¢abasi, sanatta ise yorumlama edimi yatmaktadir. Bu noktada
Deleuze’iin sozii bilim ve sanatin farkliliklarina 1s1k tutacaktir: “Deleuze’e (2000) gore ise bilim
de felsefe ve sanat gibi yaratici ve icat eden bir disiplindir. Sanat da bilim de yeni bir sey ortaya
koyar”, (Deleuze akt. Alioglu:2010, 221).

Sanat ve bilim arasindaki iliski Platon ve Aristoteles’ten giiniimiize her donemde farkli hizlarda
evrim gecirmislerdir. Tunali’ya (2009)gore yasadigimiz ¢ag bir tasarim ¢agi olmakla birlikte,
diisiinen giiniimiiz insan1 felsefe, bilim ve sanat alanlarindaki yaratimlarin tamamini kapsayan bir
bakisa sahiptir. Sonugta tasarim baglaminda sanat ve bilim ayn1 temele baglanmig ve birbirlerine
iyice yaklasmislardir. Oysa ortacag sanatgisi yasam gercekliginden degil ruhtaki imgelerinden
yararlantyordu. Thomas Aquinas’a gore sanat¢1 uygulamak iizere sectigi formu, dnceden gormiis
oldugu sanat eserleri araciliiyla kurgular ve bu da sanat¢ry1 dogayla yiizlesmekten kurtaran bir
durumdu. Ancak Rénesans donemi i¢in tamamen yeni bir durum s6z konusudur:

“Ronesans sanat kurami ise, iki temel sorunla karst karsiya kalmigtir, biri
maddi digeriyse bigimsel ya da temsili. Bir yandan, doga fenomenlerinin kendileri
hakkinda bilimsel bilgi iiretmek zorunda kalmistir: Insan bedeninin yapisi ve isleyisi,
insani duygularin ifade edilis bicimleri, bitkiler ve hayvanlara iliskin belirleyici
ozellikler, kati gévdelerde 151k ve atmosferin etkileri vs. Ote yandan, bu fenomenlerin

biitiiniiniin... iki boyutlu yiizeyde en dogru bicimde nasil temsil edilebilecegine, daha
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dogrusu yeniden kurulabilecegine iliskin bilimsel bir yontem gelistirmek zorundaydi.
Bu yonelimlerden ilki hi¢ kugkusuz bugiin doga bilimleri dedigimiz alanin icerisinde
ilerliyordu; ama bu bilimler Ortagagin sonunda heniiz varolmadigi igin, sanat
icraclarimin bizzat kendileri ilk bilim adamlart olmak durumunda kalmistir.
Profesyonel doktorlarin Galen ve Avicenna' temelli bir egitim gordiigii bir donemde
Antonio Pollaiuolo cesetleri parcalara ayiryyordu; bu arada Leonardo da Vinci
modern anatominin, mekanigin, jeolojinin ve meteorolojinin temellerini atiyordu.
Galileo, Aristoteles’in “Fizik”i iizerinde yapilan yorumlardan daha ¢ok ona
bor¢ludur basarisini. Ikinci yonelim ise salt matematiksel bir yénelim tasiyordu;
ozgiil Ronesans fenomeni ifadesini her seyden ¢ok hak eden o bilimin gelisimiyle
sonuglanmigtir bu: perspektif” (Panofsky, 2004:141).
Bu baglamda Ronesans doneminde bilim insani ile sanat¢1 kimlikleri i¢ ige, birbirlerini etkileyen
kimlikler olarak goriilecektir. Bu noktada iki 6rnek agiklayici olabilir: bir sanat¢i ve bir bilimci
ornegi olarak Leonardo da Vinci ve Isaac Newton birgok bulusun, makinenin, miihendislik
yaratimlarinin sahibiydiler. Leonardo’nun resim sanatiyla anatomiyi, biyolojiyi, mekanigi
bulusturmasi; bir diger sanatg1t Albrecht Diirer’in perspektif ve geometri etkisinde arastirmalari,
matematik¢i Luca Pacidi’den 6grendiklerini yapitlarina yansitma ¢abasit Ronesans donemindeki
sanat ve bilim iligkisinin niteliginin gostergesidir (Ekici, 2004:185).
Matematigin sanat ile iliskisini Ingiliz matematik¢i G.H. Hardy “Bir Matematik¢inin Savunmasi”
kitabinda soyle ifade etmektedir: “Matematik¢inin kaliplari da bir ressamin ya da sairinki kadar
giizel olmalidir. Diisilinceler ise renkler ve sozciikler gibi uyum iginde olmalidir” (Hardy, 2001:
44).Yiizyillardir resim ve heykel gibi sanat disiplinleri matematiksel orantiyr ve geometriyi
tamamen i¢inde barindirir. Evrenin matematiksel bir diizene sahip oldugu diisiiniiliirse sanat¢inin
0znel bir yaratimla dis diinyasina yansittigi uyum, denge, oran-oranti, ritim gibi dzellikler evrenin
gizemi ve armonisinin bir yansimasidir. Eski Misirlilar ve Yunanlilar gibi uygarliklar tarafindan
kesfedilmis mimari bigimler ve sanat eserlerinde bir biitiiniin parcalar1 arasindaki uyumun ¢ok
onemli oldugu bilinmektedir. Bu yapisal ve oransal uyumlarin en gelismisi olarak bilinen oran
tipi de “altin oran” olarak adlandirilmistir. Birgok arastirmaya gore tiim uygulamalar “altin oran”
kuralina uymaktadir. Altin Oran’in matematiksel hesaplanmasi su sekilde ifade bulur:
Al C| B|
Altin Oran; CB / A|C = AB/CB = 1,618033988749894 (Kuzu, Dagtekin, Bozan, 2017:213)*

Y ibn-i Sina
* Bir dogru parcasinin |AB| Altin Oran’a uygun bigimde iki pargaya bélinmesi gerektiginde, bu dogru dyle bir noktadan (C)
bolinmelidir ki; kiigiik parganin  |AC| biiyiik pargaya |CB| orani, biiyiik par¢anin |[CB| biitiin dogruya |AB| oranina esit olsun.
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Altin Oran’in hesaplanmasiyla Klasik Yunan Estetiginin bir t6zii gelistirilmis oluyor. Dogadaki
altin oran ile sanattaki altin oran bir hesaplama {izerinden belirleniyor. Diger yandan Orta ¢agin
onemli matematikg¢isi Leonardo Fibonacci kendi ismini alan “Fibonacci Say1 Dizeleri’ni, her
saymin kendisinden Oncekiyle toplanmasi olarak tanimlamaktadir. Bu say1 dizelerinin kendi
alanlarindaki oranlar1 yasamin her alaninda, bitkilerde ve hayvanlarda bile karsimiza ¢ikmaktadir.
“1202 yilinda tamamladigi Liber Abaci (Hesaplama Kitabi) adli kitabinda onluk
sistemde nasil aritmetik yapilacagint anlatmaktadr. Kitabin iigiincii boliimiinde yer
alan tavgan problemi Fibonacci sayilarini ifade edip, giiniimiize kadar yolgosterici
olmustur. Tavsan popiilasyonlarimin ¢izelgesinin yapiimasiyla, Fibonacci ardisik
sayilarin  birbirine boliinmesiyle, Altin Oran elde edilir. Dizideki bir sayiy
kendinden onceki sayiya boldiigiiniizde genel olarak 1.618’i elde etmemizi saglayan
1, 1,2 3,5 8 13, 21, 34, 55, 89, 144, 233, 377, 610, 987, 1597, 2584 Fibonacci
sayilaridir.  Bu  sayt  altm  olarak  adlandurilir. (Beyoglu, 2017,
http://efdergi.yyu.edu.tr)”
Ozellikle bitkilerdeki yapraklarin dizilis sistemi incelendigince dallanmalarin periyodlarinda ayni
geometrik yapinin sistematik 6zelligini gérmekteyiz. Zooloji bilim alaninda ise bazi hayvanlarin
boynuz yapilarinda, gelisme cizgilerindeki sarmal egrilerde, bazi hayvanlarin dislerinde,
tirnaklarinda ve gagalarinda da ayn1 dizilim ve yapiya rastlanmaktadir. Bu 6rneklerin hepsi de
cesitli bicimlerde sanat alaninda eskiden beri kullanilmistir. Estetik bir bitki 6rnegi olarak
Akantus yapraklar1 simetrik olarak stilize edilmis ve Korint siitun bagliklarini siislemistir. Yine
Iyon siitun basliklar1 da kog boynuzu kivriminin bir stilistik biciminden olusmustur (Onur, 2017,
arkeopolis.com). Bu oOrnekler bilim ve sanatin benzer bigimde dogadaki matematige farkl
acilardan yaklagilmasina 6rnek olarak verilebilir. Bilim ve sanatin iiretim bigimlerinde dogay1
temel aldiklar1 ortak noktay1 gostermeye de yarayan bilgilerdir bunlar.
Fibonacci diziliminin bir izdiisiimii seklinde olmasa da Ilker Yardimci’nin heykellerinde
matematiksel bir siralamanin gergeklestirildigini gérmek miimkiindiir. Kiire, eliptik kiire, kiibik
formlar ve cokgen koseli formlardan olugan heykellere bakildiginda bu heykeller bir¢ok farkli
metal parcalarin birlestirilmesinden olusturuldugu goriilmektedir. Matematigin birebir
oriintiisiinii bulmak, belki de bu heykellerden yola ¢ikarak belirli matematiksel hesaplara ulagmak

mimkiindiir ancak bu, estetik anlamda bu c¢aligmalara yaklasim gelistirmeyi Oteleyebilir.

Altin Oran, pi (7) gibi bir irrasyonel sayidir ve ondalik sistemde yazilisi; 1,618033988749894.. . tiir noktadan sonraki ilk 1 basamak.
Bu oranin kisaca gdsterimi:

V541
2

=1,618
Altin oranin ifade edilmesi i¢in kullanilan sembol Fi yani ®’dir (Kuzu, Dagtekin, Bozan, 2017:213).
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Matematik ile iligkisinin gizemli bir noktada tutulmasi ¢aligmalardaki matematikselligi yok
etmemektedir, aksine bu bakis agis1 ¢alismalarda bulunan siirselligi goriiniir kilmaktadir. Oyle ki
sanat¢1 ¢aligmalarini adlandirirken siirsellige sik sik gonderme yapmaktadir. Sanatgi igsel olarak
tasarladig1 soyut anlamlarin kaybolmasina karsi direng gdstermektedir ve bunu da bigimlerin
keskinliginin karsisina koydugu o sisli sozciiklerle saglamaya calisir. Formlarin yiizeylerin
keskinligini diisiiniin, Lirik Ileti adli heykellerde (Gérsel: 1) metalin parlakligi, metalin kesin
hatlar1, metalin sivri ve kdseli yapilari, yayvan ve kavisli kisimlari- hepsi tekrara ugratilarak daha
biliyiikk bir agidan bakildiginda goriillecek olan biitiinsel yapinin olusturulmasinda kullanilan
Ogelere doniismiistiir. Bu noktada matematik mevcuttur. Kesinligin icerisinden ¢ikarilan ve
belirginlikten belirsize dogru incelen bir form dizgesi. Bu dizge, giiriiltiiden miizige, miizikten
sessizlige dogru inen bir aydinlik diisiincesini ¢agristirmaktadir

Buradaki anlatim matematigin su yoniine benzemektedir ayn1 zamanda. Matematigin temelinde
kesinlik ve dogruluk olsa da dogada goriilen uyum, denge, ritim ya da zitliklari, tiim gorsel estetik
yiiklii formlari matematikte gérmek miimkiindiir. Insanda ilgi ve begeni uyandiran bu 6zellikler
dogada oldugu i¢in dogaldir ki sanatta da karsiligini bulmaktadir. Gegmiste tiim bu matematiksel
uyum teorilerinin bilincinde olmadan, yapitlarinda tamamen sezgileriyle geometrik formiillere
yaklagmis sanatcilarin matematik zekasina sahip olduklar1 goriilmektedir. Ornegin Cezanné’in
eser ylizeylerinde kurguladigi matematiksel formlar denge ve hacim unsurlar1 araciligiyla
izleyenin algisini1 giiclendirmistir. Bu noktadan hareket eden Kiibistler ise sectikleri nesnelerin
yilizeyde analitik ¢oziimlemeleri yoluyla; geometrik diizenlemelerle eserlerinde hacimsel formlar
kurgulamislardir. Ozellikle bu nesnelerin goriintiilerini parcalara ayirarak yine geometrik
bigimleri farkli yonlerde kullanarak matematigi eserlerinde en yogun kullanan sanatgilar olarak
(Kiibist sanatgilar) sanat tarihinde onemli bir rol oynamislardir. Sonrasinda bu geometrik
yaklasimlar sadeleserek Mondrian, Klein ve Malevich gibi sanat¢ilarin uygulamalar1 (yeni
plastisizm) baglaminda soyut sanata dogru evrilmigtir. Kisaca farkli boyutlardaki kare,
dikdortgen formlarinin asimetrik birlesimleri yoluyla geometrik bir soyut sanat anlayisina dogru
bir evrilmedir bu... Dogadaki geometriyi ¢6zen insan zamanla giinliik yasanti nesnelerinin logo
ve amblemleri olarak; arabalar gibi birgok kullanim nesnesine de geometrik anlamlar yiikleyerek
gostergeler diinyasini yaratmiglardir. Geometrinin bir soyutlama veya dogrudan sanat eserinde
kullanim1 teknoloji 6gelerinin sanat eserinde bir bi¢cim olarak yer almasini ¢agrigtirmaktadir.
Aslinda burada bir dogrudan kullanimin izleri goriilmektedir. Teknolojinin sanat eserinde bir 6ge
olarak yer almas1 modern sanatin gesitli 6rneklerinde goriilmekteydi ve gliniimiizde de hala vardir.

Iste bu noktada geometrik formun eserde kullanimi bir teknoloji gériintiisiiniin veya formunun
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‘heykel’in varliginda yer almasi olarak aliabilir. Teknolojinin ve sanatin bu iligkisi bir bellek
metaforu icerisinden de i¢sellestirilebilir.

Bu durumda agiklayici ifadelerden birisi, Ilker Yardimei heykelleri iizerine yazilan su metinde
gortilebilir: “Metalin tiim o ‘teknolojik’ kullanimindan kaynaklanan giic ve siddet ¢agristiran
bellek anlami, bu heykellerde, sanatin bir meydana getirme faaliyeti anlaminda tekhne olusunun
logos olarak bigim bilgisi ve yaratici diislincesine evrildigi evrensel bir estetik ifadeye doniisiiyor”
(Haslakoglu, 2015).

Endiistriyel Tasarimin, Mimari Tasarimin ve Grafik Tasarimin kdkeninde nasil sanatin ¢esitli
yoOnleri bulunmaktaysa Yardimci’nin heykellerinde de bilim ve tasarima ait varoluslarin 6ziinden
kesitler bulunmaktadir. Altta sanatcinin Lirik ileti adli serisindeki heykelleri goriilmektedir. Bu
heykeller bilim ve sanat iligkisi agisindan yaklagilarak kurulan bir estetik diisiincenin varolus

olarak karsiligidir.

Gorsel 1: Tlker Yardimer, Lirik Tleti I - Lyrical Message I, 95x92x65c¢m - Aliiminyum - 2012 a
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Gorsel 2: Tlker Yardimer, Lirik Tleti IT - Lyrical Messagell -Aliiminyum, 2014- 93x87x85 cm

Gorsel 3: Tlker Yardimer, Lirik {leti ITI - Lyrical Message III - 81x70x25¢cm- Aliiminyum-2014
(Ozel Koleksiyon)
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Lirik Ileti adli serisinde ilker Yardimci’nin ¢alismalarinda &ne ¢ikan bir 6zelliginvurgulanmasi
gerekmektedir. Bir karakter belirtisi olarak tayin edilebilecek bu 6zellige ayrmtili bir sekilde
yaklasildiginda bu eserlerin fiziksel varliklarindaki oOzelliklerin miizige dogru bir gecisin
bicimlerini igerdigi gdzlemlenebilir. Bunun nedenlerini kesfetmek icin Lirik Ileti serisi ve diger
heykellerin formlarina yakindan bakmak gerekmektedir. Bu heykellerdeki formlarin miizikle
iliski kurdurmakta olan &zelliklerini sdyle siralamak miimkiindiir: aralik, ritm, bosluk.iste bu
heykellerde ortaya konan bu kavramlarin agiklanmasi dogal olarak miizik alanina g¢ekecektir
konuyu. Ancak oncelikle miizigin konuyla ilgili olan ydnlerini vurgulamakta fayda vardir.
Oncelikle sanat¢iin bu konudaki sézleri cok dnemli ipuclar1 barindirmaktadir. ilker Yardimei
(2020), “Soyut olarak ifade edilen sesin, formun, rengin yarattii kalici etki, sinirlandiriimis
diinya konular1 disinda farkli diisiinsel bir kategori yaratabiliyor. Uretmeye c¢alistigim
heykellerdeki bu lirik/miizikal etki, anlatim igerigi olarak temel endiselerimi ifade etmekte”
seklinde eserlerinde miizigin konumlanis1 hakkinda bilgi vermektedir. Bu nokta bize miizik ve
sanatin iligkisi baglami kurma araligini sunmaktadir.

Miizik ile Plastik Sanatlar arasinda birgok konuda iliskilerkurmak miimkiindiir. Sanatin genel
ilkelerinin uygulanigi konularinda, mesela: armoni, zitlik, birlik, biitiinliikk, kontrastlik, oran-
oranti, azlik-cokluk, kapalilik-agiklik gibi bir¢cok niteliksel sanat 6geleri miizik ve plastik
sanatlarin ortak dili gibidir adeta. Seslerin bigimsel ve renk olarak karsiliklart yine bu tiirden bir
iliskinin kurulusunu akla getirebilir. Daha fazla veriler de elde edilebilir inceledikge. Ancak Ilker
Yardimci’nin heykelleri agisindan olusturulan bir baglam i¢in miizigin en ilging bagintisini
Pythagoras (Pisagor) lizerinden vermek mantikli olacaktir ¢iinkii o hem matematigin ve
geometrinin hem de miizigin kdkeninde yer alan ¢ok énemli bir isimdir. Pythagoras’in (Pisagor)
bir giin demircinin 6niinden gecerken oOrste doviilen demirden seslerin farkli ¢iktigini fark ettigi
soylenmektedir. Soyle ki farkli dlgiilerdeki demirlerden farkli ses ¢iktigini fark eder ve bunun
nedeninin bi¢cim ve kiitleyle ilgili olarak diisiinerek deneyler yapar. Pythagoras bilindigi gibi
matematik¢i ve geometrici, aynt zamanda bir miizisyen, lir ¢alar ve matematik ile miizik
araciligiyla evrendeki biitiin seyler arasinda bir bag oldugunu diisiinen bir filozoftur. Pythagoras,
cesitli 6l¢iilerde demir tellerle ses denemeleri yapar ve giiniimiizdeki notalarin ilk halini, dogadaki
seslerin siniflandirmasi olarak kaydeder. Telin kisaligiyla sesin incelmesinin iligkisini kesfeder,
boylece “uzunluklar1 tamsayi oranlarinda olan gergin tellerin de armonik sesler verdigi’ni
kesfeder, (Akdeniz, 2007:11). ‘Demirin bi¢imi, demirin yapist ve ses sanatlarinin temel
bilgisinin’ ortak bir noktada sayilarin babasi olarak anilan bir bilim insaninin zihninde bulusan

duyumlarin bilgiye donlismesiyle ortaya ¢ikmistir. Bigimlerin ve sekillerin, sesin ortaya
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cikmasindaki etkisinin kesfinde oldugu gibi formlarin da insan algisindaki etkileri yine dikkat
cekicidir.

Miizik kurami, miizigi olusturan biitiin diisiinsel, matematiksel, fiziksel bilgilerin sistematik
olarak toplandigr bir bilim dalidir. “Bilindigi gibi miizik soyut bir sanattir ve felsefi anlamda
Oziinde bir defaya mahsus bir olaydir. Yani her miizik icrasi icra edildigi zamana, ana ait bir
gergeklik icinde anlam kazanmaktadir. S6z konusu bu durumu asmak i¢in insanlik zihin
diinyasinda yarattig1 sesleri bir bicimde korumanin ve kayda almanin yollarint aramig ve miizigin
varligina endeksli bir yazi sistemine ihtiya¢ duymustur. Sonunda da nota olarak ifade edilen bir
miizik yazi sistemi ortaya konmustur (Satir, Tarihsiz, s.1). Bu temel miizik bilgilerinin ortaya
¢ikis ise daha dnce de sozii edildigi tizere Pythagoras’a kadar gotiiriilmektedir. Matematigin bir
bilim alan1 olarak diger tiim verilerle, 6zellikle altin oranin da kompozisyonlarda melodi, ritmik
ya da dinamik olarak bir orana gore olusturularak miizik alaninda da yerini aldig1 goriilmektedir
(O’Connor ve Robertson, 2006).

[lker Yardimer’nin heykellerinde de bu miiziksel geometri sistematik olmayan bir sekilde yer alir
ancak bu durum bilingli bir sekilde iiretilmistir. Bu heykellerin amaglari miizik degildir ama
miizigi formlardaki yapilar araciligiyla icermektedirler. Kiireler, daireler, oval bigimler, ii¢
boyutlu formlar, konkav ve konveks formlar gibi bircok geometrik yap1 bu heykellerin en genel
karakterini olusturur. Bu bigimlerin temelinde evrenle ilgili biitiinsel bir kavrayigin oldugu agikca
goriilebilir. Bu heykellerdeki formlar1 olusturan alt birimlerin geometrik yapist da ilging bir
baglamin olugmasini gdz Oniine sermektedir. Nitekim sanat¢inin kendisi de bir goriismede
caligmalarindaki geometrik bir bigimin, kiirenin agiklamasini soyle yapmaktadir: “Kiire, bana
gore form olarak evrenin yapi tagidir. Bu yapi tasinin yarattigi “Evrensel Gergek™ algist ve
kiiresel vizyon ile kategorik olarak evrensel dongii ve ¢cekimsel dengeye gonderme yapmaktadir,”
(Yardimci, 2020). Burada acik¢a goriilmektedir ki sanat¢i kullandigi formlart belli evrensel
kodlar araciligryla islemeyi amaglamaktadir.

flker Yardimcr'nin heykellerindeki geometrik yapi silsilesi, Pythagoras’in sayilari, bigimleri,
formlar1 ve tiim evreni miizikle iliski i¢inde gdrmesindekine benzer bir sekilde ilker Yardimeci’nin
miizikle olan iligkisini gdsterir. Miizigin verdigi biitiinsel bakisa ait olan ‘numenler’ heykelde de
birer alt birim olarak insa siirecine dahil edilmistir. Séyle agiklanabilir, ilker Yardimci’nin
heykellerindeki geometri onun iligkili oldugu miizigin dolayimindan kurulmustur. Bu durumda
bu heykellerdeki geometri de onun zihninde ¢alan miizigin etkisiyle bi¢cimlenmistir. Miizige
geldigimiz noktay1 vurgulamak yerinde olacaktir, Pythagoras’in miizikle ilgili kesfi demirin form

ve kiitlesine bagh olarak degisen sesinden gelmisti, ilker Yardime1’nin formlari ise salt geometrik
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bi¢im ile miizigin belirsiz hesaplarla izdiisiim halinde kurgulanmasiyla olusmaktadir. Sonu¢ bu
bir dizi heykelin yapisinda yer alan formlarin miiziksel formlarla ortiismesine gotiirmektedir
izleyiciyi. Sanatg1 bu ¢alismalartyla miiziksel araliklari, ritimleri birer forma doniistiirerek aslinda
formlari evrenselliginin estetik alan1 agisindan bir saglamasini sunar insanliga. Heykel sanatinin
bu baglamda kurdugu en onemli estetik Onerilerden birisi boylece tekrar vurgulanmis olur.
Miizigin ses olmaksizin goriilebilen bir formunu duyuran bu heykeller izleyenin bilgi durumuna
gore de sekil almaktadir.
Miizigin temelinde var olan bir olgu olan aralik Ilker Yardimci heykellerindeki temel yapilardan
biri olarak goriilebilir. Aralik aslinda bagka tiirden ya da ayni tiirden olan seyler arasindaki
yakinlik durumudur. Bir araliktan s6z etmemiz igin 6ncelikle bir ¢okluk durumunun olusmasi
gereklidir. Birkag¢ seyin arasinda olusan aralik. Su zaman ile su zaman arasindaki aralik, aralikli
olarak dagilmig nesneleri birlestiren bir nitelik olarak aralik, sesler arasindaki zamanlar olarak
aralik, ritimdeki araliklar... bu sekilde aralik hakkinda 6rnekler ¢ogaltilabilir. Ulus Baker aralig1
su sekilde ele almigtir: “Aralik mefhumu: matematikte, fizikte, miizikte, sinema semiyotiginde,
siyasette ve felsefede, birbirinden zaman ve mekan i¢inde son derece uzak da olsalar, iki seyin
(sesin, imgenin, gergekligin, bireyin, diislincenin) arasindaki yakinlik derecesini dlgen oSlgiite
aralik denir” (Baker, 2011:210).
Aralik bu haliyle Ilker Yardimci’nin heykellerindeki gelik levhalarin yerini tayin eden bir karar
anina denk diismektedir. Her bir levha yerlestirildigi konumda diger levhalarin ve araliklarin
varligiyla i¢inde bulundugu biiyiik formun yapisini belirlemekte. Bu durumda celik levhalar kadar
bu araliklar da bu heykellerin formlarinda malzeme olarak kullanilmistir. Bunu yine miizigin
yapisindaki aralikli duruma benzetebiliriz. Araligin fiziksel olarak varligi belli bir noktanin
referans alinmasini ve bu noktaya gore gelisecek bir hareketin imkanini ortaya ¢ikarir. Aralik
birimler arasindaki yakinligin ve parga biitiin iligkisinin diisiinsel diizlemde ele alinmasini saglar
ve hareketi, biitiin ve parga iizerine diigliniilmesini miimkiin kilar:

“Hareket araciligi ile Biitiin nesnelere boliiniir ve nesneler Biitiin’de yeniden

birlesirler: Aslinda Biitlin bu ikisi arasinda degisir. Bir kiimenin nesnelerini veya

parcalarin1 hareketsiz kesitler olarak kabul edebiliriz; ama hareket bu kesitler

arasinda kurulur ve nesnelerle pargalar siirekli degisen bir Biitlin’lin nesnelere

goreli degisimini tanmimlar: Ozellikle hareketin kendisi siirenin hareketli bir

kesitidir.” (Deleuze 2001a:11).
Buradan hareketle siire, nesne, aralik, parca, biitiin kavramlarinin varlik ilkelerinin bir gériiniimii

olarak ilker Yardimc1’nin bu heykelleri madde ve bosluk dokusuyla ince ince dokunmus fikirsel
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formlardan ve maddesel baglardan olugmustur. Sanat¢inin bu olusumdaki tavri da eserdeki
dilimlenmis birimlerde ortaya ¢ikiyor. Bu durumu Haslakoglu su sekilde tespit etmektedir:
“Heykellerini olusturan temel bigimsel eleman olan dilimlenmis birimlerin
izleyicisinde yarattig1 ayirt edici bir ‘kinestetik’ etkide ortaya koyuyor. ‘kinestetik’
esasen bir goriingilibilim (Fenomenoloji) terimi ve ‘devingen algl’ anlamina
geliyor. Husserl bu ismi, algiya her zaman fiziksel anlamda bedensel bir devinimin
eslik ettigini ve bunun da nesnenin goriiniisiinii farkli bakig agilarina gore
degistirdigi olgusunu saptamak amaciyla koyuyor. ilker Yardimci’nin bigimsel
kurgu ve tasarim titizligini sanatsal yaraticiligtyla bir araya getiren en etkileyici
yonlerden biri; izleyicinin heykelinin etrafinda donerek kinestetik duyum yoluyla
edindigi bakis agilarinin sadece farkli degil tiimiiyle bagka bir boyuta agilmas1”,
(Haslakoglu, 2015:12).
Burada s6z konusu olan, tekrar eden araliklarin arasindan algilanan gergek diinyaya dair
imgelerin, izleyenin hareket etmesiyle yonlere gore degisen yapisi araciligtyla izleyiciyi heykelin
hareket ettigi simiilasyonuna sokmakta ve heykelin kendisi de kinestetik bir eyleme
doniismektedir. Sinemanin kayit pratiginde oldugu gibi yukarida s6z konusu edilen araliktaki
yasantilari, goriintiileri, kaosu ancak insan goziiniin acilip kapanmas1 ve yine izleyenin yana,
ileriye, geriye belli hizla hareketine bagl olarak hareket ediyormus izlenimi yaratma siirecine
benzetilebilir bu durum. Ciinkii burada s6z konusu olan maddi, biyolojik zaman degildir.
Bergson’a gore zamansal kesitler mekansaldir. Bu kesitler birbirine yakin da olsalar birinden
digerine elinizden kagan sigramalardir. O’nun zaman ya da siire olarak tanimladig1 sey bir
kesitten, bir durumdan bagka bir duruma gegmektir. Yani yaganmis bir gegistir. Siire ise iki kesit
arasinda olup bitendir. Zaman bir birikim olarak, gelecegin asla ge¢gmisin bir benzeri olamayacagi
be bilingli bir varlik i¢in var olmak degismek ise burada da her adimda, her sigrama arasinda yeni
bir birikim ortaya ¢ikar (Bergson, 1998:306). O’na gore sadece soyut zaman ve mekan ayri
parcalara Once ve sonralara ayrilabilir. Bergson sdyle devam eder “Sanatgi i¢in...zaman sadece
bir siis degildir. Igerigi degistirilmeksizin uzatilacak ya da kisaltilacak bir aralik degildir”
(Bergson, 1998:369-370).
Zamansalligin disinda diger bir fiziksel durum agisindan bakildiginda heykellerdeki bosluklu
yapilar sanat¢inin kurdugu bir hafiflik durumu olarak goriilebilir. Bu hafiflik dogrudan maddesel
olarak agir olmama durumudur (Yilmaz, 2019:55). Masif bir demir kiitle seklinde olsaydi bu
heykellerin agirlig1 gercekten ¢ok fazla olurdu. Ancak aralikli yapr1 tercihiyle kullanilan bosluk

sayesinde bu durum alternatif bir tiiriin ortaya ¢ikisini saglamistir.
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Gorsel 5: Tlker Yardime, Mistik Tleti, Mystical Message, 350x350x350 cm. 2019, Hengshui, Cin
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Bu metal heykellerde goriilen bosluklarin yapist heykellerin hafiflesmesini saglamaktadir. Bu
bosluk meselesine bakildiginda iki yonlii bir bosluk tasavvuru gériilmektedir. ilki neredeyse
karakteristik bir sekilde Ilker Yardimci’nin bircok heykelinde gériilen gelik plakalar arasinda
bulunan bosluklardir bunlar. Biitiin formun her tarafin1 kaplayan, biitiin bu formlar1 olusturan bir
0ge olarak kullanmistir sanat¢1 boslugu. Boslugun kendisi bir malzeme olarak kullanildigi anda
metal ile ilging bir zithgin olusturuldugu fark edilecektir. Boslugun bu heykellerdeki ikinci
varolusu ise zaman ve mekan ile kurulacak iliskide yer almaktadir. Bu durumda boglugun zaman
ve mekan ile iligkisi ele alinmalidir.
Evrendeki biitiin olusumlar, degisimler, gelisimler, zaman ve mekan c¢ercevesinde
gerceklesmektedir. Bu tespit en azindan insan varolusunun perspektifinin kanit1 gibidir. Insanin
algisinda zaman ve mekén boslugun olanaginda yer almaktadir. Burada ele alindigi bigimiyle
bosluk, varligin zit kutbunda oldugundan zaman ve mekan varligin iki temeli olarak goriilebilir.
Mekan, nesnelerin varolus ve agiklanmalarmin 6n kosulu olarak diisiiniilmektedir. Mekan,
zamanla birlikte ontolojik ve epistemolojik bir deger tasimaktadir. Bilindigi gibi klasik fizik
biliminde Newton’un mekan, zaman ve hareket anlayisi 6ne ¢ikmistir. Yine ayni kusagin bilim
insani1 ve filozofu Gottfried Wilhelm Leibniz’in mekan ve zaman1 metafizik ve teolojik agidan ele
alig bigimi de Newton’ a kars1 bir durus icermektedir. Leibniz’e gore zamanin kendisi bir varlik
olamaz. Zaman, nesnelerin art arda geliglerinin sistematik bir diizen formudur ve art arda gelisen
olaylarin ardinda mutlak gergek aramaya gerek yoktur. Ciinkii evrenin i¢inde maddelerin birlikte
var oldugu ve bu maddelerin iligkilerinin, kurallarimin dikkate alinmasiyla, uzam dedigimiz
alanlarin algilaniginin yeterli olacagi diistiniilmektedir. Mekan sadece sinirlari olan, tasarlanmig
bir bosluk degil, gorsel ve sembolik boyutlar1 da olan; yaganan ve deneyimlenen ii¢ boyutlu bir
olgudur.
L.M. Roth mekam ii¢ sekilde ele alir, bunlarin birincisi smir ve hacimden tesekkiil fiziki
mekandir. Digeri ise goriinenin en ug noktasina uzanan algisal mekandir. Ugiincii olarak bellekte
yer eden kavramsal mekani ele alir. Diger yandan Schulz da mekami daha detayli bi¢cimde
“pragmatik, algisal, kavramsal, soyut ve varolussal mekan” seklinde ayristirmaktadir.
“Bu tanim benzerliklerinden yola ¢ikarak mekan: siniflandirmada en onemli aracin
zaman kavrami oldugu goriiliir. Fiziksel olarak goriilen mekdanin deneyimsel ya da
varolugsal mekana doniismesini saglayan tim sartlar zaman baglaminda
gergeklesir. Mekdnin fiziksel simirlarint yitivip, kimlik kazanmasi ve zihinde bir imaja

doniismesi o mekanda zaman gegirmekle, farkli zamanlarda o mekdnda deneyimler
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elde etmekle iliskilidir. Bu nedenle mekdni tanimlayabilmek ve anlayabilmek igin
zaman kavramini okuyabilmek gerekir (Erdogan, Yildiz, 2018:3)”
Mekanin kavramlagsma silirecinde yer ve mekéan iligkisi, ortaklik ve farkliliklar baglaminda
ozellikle mimarlik alaninda diisiinceler iiretilmesine zemin hazirlamistir. Yer ve mekan
iligkisindeki pratikleri inceleyen Michael de Certeau (1984)’a gére mekan eylemler tarafindan
iiretilirken, yer, tizerinde eylemlerin meydana geldigi bos bir sistemdir. Heidegger ise aradaki
farka dair sdyle bir ¢ikarimda bulunur
“Mekdn dogrusal yénelmelerin, olgiilebilir, hesaplanabilir boyutlarini igerir.
Mekdmn tozii bu bosluk iginde yer alan uzantidir. Yer kavrami ise, ait olma
duygusunu biling durumuna getiren pratik bilgilerle mekani anlama-kendi disina
ctkarak gergekligini anlama-modunu yansitir. Yer kavraminda geometri ve diger
rasyonalize edilen seylerden once mekan gelir veya kasilir; uzar veya kisalir”
(Erdogan ve Yildiz, 2018).
Post modern siiregte zaman-mekéan etkilesimine iki varsayim hakim olmustur. Birincisi her iki
kavramin da tekil ele alinabilecegi soyut kavramlar oldugu; ikincisi varsayim ise tekil olarak
alinsalar bile mekan niceliksel, zaman ise nitelikseldir. Insan zihninde olusan alg: verileri, fiziki
mekan olusturmak i¢in yeterlidir; zaman boyutu mekana dahil oldugunda ise mekan birden ¢ok
katmani olan ve deneyimlenen bir mekana doniigiir. Cilinkii zaman mekén ve hareket kavramlarini
icinde bulundurmakta ve mekandaki degisimler ve hareketlerle algilanabilmektedir.
Bu bilgilerle mekanin fiziki yapis1 ve diislince diinyasindaki etkileri bilim ve felsefe yoniiyle
irdelenmistir. Bu bilgilerden hareketle Ilker Yardimci’nin heykelleri araciligiyla mekan ile
kurdugu iliskilere bakildiginda bir fiziki mekanm bir diisiinsel platforma doniisme macerasi
goriilebilecektir. Asagidaki gorselde yer alan heykel, biiyiik bir boglugu igeren bir dig mekanda
yerlestirilmis, tamamen kamusal alanda, bulundugu mekéna 6zgiinliik katacak bir noktada yer
almaktadir. Insanlarin o mekanda dolastiklari, hatta heykellerin iizerine ¢iktiklar1 griilmektedir.
Insanlar heykelin bosluklu yapisina dahil olmus, araliklardan goriinmekteler, mekana karistiklar
gibi heykelin varligina dahil olmuslardir. Bu durumda mekanin bir uzantisi gibi yerlesmis olan
bu heykel, mekan ile sinirlarin ortaya konuldugu bir noktayi da belirlemistir.
Bilimde ve sanatta mekan, zaman, nesne vb. kavramlar her doneme gore tartigilirken “bosluk”
kavrami diger kavramlardan ayri tutulmayarak her birinin varlik gdsterebilmesi igin gerekli
oldugundan tiim savlarda yer almistir. Ik cag felsefesinde, i¢inde hicbir nesnenin bulunmadig:
mekan olarak metafiziksel bir yaklasimda tanimlanan bosluk; islam filozoflarinin goriislerine de

yansimigstir. Islam diisiiniirlerine gore “bosluk” mekan, zaman ve hareket gibi kavramlarla iliskisi
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iizerinden diisiiniilmesinin dogru olacagi, evrenin sinirlt bir mekan olarak diigliniilmesinin
otesinde boslugun ve dolulugun olup olmadiginin tartigilmasi gerekliligidir.

20. Yiizyila kadar sanatta “bosluk” kavrami nesneyi sarmalayan bir sey olmanin Gtesine
gecememistir. Boslugun da herhangi bir varlik yani nesne kadar 6nemli bir eleman oldugu
diisiincesi kiibizmin Onciiliigiinde baslamistir. Buna gore 20. yy. sanatcist evrenin goriinen
boliimleriyle degil; goriinenlerin arkasinda var olanlar ile de yeni iliskiler olustururken; zaman,
mekan, bosluk, denge ve uzay gibi kavramlar {izerinden yeni bir gerceklik yaratma yoluna
gitmigtir. Clinkii varhigin gercekligini boslugun algis1 giliclendirmektedir. Hegel, diyalektigi
tanimlarken varligi tanimlayabilmenin yolunun evrendeki karsitliklar1 kullanarak akil yiiriitme
yoluyla olabilecegini savlar. Hegel, gercekligin bir tiir neden sonug iligkisi igerisinde
bulundugunu ve bunun ancak diyalektikle ¢oziimlenebilecegini sdyler (Hegel, akt. Cevizci,
2010:757).

Sanat alaninda ¢ok derinden gelen bir farkindalik, “heykel”in bilindik kaidesinden inisi, zaman,
mekan, bosluk, form gibi kavramlarin ve malzeme anlamindaki yeniliklerin ortaya ¢ikmasi ile
olusmustur. Heykel, eski bilindik mekéanlardan, kabul gordiigii noktalardan disariya, araziye
¢tkmig, kisaca yeni bolgelerde tim somutluguyla yer almaya baglamistir. Cagdas heykel
konstriiktivizm, minimalizm ve land art (arazi sanati) gibi temel olusumlari, form ve mekan
yaklagimlari bakimindan kaidesizlige bagli bir heykel kavramina evrilmistir. Hareketin dahil
oldugu heykeller, televizyon, saat, motor gibi kendi kapali devre sistemlerine sahip nesnelerin
dahil oldugu heykeller, silikon, pvc, plastik gibi malzemelerle iiretilen agir1 gercekgei ve alternatif
gercekei heykeller, tamamen bilgisayar ortaminda goriilebilen projeksiyonda var olan heykeller
ve bilgisayar programlariyla olusturulup ii¢ boyutlu yazicilarla iiretilen heykeller giintimiizdeki
heykel sanat1 evrenini olusturmaktadir. Bu heykel tiirlerini saymak bile bize yaklasik yiiz yil
onceki fotografin sanat olup olmadigi tartigmasinin bir devamini hatirlatmaktadir. Bu durum
Walter Benjamin’in makalesinde ele aldig1 sekliyle buraya not diisiilmelidir. Benjamin, “Teknigin
olanaklariyla tiretilebildigi ¢agda sanat yapit1” adli makalesinde biiyiik bir diigiinsel alan agmustir.
Bu alandan yaklasildiginda bugiiniin teknik olanaklariyla iiretilen heykeller olarak Ilker
Yardimc1’nin heykelleri de giiniimiiz heykel evreninin bir 6gesi olarak ele alinabilmektedir
Arastirmanin konusuna temel olan sanatin heykel disiplini, gerek malzeme ve teknik, gerekse
kiiltiir ve yagsam bigimleri baglaminda kitle ile olan iligkisinde donemlere gore ¢ok sayida farklilik
ve yeniligi beraberinde getirmistir. Ornegin gegmis donemlerde simgesel, biiyiisel ve estetik olan
heykel, sanatin diger disiplinlerinde de oldugu gibi gergegi acikga gdstermek yerine izleyeni

diisiindiirmesi, izleyenin bilgisini kullanabilmesini ve kendi yasamina alabilmesini amaglar
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olmustur. Heykel sanatgilar1 gilinlimiizde geleneksel anlayistan uzak, kendine 6zgii bigim,
malzeme ve tekniklerle, endiistriyel yeni diinyanin verilerinden faydalanarak bulundugu ¢evrede
sosyal rolii olan bir konuma gelmistir. 2000’li yillara gelindiginde plastik sanatlarda, heykel
disiplininde hizli bir ivme alan degisimler, yenilikler, gorsel etkilerin gercek algilama ve gorsel
yanilginin birbirine karistig1 bir donemdir. Burada 6nemli olan heykelin temel zorunlulugu olan
mekana farkli boyutlarda egemen olacak bir kiitleyi yerlestirmek olmadigi gerceginden
bakildiginda: bu heykeller ve vyarattiklari durumlar klasik anlamlarindan ve aligildik
malzemelerden uzak metal konstriiksiyonlarla olusturulmus bir yapiyla mekanin yeniden
bigimlenmesi temel alinmis; gevresiyle farkli iligkiler kuran ve toplumsal olanlarla iligkili
oldugunu anlatan bir ifade bi¢imi olmasidir. Kisaca mekan tiim nesneler gibi bu heykellerin var
oluglariyla sekillenmektir. Burada Merleau-Ponty’nin “meké&n varolussaldir, varolus ise
mekansaldir” savini hatirlamak yerinde olacaktir. Ciinkii mekanin varligin1 dogrulayan seylerden
birisi de sanat eseridir. Sanat eserinin simdi-burada olmasi mekanin kendisini anlamli
kilmaktadir. Ancak mekan heykel olmadan da mekandir. Mekanin varolugsallig1 heykelin 6zne
ve dznenin kendisiyle kurdugu iliski yolu ile gerceklesen bir canlanmadir. Bu nedenle Ilker
Yardimci, insan, toplum, diinya gibi bilindik dogal elementler iligkisini sorgulayan, sanat nesnesi
olma diginda iglevselligi olmayan, diisiindiiren, minimalize, anlatimciliktan uzak heykelleriyle

taninmaktadir.

Sonug¢
Bir nesnenin goriintiisiinde var olan sinir, sonsuzlugun dogasini bize anlatan bir olgudur. Bu
durumda sonsuzluk sinirlandirildiginda bile sonsuzdur; ¢iinkii bir bilgi meselesi olarak, sinir bir
bitig degil, sonsuz olan seyin sinirina ait bir bilgidir. Kisaca sonlu/sonsuz iligkisinde geometriye
gore siirin dogasina sahip bagka bir olgu olmayigidir. Nokta ve ¢izgi geometrik bigimlerin
siniridir. ilkinde sonsuz oldugu diisiiniilen biitiiniin ardigik elemanlari, daha énce de var olan
bagka bir biitiiniin elemanlariyken; ikinci asamada ise sonlu kismi biitiinliigiin disinda aranirlar.
Birisi sonsuza bolme iken digeri sonsuza toplamadir. Yardimeci bu zihinsel bdlme ve sonsuza
toplama islemini tasarimlarinda, ardigik araliklarda, her bir araligin sonsuz sayida ¢ogalarak
kiireyi olusturma kurgusunu gergeklestirmektedir. Sonugta bu sinir, sinirlanandan askin
olmaktadir. Izleyenin ilk basta algiladig1 zihinsel imge daha sonra parcalara béliinerek gogalan
ardil pargalarin olusturdugu pargali imgeye doniismektedir. Bununla birlikte kendi i¢lerinde oran-
orant1 ilkesine bagli olusturulmus bu parcalar zaman zaman simetriktir. Bu da yine mekana dayali

dogada var olan (hayvanlarda, bitkilerde...) simetrik diizeni hatirlatan bir bi¢imdir. Formel bir
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organizasyona bagl bir ¢izgisellikle kurgulanmis bu heykeller uzaktan bakildiginda okunamayan
kara delikler, {ist liste, i¢ i¢e, yan yana gecen bir enformasyon durumunu igermektedir. S6z konusu
heykellere yine uzaktan bakildiginda tek bir yiizey gibi algilanan, yaklastik¢a diinyanin tim
gecmigini ve gelecegini, olusturulmus araliklar ve bosluklardaki goriintiiler yoluyla diisiindiiren
tek bir kiitle olmaktadir. Bu kiitleyi olusturan ardil zaman araliklari, o da goriilen gercek diinya,
bu zamanin dondugu film kareleri gibidir.
flker Yardimci’nin heykellerinde siklikla gordiigiimiiz séz konusu araliklar metal malzemelerle
belli bir geometrik dizinlerdir. Oncesinde belli matematik 6lgeklerine gore biiyiik metal levhalari
esit parcalara ve art arda, yan yana geligleriyle kurgulayarak mekan: da heykele dahil eder.
Boslukta kiitlenin bagarili bir anlatimin1 saglayan sanat¢i bu metal plakalar1 birbirine esit
mesafede yine metal vidalarla birlestirmektedir. Tiim heykellerinde sanatg1 bu metal plakalarin
boslugu enine ve dikey hareketlerle uzantilarini yukariya yiikselen kivrilarak kiireyi olusturan bir
cizgiymis gibi “havadar” heykellere doniistiirmekte. Bu kiire bigimleri uzay cisimlerini akla
getirmektedir. Sanatc1 belli ki mekan ile iligkisini genellikle her anlamda sorguladig1 diinya formu
ile kurmaktadir. Evrenselligi, yani diinyay1 yakaladigi temel bigimsel ve kinestetik olan 6ge kiire;
ancak bu kiireyi metal birimlere olusturmakla izleyende devingen algilar yaratmakta. Sanatginin
2015 Yilinda gergeklestirdigi Orada Olmak adli sergisinde Oguz Haglakoglu’nun yazmis oldugu
“Gergegi Diisleyen Kinestetik” baslikli katalog yazisinda sunlar ifade edilmektedir:

“llker yardimci metal malzemeyle kurdugu bagin derinligi, onu dilimlenmis

birimlerin yapisal dinamizmi i¢inde olusan oval ritmik formlarda adeta yekpare

akan bir an gibi ortaya koyarken gésteriyor... Ayni heykelin, belli bir agidan,

dilimli birimlerin arka arkaya olusturdugu kati ve hacimli goriiniisii, diger bir

agidan tiimiiyle sanki boslukta yiizen ‘bir anlik’ bir belirleme (manifestation)

haline gelebiliyor. Izleyicisini diisiinsel boyut ve ruhsal tecriibeye tasiyan bu anlik

‘kinestetik’ kabiliyetin Ilker Yardimci heykellerinin bir tiir alamet-i farikasi oldugu

soylenebilir. Bu sayede Ilker Yardimci bizi sanatin ‘hayalleri siisleyen’ degil,

ashinda ‘gercegi diisleyen’ bir etkinlik olduguna ikna ediyor” (Haslakoglu,

2015:12).
Ilker Yardimci, heykellerine kattig1 bilimsel niiveler ve yapitlarindaki matematiksel, geometrik
ogeler aracilig1 ile yasadigimiz diinyanin devinen kavramsal ikizlerini olusturmaktadir. Sanatei,
sanatta karsit kavramlarin diyalektik iligkisinin bir versiyonunu olusturmakta ve bosluk/var
olmayan, doluluk/bosluk ya da doluluk/varlik gibi temel kavramlar1 ortaya koydugu formlarla

izleyiciye yeniden sorgulatmaktadir. Sanat¢inin eserlerinde bilingli olarak olusturulmus bosluklar
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varlik- yokluk ve bosluk doluluk bilgisinin kurulmasini miimkiin kilmaktadir. Bu noktada sanatg1
eserlerinde izleyiciyi bir yeni basamaga davet ediyor. Bu da fenomenler araciligi ile eserlerin
yeniden degerlendirilmesini gerekli kilmaktadir. Bosluk ve varlik kavramlar1 bu eserlerde bir tiir
es anlamlilik kazanmaktadir. Zaman kavramini i¢eren bu es anlamlilik ayn1 zamanda var olugun
simetrik bir goriinlimiinii icermektedir. Zaman araliklari adeta heykellerdeki bosluklardan
goriinmekte, akan anlik yasantilar heykelin geriye kalan bi¢iminin de farkli boyutlarda
algilanmasina neden olmaktadir. Ustelik bu durumun bilingli siirekliligi bizi anlik yasantilarimizi
sorgulamaya iten iirkiitiicii bir izlek olusturmaktadir. Akademisyen, sanat¢1 ilker Yardimci’nin
miizik ile ilgilenmesinin etkileriyle tiim tasarimlarinda birlik, uyum, ritim, tartim, aralik gibi
unsurlar1 ¢ok boyutlu bir sekilde kullandigr vurgulanmalidir. Kisisel yasantisinda {izerinde
onemle durdugu “iletisim” konusunu heykelleriyle oldugu kadar miizik araciligiyla da ifade etme
yolunu se¢mistir. Sanatgi, son on yildir 6zellikle biiylik boyutlu agik alan heykelleri iiretmektedir.
Bu sekilde de yapitlart araciligiyla izleyen toplumun fiziki ve duygu- diisiinsel varligina olumlu
degisimler kazandirmaktadir. Mekansal imgeler seklinde tasarladigi bu heykellerle daha estetik

ve yagsanabilir ¢cevreler yaratma ¢abasindadir

Kaynakca

AKDENIZ, F., (2007), Pisagor (Pythagoras) ve Pisagorculuk Felsefesi, Tiirkoloji Dergisi, 2007,
c.U.

ALIOGLU, N., (2010), Sanat ve Bilim Iliskisi, Folklor/Edebiyat, Cilt 16, Say1:62, 2010,
CIU/CYPRUS International Universitesi/KIBRIS

BAKER, U., (2011) Beyin Ekran (Der: Ege Berensel), Birikim Yayinlari, istanbul

BERGSON H., (1998) “Creative Evoluation”, Arthur Mitchell (¢ev.) Dover Pub., Inc, New York,
1998

BEYOGLU, A., “Sanat Egitiminde Altin Oran ve Leonardo da Vinci’nin Eserleri Arasindaki
fliskinin Incelenmesi”, Y.Y.U. Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt:XII, Say1:1, s:360-382,
2016

BOURRIAUD, N, (2005), 1liskisel Estetik, Cev: Saadet Ozen, BaglamYaymlari: ISTANBUL

CEVIZCIi Ahmet, Felsefe Sozliigii, Paradigma Yay. 8. Baski, 2013, ISTANBUL

DELEUZE, G., 2009, Issiz Ada ve Diger Metinler, Cev: Ali Akay, Baglam Yayinlari -Istanbul

DELEUZE G., (2001) “Cinema 1: The Movement Image, Hugh Tomlison and Barbara

Habberjam (Cev.) University of Minnesota Press, Minneapolis, 2001

Sanat ve Bilim Baglaminda flker Yardime1’nin Heykellerine Diisiinsel Yaklagimlar 110



e-ISSN:2548-0634

A International Volume: 6, Issue: 12, June-July /2021
Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art Cilt: 6, Sayi: 12, Haziran-Temmuz / 2021

EKICI A., Bilim ve Sanat: Aklin Halleri, Sanat Diinyamiz, Say1:60. S. 184-190, ISTANBUL,
2004

ERDOGAN E., YIDIZ Z., “Zaman ve Mekan Kavramlar1 Arasindaki Paradoksal iliski”, METU
JFA, 2018/1, (35:1) 1-25

HARDY G.H., A Mathematician’s Apology, Tiibitak Popiiler Bilim Kitaplari, Pro-Mat Basim
Yay. A.S., 1999

HARDY, G.H: (2001), Bir Matematik¢inin Savunmasi, Cev: Nermin Arik, TUBITAK Yayinlari

HASLAKOGLU O., “Gergegi Diisleyen Kinestetik”, Sergi Katalog, 2015 Y1l1 Bozlu Sanat Ve
Yaymcilik. S. 12.

KUZU, DAGTEKIN, BOZAN, Geometrinin Resim Sanatina Yansimalar1, Uluslararasu Sosyal
Arastirmalar Dergisi, Cilt.10, Say1:49, 2017

MAGEE, BRYAN, 2001, Biiyiik Filozoflar: Platondan Wittgenstein’e Bat1 Felsefesi, Cev: Ahmet
Cevizci, Paradigma Yayinlari

MAGEE, BRYAN, 1990, Karl Popper’in Bilim Felsefesi ve Siyaset Kurami, Cev: Mete Tuncay,
Remzi Kitabevi: Istanbul

NESIN,A. (2012), Matematik ve Doga, Nesin Yayinlar1, Istanbul

PANOFSKY, E., Bir Sanat Kuramcisi Olarak Diirer, (Ceviren) Efe CAKMAK, Sanat Diinyamiz,
Say1 60, s. 138-149, Yapi1 ve Kredi Yay., ISTANBUL

POIRIER, H. (2007). Picasso- Einstein: Cagdas Devrim Siirecinde Iki isim, Artist dergisi,(Cev.
Kaya Ozsezgin) s. 25-27 Kasim, 2007.

SATIR, I. (tarihsiz), Miizik Ders Notlari

SHINER,L., (2010), Sanatin Icad1, Cev: Ismail Tiirkmen, Ayrin Y. :istanbul

YARDIMCI, 1., Sanat Uzerine Konusmalar, Yiiz yiize Goriisme, Mart, 2020.

YILMAZ, B., (2019), Agirlik ve Hafiflik Baglaminda Cagdas Sanata Bir Bakus, Giizel Sanatlar

alaninda Arastirma Makaleleri, Gece Kitabevi:Ankara

Internet Kaynakca
GUZEL, Erhan, 2019,4. Boyut, Kiibizm, Zaman ve Matematik, https://www.matematiksel.org/4-

boyut-kubizm-zaman-ve-matematik/ (Erisim Tarihi: 12.04.2020)
J.J. O°’CONNOR ve E.F. ROBERTSON, (2006), Pythagoras of Samos,

http://mathshistory.st-andrews.ac.uk/Biographies/Pythagoras.html (Erigim Tarihi:
13.04.2020)

Sanat ve Bilim Baglaminda flker Yardime1’nin Heykellerine Diisiinsel Yaklagimlar 111



@ J IA International Volume: 6, Issue: 12, June-July /2021
b/ Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art Cilt: 6, Sayi: 12, Haziran-Temmuz / 2021

e-ISSN:2548-0634

KARACAY, T. (2008), http://www.baskent.edu.tr/~tkaracay/etudio/agora/sanat/estetik.htm
(Erigim Tarihi: 14.04.2020)

ONUR, F., (2017), Ge¢misten giliniimiize siitun basliklari, http://arkeopolis.com/gecmisten-

gunumuze-sutun-basliklari-dor-ion-korinth/ (Erisim Tarihi: 15.04.2020)

Gorsel Kaynakca
Tars (InterstellarFilminde yer alan Robot):

https://3dwarchouse.sketchup.com/model/u0e8d4dd5-3352-4382-b565

4039e3bda725/TARS-Interstellar (Erisim Tarihi: 18.04.2020)

NOT: ilker Yardimc1’nin eserleri, sanat¢inin izniyle kullanilmstir.

Sanat ve Bilim Baglaminda Tlker Yardimer’nin Heykellerine Diisiinsel Yaklagimlar 112



