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Sinematografik imge ve Gergeklik
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Ozet

Son yiizyil icinde yapilan arastirmalar bakis ya da gormenin
yalnizca fizyolojik degil ayni1 zamanda zihinsel bir algilama siirecine boyun
egdigini gostermistir. Fotografik imge, gercekligin sadece baz1 6zelliklerini
yansitabilir, zihin geye kalan kismini 6nceden sahip oldugu bilgiyle ya da
iliskilendirdikleriyle tamamlar. Zihinsel siirecten gegmeyen bir algilamadan
bahsetmek imkansizdir. Imge, hicbir zaman, gercek ya da gergekligin yerini
alamaz, olsa olsa yansitabildigi kadariyla gercek ya da gergekligin ok
kiiciik bir biitiiniiniin imgesi olabilir. Sinematografik gerceklik, kurmacadir
ve kurmaca goriintiiye gerceklik kazandirmanin yollary; isitsel, gorsel ve
kurgusal bir takim diizenlemelerden ge¢mektedir. Bir diger deyisle, film,
kurmaca gergeklik evreninin gercgekligine seyirciyi inandirmaya calisir.
Sinematografik gercekligin somut gercek evren ile iligkisi nasildir? Ya da
somut olaylar filme nasil doniisiir? Bu baglamda, metin, imge ve gerceklik
iligkisini film 6rnekleri tizerinden incelemektedir.

Anahtar Kelimeler: imge, Gergeklik, Sinematografik Gergeklik.

Cinematographic Image and Reality
Abstract

Some researches conducted within the last century showed that
perspective or vision conformed not only to physiological but also a mental
perception process. Photographic image can only reflect some features of
reality, mind completes the rest of that with the things which it associates or
information which it already has formerly. It is impossible to mention a
perception which doesn’t pass through the mental process. Image cannot
replace of the real or reality, at the most, it can be an image of a very small
aggregate of the real or reality as far as it can reflect. Cinematographic
reality is a fiction and the ways that give the reality to this fictional image
get through the auditory, visual and fictional regulations. In other words,
film tries to convince the audience to believe the reality of fictional reality
space. How is the relationship between cinematographic reality and the
concrete real space? Or how do the concrete occurrences turn into a film? In
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this context, this paper has analyzed the relation of image and reality
through examples of films.
Key Words: Image, Reality, Cinematographic Reality.

Giris

Bu baslik altinda ic¢inde yasadigimiz somut gergeklik, canlilar ve
nesnelerle onlar1 yansittiklar1 varsayillan imgeler arasindaki iligkileri
¢oziimlemeye calisacak, istisnalar1 goz ardi edip, ¢ogunlugu kapsayan
genellemelerle yetinecegiz.

Boyle bir konudan soz etmek algilamadan yani bakmaktan ve
gormekten s6z etmek demektir. Son yiizyil icinde yapilan arastirmalar bakis
ya da gormenin yalnizca fizyolojik degil aym zamanda zihinsel bir algilama
siirecine boyun egdigini gostermistir. Ornegin, baktigimiz fotograftaki
otuzlu yaslarda olduklar1 anlasilan yan yana duran kadin ve erkek imgesi
yalnizca bir imge degil anne ve baba imgesinin ¢agristirdig: tiim duygusal,
diisiinsel verilerle birlikte algiladigimiz bir imgedir. Hi¢ bilmedigimiz,
tanimadigimiz nesnelerin, canlilarin imgelerine baktigimiz zaman bile bu bir
bakima pasif bir bakis degil, sorgulayic1 bir bakig olabilir; bagka bir deyisle
zihnimiz bakis aninda aymi zamanda bu imgelerin hangi duygu ve
diisiinceleri yansittigiyla ilgilenebilir. Bir yamit bulamadigi zaman aninda
kendisi iliskili, iliskisiz yanitlar tiretebilir.

Sabit fotografik imge gercekligi, nesneleri, varhklar1 tiim
Ozellikleriyle yansitamaz. Onlarin yalnizca gorece gorsel niteliklerinin
bazilarini sunabilir. Imge {istinde yer alan mekanlar, canlilar ya da
nesnelerin renkleri, boyutlari, agirliklari, kokulari, sesleri, hacimleri, vs
konusunda yalnizca goriintiilerine bakarak bilgilenebilmemiz olanaksizdir.
Bu isi ancak o varliklar konusunda daha 6nceden bir bilgiye sahip olmamiz
kosuluyla kisisel diis giiclimiizii devreye sokarak gerceklestirebiliriz, yani
zihinsel bir siirecten ge¢meyen bir algilamadan s6z edebilmek neredeyse
olanaksizdir.

Hatta sabit fotografik imge, ancak belli bir 151k, belli bir pozlama ve
uzaklik ayariyla yansimasi oldugu seyle bir benzerlik kurulmasimi saglar.
Burada imge, imgesi gekilen sey, kamera ve bakis arasindaki iliskileri bizim
bakis a¢imizdan sOyle betimleyebiliriz. 1mgesi cekilen seyin/nesnenin
kendisini ¢ekecek bir kameraya/dzneye gereksinimi vardir. Bir imgenin
imge oldugunun anlasilabilmesi icin izleyiciye/bakan kisiye ve izleyicinin de
karsisinda duran seyin gergegin/gercekligin kendisi degil imgesi/hakikat
oldugunu anlayabilmesi gerekmektedir. Baska bir deyisle imge hi¢bir zaman
gercek ya da gergekligin yerini alamaz, olsa olsa yansitabildigi kadariyla
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gercek ya da gercekligin cok kiiciik bir boliimiiniin imgesi olabilir. Ornegin,
fotografta yer alan kirkli yaslardaki kisi hakkinda yalnizca fiziksel
ozelliklerinden yola c¢ikarak bir seyler soOyleyebiliriz. Dolayisiyla tekil
diizeyde bile olsa imgenin yansittig1 seye ait gercekligin ancak belli bir
bolimiinii sunabildigini sOyleyebiliriz.

Bu bir cansiz madde ya da bir bitki oldugu zaman da fotograf daha
ileriye gidememektedir. Bu durumda acaba sinemanin bu somut gergeklik,
canli ve nesneleri yansitma konusunda daha avantajli bir konuma sahip
oldugu soylenebilir mi? Yalnizca goriintii diizeyinde kalindiginda bu
sorunun yamti biiyiik Olclide hayir olmak durumundadir. Bir Ornekle
acgiklamaya galisalim. Giindelik yasama ait bir agk ya da bir hastalik, vs konu
alan bir film diisiinelim. Bu filmdeki ses seridinin sesini tamamen keselim ve
goriintiiler iizerinden olan biteni kavramaya calisalim. Oykii ¢ok basitse bir
takim dogru c¢ikarsamalarda bulunabilmek miimkiindiir, ancak
goriintiilerde birebir neler olup bittigini aciklayabilmek olanaksizdir.
Neden?

Clinkii somut gercekligin bir parcasi olan ev ya da hastanenin
gosterilmesi neler olup bittiginin anlasilmasini saglayamamaktadir. Cilinkii
sinematografik gerceklik bir kurmacadan ibaret olup, bu kurmacaya
gortintiiler disinda bir gerceklik duygusu kazandirmanin yolu
diyaloglar/sesler, miizik/melodi, giiriiltiiler/zaman, mekan ve kisilerle iligkili
isitsel unsurlar, kurgu/dilyetisi/goriintiilerin siralanma mantif1 ya da
biciminden gec¢mektedir. Christian Metz bu olay1 “gercege benzerlik”,
“gerceklik izlenimi” gibi deyimlerle ifade etmektedir. Jean Mitry, Metz ve
daha bir¢ok kuramciya gore sinema gerceklii yansitamaz. Zira sinemanin
bir gergeklikten soz edebilmesi i¢in once onu yaratmasi gerekir. Bu bir
atmosfer sorunu olup, buna olsa olsa sinematografik gerceklik evreni
denilebilir.

Yonetmen belli bir yerde, belli bir zamanda, belli kisi ya da kisilerin
basina gelen olaylardan soz edebilmek icin sinematografik anlamda yani
sinemanin teknik, estetik kurallarma ve aymi zamanda olaylarin gectigi
kurmaca gerceklik evrenine ait mantiksal siirece ters diismeyecek bir yol
izlemek durumundadir. Bagka bir deyisle yonetmen olagan kosullarda belli
bir yerde, belli bir zamanda, belli kisiler arasinda yasanmis olaylarin birebir
tanig1 olsa bile bunlari o gergeklik evreninde yasanan sekliyle ve o
mekanlardan yararlanarak anlatamaz ya da aktaramaz. Bu olaylarin
sinematografik anlatim mantig1 ya da sinematografik dilyetisine uygun bir
hale getirilmesi gerekmektedir. Gercege benzerlik ya da gergeklik
izleniminin kusursuz olabilmesi igin gerek goriintiiler gerek diyaloglar
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gerek oyunculuk gerek kurgu gerekse diger unsurlar arasinda kusursuz bir
uyumluluk olmasi sarttir.

Baska bir deyisle Oykiilii film 6nce kendi gerceklik evrenini
olusturup kendisini olusturan tiim unsurlarla izleyiciyi yarattigi ya da
olusturdugu kurmaca gerceklik evreninin gergekligine inandirmaya galisir.
Bir kez bu isi basardiginda izleyici filmi hem tamamen diigsel hem de sanki
gercek yasamda bir olaya tanik olurmuscasina izler. Dolayisiyla gergek
yasamda olan biten olaylar ve &ykiilerin onlar1 yagsayan insanlar {izerinde
biraktigi etki ve izlerin benzerlerini seyirci {izerinde olusturmanin yolu
genellikle bunlar1 yeni bastan tasarlamak ve
gerceklestirmek/filmlestirmekten ge¢mektedir. Zira kimi zaman akila
diisiinceye boyun egen kimi zaman da boyun egmeyen giindelik yasamda
olaylar bazen ¢ok mantikli bir silsile izlese de sinema seyircisi bu kadar1 da
olamaz diyebilmekte ve filmi gercek¢i bulmayabilmektedir. Olaylarin birebir
yasandigl  bicimde  goOsterilmesini  seyirci  gercekgilik  adina
yadsiyabilmektedir. Bu durumda geriye sinematografik gerceklik
seceneginden bagka bir sey kalmamaktadir.

Peki sinematografik gercekligin somut gerceklik evreniyle olan
iligkisi nasil agiklanabilir? Bu son derece karmasik bir siiregtir. Ancak
elimizden geldigince yalinlagtirarak aciklamaya calisalim. Giindelik yasama
ozgili bir tiyatro oyunundan yola ¢ikalim. Tiyatro oyununun oynanacagi
sahnede teknik ekip ve oyuncular disinda oyunda belli bir énem ve igleve
sahip esyalar, nesneler vardir. Oyuncularin belli bir dykiileme mantigina
boyun egen oyuna fiziksel Ozellikleri, ses tonlari, giysileri, birbirleri ve
esyalarla kurduklar iliskiler, vs sonucu sahnedeki kiigiiciik diigsel evrene
bir gerceklik duygusu kattiklar1 ya da katabildikleri dl¢iide oyunun basaril
olabildigi sdylenebilir. Tiyatroda mekan da, zaman da, oyuncular da somut
bir sekilde izleyicinin karsisinda durmakta ancak seyirci bir anlamda biitiin
bu somut varliklarla diigsel bir evrende olan biten olaylara tanik olduguna
hem inanmakta hem de inanmamaktadir. Oyuncular ve seyirci arasinda
yakin bir duygusal iliski kurulmas1 durumunda diissellik boyutu giiclenen
ve izleyiciyi bulundugu koltuktan alip o sahne adli kiigiiciik evrende olan
bitenlere odaklanmasini saglayan tiyatro oyunu, bir yandan da seyirciye bir
salonda oldugunu ve gerceklikten tamamen kopmasinin olanaksiz
oldugunu sdylemektedir. Ozetle oyun seyirciye bir tiyatro salonunda
bulundugunu unutturabildigi ol¢lide basarili sayilmakta, yani gercek
unsurlarla olabildigince inandirict bir diissel evren yaratilmaya
calisilmaktadir.

Ay giindelik olay ya da bir benzeri 6ykiilii bir sinema filmine nasil
doniistiiriilmektedir? Goriinlise gore sinemanin isi daha kolaydir. Ciinki
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sinemada tiyatronun aksine bir bakima tiim unsurlar diisseldir. Oykii ve
olaylarin gectigi mekanlar, kahramanlar, gerceklik evreni tamamen
diigseldir. Burada seyirci elini uzattiginda yalnizca beyaz perde iizerindeki
hayallere dokunabilmektedir. Peki nasil oluyor da seyirci izledigi olaylar,
kahramanlar ve goriintiilerin etkisi altinda kalip bunlar1 tipki gergeklik
evreninde tanik oldugu olaylar, kahramanlar seklinde algilayabiliyor?

Algillama siireciyle ilgili karmasayla tam da bu noktada
karsilasilmaktadir. Ciinkii seyirci kesinlikle karsisinda olmadigin bildigi bir
gerceklik evreninde kahramanlarin yasadiklari olaylarin gercekliginden
etkilenmektedir. Tiyatro oyununda oldugu gibi ortada bir sahne ve gercek
kisiler olmamasina karsin bu etkileme giiciiniin kokeninde ne vardir? Sahip
oldugu teknik ve estetik ozellikler geregi en gercekei Oykiilii film bile daha
baslangicta bir diisten ibaret oldugunu kabul etmek durumundadir, zira
seyirci sinemada gercegin kendisini degil olsa olsa onunla asgari diizeyde
iliski kurmasini saglayan goriintiiler gormek istemektedir.

Biraz geriye gidip yola sessiz sinema filmlerine 6zgii imgeler ve
gerceklik iliskisinden ¢ikalim. Bu sinemanin teknik yetersizlikleri iginde
yasanilan gerceklik evrenine dair en gergekgi imgelerin bile diissellesmesine
yol ag¢mistir. Baska bir deyisle siyah beyaz film seritlerinin bu teknik
ozellikleri nedeniyle kendiliginden denilebilecek bir sekilde somut gergeklik
evreni, somut canlilar ve varliklar1 diissellestirirken; genel anlamda sessiz
filmlerdeki mekanlar, kisiler ve zamanin en alt diizeyde bir gerceklik
duygusu olusturma konusunda bile ¢ok zorlandiklari soylenebilir.
Imgelerdeki 151k ve netlik sorunu gergekligin yeniden iiretiminde biiyiik
sorunlara yol agarken, devasa boyutlara sahip yakin ¢ekim insan ytizleri
seyirciyi biiyiilemektedir. Bir bakima sessiz sinemanin sahip oldugu tiim
ozelliklere bakilarak neredeyse tamamen diissel bir sinema oldugu, o dénem
seyircisininse sahip oldugu biling diizeyi, kiiltiirel birikim ve algilama
yetenegi ya da diizeyiyle bu diissellige tamamen boyun egdigi soylenebilir.
Sozcligiin gergek anlaminda gergekgi 6zellikler tasiyan filmlerin gorece sesli-
renkli sinemayla birlikte bagladig1 sOylenebilir. Ancak baslangicta siyah
beyaz filmlere yakin bir algilama siirecine yol agan bu filmlerin de belki
istisnalar hari¢ gercek¢i olmaktan c¢ok diigsel Oykiilere benzedikleri
sOylenebilir. Ancak 1960’lar, 1970’lerden sonra gergekci sinema 6rneklerinde
bir artis oldugu soylenebilir.

Giiniimiize dogru gelindiginde iginde yagsanilan somut gergeklik
evreni, canlilar, nesnelerden yararlanilarak cekilen gercek yasama dair
Oykiiler nasil algilanmaktadir? Yukarida da soOyledigimiz gibi iginde
yasanilan gergekligin ve gergek Oykiilerin olduklari, yasandiklari sekilde
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anlatilmalari, aktarilmalar1 miimkiin degilse o zaman neler olup
bitmektedir?

Her seyden 6nce Oykiilii sinemanin bir gerceklik atmosferi, gerceklik
duygusu yaratmasi gerektigini sdyledik. Sinemanin ve seyircinin yillar
boyunca edindigi deneyim uzun bir siireden bu yana herhangi bir konu ya
da oOykiiyle ilgili gercek¢i bir atmosfer olusturulmasini, yaratilmasini
kolaylastirmaktadir. Kisaca bunun kokeninde deneyim vardir. Yeni filmler
arttk konu ve Oykiilerine gore daha Once gergeklestirilmis basarili
filmlerdeki atmosferleri oOrnek alarak kendilerine en uygun gercekgi
gortintiileri  olusturabilmektedirler. Sinemada gerceklik, gercekgilik
denildiginde bambaska seyler anlasilmas: gerektigi ortadadir. Bir kez
gerceklik tanim1 yapilabilen bir sey degildir, bagka bir sekilde sdylemek
gerekirse gergekligin toplumsal, politik, kiiltiirel, ekonomik, dini, ahlaki,
hukuki, felsefi vs tanimlar: olup, gergeklik zaman iginde siirekli degisebilen
bir kavramdir. Dolayistyla bir dykiiniin belli bir doneme ve mekana ait belli
kisilerle gergeklestirilmesi ait oldugu gergeklik evrenini oldugu gibi
yansitmasi anlamina gelemez. Bu 6ykii o gergeklik evreninin olsa olsa ¢ok
kiiciik bir boliimiinii sunabilir. O yiizden bu 6ykiiye bakarak o gergeklik
evreninin tiimii hakkinda bir ¢ikarsamada bulunulamaz, olsa olsa gosterilen
bolimiiyle ilgili bir seyler sdylenebilir. Peki ama oykiili film gercekligi
degistirip, doniistiirmeden sunamiyorsa filmden yola ¢ikilarak sundugu
varsayilan gerceklik konusunda nasil fikir iiretilebilir? Bu durumda filmin
neyi ne kadar degistirdiginin bilinmesi gerekir ki, bu miimkiin degildir,
hatta olaylar1 bizzat yasamis bir yazarin, bir yonetmenin bile soziinii ettigi
gercekligin tiimiinii yansitabilmekten ¢ok uzak olduklar1 sdylenebilir. Aym
gerceklik evreni degisik bakis acilarindan sunuldugunda farkl: bir sekilde
kavranabiliyorsa o zaman ortada ya gerceklik diye bir sey bulunmadig1 ya
da gergekligin belli ilkeler cercevesinde algilanmas: gerektigi anlasilir. Bu
ilkelere ornek vermek gerekirse ayni gercekligin solcu bir bakis agisindan
bagka, sagc1 bir bakis agisindan baska bir sekilde algilandig1 sodylenebilir.
Toplum ya da seyircinin bu bakis acilarimi benimsemesi durumunda
gerceklikle ilgili en fazla iki ya da ii¢ egemen bakis agisinin varligindan s6z
edilebilir. Insanlar benimsedikleri bakis agisi cercevesinde algiladiklar:
gerceklige uymayan gercekgi Oykiileri karsit ya da baska bakis acisina
uygun bir gerceklik olarak nitelendirdiklerinden gerceklik evreni ya da
gercekligin somut bir sekilde sunulma sansinin olmadig1 s6ylenebilir.

Gergekgi filmler iginde yasanilan gercekligi ancak belli bir ilkeye
uygun bir sekilde sunabiliyor ve bu isi ancak sinemaya uygun bir sekilde
degistirip doniistiirerek yapabiliyorlarsa seyirci gergekci bir filmde
gerceklige dair ne gorebilmekte ya da algilayabilmektedir? Gergekgi bir
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filmin ait oldugu varsayilan gerceklik evreninden alip kullanabildigi imgeler
o ilk evrenle olan iligkilerini tamamen kopartarak filmsel gerceklik evreninin
hesabina gecirilmektedirler. Bagka bir deyisle gerceklik evreninin derisi
olarak kabul edilebilecek digsal goriiniim kamera tarafindan soyulup
almarak film adli evrene yapistirllmakta ve onun bir pargasi haline
gelmektedir.

Sonug olarak bu baglamda sinema demek illiizyondan s6z etmek
demektir. Ancak burada sozii edilen sey gerceklik olup bu gergeklik istese
de istemese de bir masal, bir illiizyon gibi sunulmak durumundadir.
Buradaki gerceklik tiim gergekligini yitirip, masala, 0ykiiye doniistiiriilmiis
bir gergekliktir. Boyle bir filmde seyirciyi duygulandiran, etkileyen bir seyler
varsa bunun sinematografik gerceklige ait olan unsurlar, ozelliklerden
kaynaklandig1 sdylenebilir. Dolayisiyla gerek diinya sinemas: gerekse yerli
sinemamizda gergeklikle ilgili gergekci filmlerin varliklarini “yeniden
olusturulan sinematografik bir gercege benzerlige” bor¢lu olduklarmi ve
sozcigiin gercek anlaminda gergek¢i filmlerden s6z etmenin miimkiin
olamayacagini sdyleyebiliriz. Cok uzun bir siireden bu yana bilindigi iizere
gercek/gerceklik Oykii anlatmaz ama sinema anlatir. Sinema baglaminda
sinema tarafindan Oykiilestirilemeyen bir gercek/gercekligin sinema
seyircisine ulagma sans1 yoktur.



O. ADANIR | 8



