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Oz

Duvar resimleri Osmanli’da minyatiir sanatindan bat1 tarzi resme
gecis siirecinde 6nemli bir yere sahiptir. 18. ylizyil ikinci yarisindan itibaren
Osmanli saraylarinda gériilen duvar resimleri kisa bir siire sonra Istanbul
disindaki Osmanli cografyasina da yayilmis; sonraki siirecte konaklarin,
sadirvanlarin, tiirbelerin ve camilerin duvarlarina da uygulanmistir. Bu
siirecte, Arnavutluk’un baskenti Tiran’da yapilmis olan Ethem Bey Camisi
stislemeleri ve duvar resimleri agisindan Balkanlardaki en 6nemli Osmanli
eserinden birisidir. Caminin Son cemaat yeri i¢ ve dis duvar ytizeylerinde bat1
resim geleneginin Anadolu’daki Orneklerini andiran duvar resimleri
mevcuttur. Dis cephelerde yer alan resimlerin aksine harim duvarlarinda
daha ¢ok minyatiir sanat1 6rnekleri ile benzerlik gosteren resimler mevcuttur.
Iki farkli tarzda yapilmig olan bu duvar resimleri, 18. yiizyilinin son
ceyreginde Osmanli resim (minyatiir) sanatinin batililasma ve batililasmaya
direnme c¢abalarinin birlikte izlenmesi agisindan Onemlidir. Bu makale
kapsaminda, Tiran Ethem Bey Camisi harim duvarlarinda yer alan resimler
minyatiir sanat1 bigim 6zellikleri agisindan incelenecek ve Osmanli minyatiir
sanatinin kitap sayfalarinda sona eren macerasmin duvar yiizeylerinde
sturdiiriilmesi ¢abasinin izleri stiriilecektir.

Anahtar Kelimeler: Arnavutluk, Ethem Bey Camisi, Duvar Resmi,
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Paintings with Style of Miniature Existing in Sanctuary of Tiran Ethem
Bey Mosque
Abstract

Wall paintings (fresco) have an important place in the process of
passing from miniature art to western-style painting in the Ottoman Empire.
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Wall paintings that could be seen in Ottoman palaces as of the second half of
18th century spread over territories of the Ottoman beyond Istanbul
(Constantinople) in a short time and were applied on walls of mansion, water-
tank with a fountain, tomb and mosques in the next period. Within this
period; Ethem Bey Mosques that was constructed in Tiran (that is, the capital
city of Albania) is one of the most important work of art of Ottoman within
Balkan Peninsula in terms of decoration and wall painting. Wall paintings
reminding of Anatolian examples of western painting style are present on
interior and exterior wall surfaces of narthex of aforementioned mosque.
Paintings bearing a resemblance to examples of miniature art exist on walls of
sanctuary in contrast to ones that can be seen on external wall.
Aforementioned wall paintings drawn via two different styles are important
as they reflect certain attempts for both westernization and resistance to it in
the Ottoman painting (miniature) art in the last quarter of 18th century.
Within the scope of the present article; paintings existing on walls of
sanctuary of Tyrant Ethem Bey Mosque are going to be reviewed in terms of
stylistic features of miniature art and traces of attempt to maintain the
progress of Ottoman miniature art ending on book pages by means of wall
surfaces are going to be found out.

Key Words: Albania, Mosque Ethem Bey, Mural Painting, Penwork,
Miniature.

Giris

Osmanli mimarisinde kalemisi siisleme 6zgiin bir sanat dali olarak
gelismistir. Yiizyillar icinde siva, tas, ahsap iizerine uygulanan siislemeler,
doneminin tislubuna uygun geometrik ve bitki motiflerden olusmustur.
Ancak 18. Yiizyilda, geleneksel kalemisleri yerini Avrupa mimarisinde
yaygin olan barok ve rokoko iisluplarinin yansimasi olarak meyve ve
ciceklerden olusan natiirmortlara birakmistir. 18. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren ise barok ve rokoko kartuslar igerisine yerlestirilmis manzara
resimleri de goriilmeye baslamistir. Onceleri Istanbul'da saray g¢evrelerinde
goriilen duvar resimleri saraylar ve zengin konaklarinin yani sira, sadirvan,
cami ve tiirbe gibi dini yapilara da uygulanmistir (Bagci vd., 2006: 296).
Osmanli sanatina bati etkisi olarak yansiyan bu iislubun uygulama alani,
sadece Istanbul’la sinirli kalmayip Anadolu ve Rumeli'nin de pek ¢ok yerine
genis Ol¢lide yayilmistir (Cezar, 1995: 92; Arik, 2001: 71-96).

Duvar resimlerinin Osmanli gorsel sanat gelenegini degistiren bir
yaklagimla ortaya ¢ikisi, Osmanli sanatina Bat1 sanatindan yansiyan etkilerin
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somut bir sekilde gozlemlenmesi ag¢isindan Onemlidir. Ancak duvar
resimlerinde ¢cogunlukla bat1 resmi bi¢im 6zellikleri ile karsilasilsa da yer yer
minyatiir sanat1 bigim 6zelliklerine bagli kompozisyonlarin da uygulandig:
goriiliir. Bu durum, Osmanli sarayiin 6nceki dénemlere gore daha az
ilgilendigi ve hamisi olmaktan ¢iktig1 minyatiir sanatinin, bati sanat1 bigcimine
kars1 bir direnme siireci gegirdigini gostermesi agisindan énemlidir.

Osmanli cografyasindaki duvar resimlerinde, minyatiir geleneginden
batili resim anlayisina gegis ile birlikte resim dlgiilerinde anitsal 6l¢iilere gegis
goriilmektedir (Arik, 1975: 8-13). Ebatlar1 biiyiiyen resimlerde ¢ogunlukla
figtiratif anlayisin yerine manzara tasvirleri tercih edilmistir (Aksel, 2010: 118-
119). Manzaralarda tasvir edilen yerler, cogu yayinda belirtildigi tizere kimi
zaman bilinen bir kent tasviri olarak karsimiza c¢ikarken kimi zaman da
bilinmeyen hayal {iriinii kompozisyonlar olarak karsimiza gikarlar. Daha ¢ok
deniz manzaralarindan olusan tasvirlerde daglar, tepeler, irmaklar, kopriiler,
surlar, kaleler, saraylar, evler, camiler, tiirbeler, gemiler, vs. ile karsilasilir
(Ugar, (1) 2013: 110).

Manzara tasvirleri bilinen ve bilinmeyen yerler olarak ele alindiginda;
bilinmeyen yerlerin tasvirleri daha ¢ok dag, deniz, irmak koprii vb.
konulardan olusurken, bilinen yerler daha ¢ok Mekke, Medine, Kudiis,
Istanbul gibi kent manzaralarindan olusmaktadir (Ugar, (2) 2013: 673). Bu
resimlerde dikkati ¢eken husus, 18. yiizyil kitap ve albiim resimlerinde de
goriildiigli tizere, 1s1k-golge, renk degerleri ve perspektif gibi yeniliklerin
kullanilmasidir (Bagc vd., 2006: 296).

Duvar resimlerinin Balkanlardaki 6nemli orneklerine rastladigimiz
eserlerden biri Arnavutluk, Tiran Haci Ethem Bey Camisi'dir. Cami
Arnavutluk’un bagkenti Tiran'in merkezindeki Iskender Bey Meydani'nda,
dogusundaki saat kulesi ile birlikte yiikselir. Harim giris kapisinin tizerindeki
kitabeye gore cami, 1208/1793-1794, (Kiel, 1990: 251) yillarinda Tiran'da
yasayan Onemli siyaset¢i ve Kkiiltiir adami Haci Ethem Bey tarafindan
yaptirilmistir (Atmaca, 2005: 22). Ancak cami igerisinde siislemeler arasinda
bulunan bazi yazilardan anlasildig1 kadariyla caminin ingasina 1208/1793-
1794 yillarinda Petrelalt Molla Bey zamaninda baslanmis ve 1821 yilinda oglu
(Hac1 Ethem) tarafindan tamamlanmistir (Hysa, 2008: 50; Atmaca, 2005: 17).
Tiran Haci Ethem Bey Cami 1238/1822-1823 yillarinda genel bir onarimdan
gecirilerek minaresi, son cemaat yeri ve caminin kalemisi siislemeleri
tamamlanmigtir (Turan ve 1brahimgil, 2004: 28). Tirnoval1 usta Hasan Burgut
tarafindan yapildigi ileri siiriilen caminin harim igi siislemeleri ile son cemaat
yeri siislemeleri farkli zamanlarda yapildig1 veya ayni zaman diliminde farkl
sanatcilar tarafindan yapildig: sdylenebilir. Son cemaat yeri siisleme sanatgisi,
sanat tarih¢i Fatbardha Shkupi tarafindan Debre’li Zaim Kurti ve ekibi olarak
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ileri siiriilmektedir (Shkupi, 1988: 129). Fakat harim ici siislemelerinin hangi
sanatgl ya da sanatcilar tarafindan yapildig1 konusunda higbir bilgi mevcut
degildir.

Bagkent Tiran’da, Osmanli Dénemi'nden bozulmadan giintimiize
kadar gelebilen tek eser olan Haci Ethem Bey cami, tek kubbeli, kare planly, i¢
oOlgiilerine gore 10.50 X 10.45 m. ebadindadir. Kubbe, dort trompun
olusturdugu sekizgen bir kaide {iizerine yiikselmektedir. Caminin harim
kisminda yapildig: yillara ait oldugu diistiniilen oldukca eski ve agag lizerine
bitkisel motiflerle siislenmis minber bulunmaktadir. Harimin kuzey kisminda
ise kenarlarda iki yuvarlak tas siitun iizerine agactan yapilmis ve iizeri kalem
isleri ile bezenmis kadinlar mahfili vardir. Mihrap nisi ti¢ sira bordiirle
dikdortgen bir cerceve igerisine alinmistir. Caminin kuzey ve dogu
kisimlarindaki revakli avlulunun bulundugu son cemaat yeri, kirma cat1 ile
ortiilmiis; on alt1 siitun {izerine oturtulmustur. Duvar orgiilerinde kesme
kirectas1 kullanilan caminin minaresi, inceligi, ytiksekligi ve zarif bir isciligi
ile dikkat cekmektedir. II. Diinya Savasi sirasinda minarenin serefe kismi
yikilmis ancak 1945 yilinda Abdullah Kaimi adli bir Arnavut Miisliiman
vatandasin destegi ile yeniden onarilmistir (Hysa, 2008: 50).

Tiran Hac1 Ethem Bey Camii siislemeleri agisindan Arnavutluk’taki
en dikkate deger eserdir (Lear, 1851: 106). Harimin kuzey ve bat1 kisimlarina
eklenen son cemaat yerinin i¢ ve dis yiizeylerinde yogun kalemisi siislemeler
ve manzara resimleri bulunmaktadir. Son cemaat yeri disinda caminin harim
kisminda da farkli tarzda duvar resimleri bulunmaktadir. Resimler, duvar
ylizeylerini tamamiyla kaplayan siislemeler arasinda bulunan kartuslar
igerisine yerlestirilmistir. Zaman zaman yazilarla da zenginlestirilen bu duvar
resimleri, son cemaat yerindekilere gore daha c¢ok minyatiir 6zellikleri
gostermektedirler (Ugar, (1) 2013: 111).

Tiran Haci Ethem Bey camisinde yer alan duvar resimleri, mekanin ig
duvarlarinda veya dis duvarlarinda yer almalar1 ve iislup 6zellikleri acisinda
iki farkli gurupta karsimiza ¢itkmaktadirlar. Mekanin dis cephesinde yer alan
orneklerde bat1 tarzi resim geleneginin Osmanlidaki yansimalar ile
karsilasilmaktadir. 18. ytizyil bat1 tarzi Osmanli resim sanat1 6rneklerinden
asina oldugumuz bu resimler Anadolu’daki uygulamalar ile benzerlik
gostermeleri agsindan Onemlidir. Diger taraftan mekanin i¢ duvar
ylizeylerinde yer alan resimler ise daha ¢ok minyatiir sanati 6rnekleri ile
benzerlik gostermektedir.

Bu calisma kapsaminda, Tiran Haci Ethem Bey Camisinin harim
duvarlarinda bulunan resimler bulunduklar1 yer ve bigim 0zellikleri
baglaminda ele alinacak, Osmanli donemindeki minyatiirler ve baskent
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Istanbul ve Anadolu’da yapilmig duvar resmi drnekleri ile bigim, iislup ve
teknik acidan karsilagtirilarak degerlendirmesi yapilacaktir.

1. Minyatiir Sanatinda Bi¢im

Minyatiir, gliniimiizde bilinen anlamiyla, ge¢miste elyazmalarina
metni aydinlatmak amaciyla yerlestirilen agiklayici resimdir (Resim 1).
Kokeni, Bati'da Antik Cag’a, Dogu’da ise Islam 6ncesi donemlere kadar
inmektedir. Islam diinyasinda, Selguklu, Mogol, Memlik, Celayirli, Incu,
Muzafferi, Timurlu, Tiirkmen, Safevi ve Osmanli egemenliginde gelisen
minyatiir sanat1 13-19. yiizyillar arasinda (el yazmalarinda) egemen resim
tlirti olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Renda, 1997: 1262).

Minyatiirde tasarimi sekillendiren en 6nemli unsur, resmin bi¢im
Ozelliklerini betimleyici bir karaktere yoOnlendiren gerceklik anlayisidir.
Minyatiir, konu ve nesnel ortam agisindan yararlandig1 gerceklik durumu ile
natiiralist; tasarlanmis gergeklik durumu ile de soyut bir resimdir. Yani
minyatiir, natiiralist ve soyut her iki yaklasima da atifta bulunarak; goriinen
diinyanin verilerini, taninabilir ve organizasyonlari agisindan anlasilabilir bir
yaklasimla yansitan resimdir. Bu big¢im 0Ozelligi nakkasin her kosulda
goriinen gercekligi taklit etme ihtiyacindan kaynaklanir (Konak, 2007: 98).
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Minyatiir bir yiizey resmidir. Bu nedenle minyatiir kompozisyonunda
elemanlarinin mekan, derinlik ve perspektif ilgileri yiizeyin yapisina gore
sekillenir. Derinlik kurgusu, nesnelerin yiizeyde alttan iiste dogru ilerleyen
hatlara dizilmesi ile tasarlanir. Derinligin alttan iiste dogru gelismesi ondeki
nesnenin altta; arkada ki nesnenin ise iistte tasarlanmas: sonucunu dogurur.
Bu yapiya baglh olarak, minyatiir kompozisyonunda elemanlarin boyutlar:
goriinen mekandaki derinlik ilgilerine bagli olarak degismez. Minyatiiriin en
belirgin amacinin konuyu betimlemek oldugu diistintildiigiinde, tasarimin
hiyerarsik ilgilerinin eyleme yogunlastig1 soOylenebilir. Dolayisiyla
kompozisyonda hiyerarsik diizen eylem merkezine gore sekillenir (Konak,
2008: 295).

Minyatiir kompozisyonlarinda mimari i¢ mekanlar, esyalar ve dogaya
ait elemanlarin yatay dikey diizlem farklari da dogada algilanan
kurgusundan uzaklastirilip; ylizeyin karakterine bagli olarak yeniden
tasarlanir. Nesnelerin derinlik, hacim, mesafe, atmosfer duygusu, vb.
ozellikler olusturan pargalar1 cogunlukla ytlizeyin gosteren diizltigiine cekilir.
S6z konusu iislGplastirma ¢abasina ragmen sekil, goriintiiniin 6ziint temsil
eder. Kompozisyon elemanlari ¢ogunlukla konu baglaminda ilk bakista
taninarak kendilerini ele verirler (Konak, 2007: 100).

2. Haci Ethem Bey Camii Hariminde Yer Alan Resimler

Caminin i¢inde farkli panolar icerisine yerlestirilmis toplam sekiz
adet duvar resmi bulunmaktadir. Resimlerden dordii kose tromplarinin
iclerinde, dordii ise tromp aralarinda kalan duvarlardaki nislerde yer
almaktadir.

Bunlardan ilki harim kible duvarinda, mihrap {izerindeki yarim daire
sekilli kemerli nis icerisinde yer almaktadir. Alt kissmda kartus igerisine
alinmus bir yazi ve {izerindeki barok tarzli bitkisel siislemelerle ikiye ayrilan
resim, minyatiir sanati bi¢cim Ozelliklerine sahiptir. Resim, 6n planda (alt
kisimda) ¢gimenlerle kapli bir alanla baslay1p, dizi halinde selvi agaglari, bahge
duvari, mimari tasvirler ve arka plandaki (iist kisimda) selvi agaclariyla
nihayetlenmistir (Resim 2). Panonun bat1 tarafinda kalan kisimda bir cami
tasviri yer almaktadir. Cami orta kisimda kare planli ¢ok katli merkezi kubbe
ile yanlarinda ayr1 duran daha algak iki kubbeli bir yapz ile alt kisstmlarinda
bulunan farkl: yiiksekliklerdeki bes kubbeli yapidan olusmaktadir. Revakl
bir avlu goriiniimiinde olan alt kisimdaki yapilar sirali ve dikdortgen planh
pencerelerle ayrilmig olan bes ya da alti kattan olusmaktadir. Dort minareli
caminin kubbelerinin tamami alem ile taglandirilmistir. Caminin arka tarafi,



Sosyal Bilimler Dergisi 7

bosluklara yerlestirilen selvi agaglar1 ile zenginlestirilmis; panonun dogu
tarafinda, caminin devami olan bahge igcinde kubbeli iki sira yap1 tasvir
edilmistir. Onde bes, arkada dort sira halinde diizenlenmis yapilarin pencere
araliklar1 kandillerle doldurulmus; pano iist kisimda yuvarlak kemerin
sekline bagli olarak kirmizi renkli ve piiskiillii bir yalanci perde ile
taglandirilmagtir.

Resim 2. Haci Ethem Bey Camii Kible duvari

Resimde manzaraya cepheden bakilmis; gercek mekanin yatay ve ice
dogru gelisen derinlik ekseni, dikey eksende ifade edilerek ylizeye
cekilmistir. Bu yap1r dogrultusunda mekan elemanlari, minyatiir sanati bigim
ozelliklerine uygun sekilde alttan {iste dogru dizilerek, elemanlarin derinlik
ilgileri iki boyutlu olarak ve cizgisel bir yaklagimla ifade edilmistir. Perspektif
ifade yiizeyin olanaklarina gore sekillenmis; mekan elemanlarinin
nispetlerinde, dnden arkaya dogru dizilislerine bagh olarak her hangi bir
daralma, kiiciilme veya kisalma s6z konusu olmamustir. Ozellikle caminin
formu minyatiir sanat1 6rneklerinde gordiigiimiiz tarzda stilize edilmigtir
(Resim 3, 4). Bu yap1 dogrultusunda caminin ince ve uzun minarelerinin esit
boyda tasarlanmasi, derinlikten kaynaklanan bir perspektif arayisinin
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olmadiginin anlasilmasi agisindan 6nemlidir: Dort minareden iigii ayni ebatta
verilmis, biri iistten asagl dogru sarkan perdenin simetrisinin bozulmasin
onlemek amactyla daha kisa tasarlanmistir. On plana yerlestirilen yesil alanin
iist tarafinda kontorlerle nihayetlendirilen kiiciik tepeler ve yesil zeminin
tizerindeki kii¢iik bitki Ortiisii, minyatiir sanati orneklerinde karsilasilan
uygulamalara benzerligiyle dikkat ¢cekmektedir (Resim 5).

Resim 3. Sehname-i Selim Han, (TSM. A. 3595) (And, 2004: 333)
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Resim 4. Beyan-1 Menazil—i Sefer-i Irakeyn. (TUK. T. 5964, 60a) (-Yurtaydln,‘
1976: 60a)

Resim 5. Beyan-l Menazil-i Sefer-i Irakeyn (TUK. T. 5964, 13b (detay)
(Yurtaydin, 1976: 13b)

Harimin giineybat1 kosesinde yer alan kiirevi tromp igerisinde de
minyatiir tarzinda diger bir tasvir yer almaktadir. Bu 6rnekte de resim alan,
oldukga biiyiik bir bitkisel stislemeyle ikiye boliinmiistiir. Siislemenin iki
tarafina evler ve camiden olusan tasvir yerlestirilmistir (Resim: 6). Manzara,
siislemelerin alt tarafinda devam eden yesil bir vadinin iki tarafindaki tepeler
tizerine kurulmus mimari ve doga elemanlarindan olusmaktadir. Resim alani,
on planda (alt kisimda) toprak bir alanla baslayip, iki tepenin baglangig
noktalarina yerlestirilen selvi agaclari, bahc¢e duvari, binalar ve arka plandaki
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(st kisimda) selvi agaclariyla nihayetlenmistir. Trompun giiney duvar
kismina gelen yerde cami tasviri, ortada merkezi kubbeli yanlarda ise; daha
kiictik ikiser kubbeli ve katli, diiz ve ¢ogu kesme tas ile yapilmis bir yapinin
bahge icerisindeki tasvirinden olugmaktadir. Resim alanmnin batt duvari
tarafinda ise egimli bir arazi {izerine iki sira halinde tasvir edilmis evler yer
almaktadir. Evler kesme tas ile yapilmis olup {izerleri oluklu kirmizi kiremitle
Ortiilmiistiir. Binalarin 6n ve arka kisimlarina selvi agaglar1 konularak bir
mahalle goriiniimii elde edilmistir.

LB

Resim 6. Haci Ethem Bey Camii harim giineybat1 pandantifi

Resimde, manzaraya cepheden bakilmis; mekan elemanlar1 minyatiir
sanat1 bigim 6zelliklerine uygun sekilde alttan {iste dogru dizilmistir. Mimari
elemanlarin derinlik ilgileri, kible tarafinda iki boyutlu olarak ve ¢izgisel bir
yaklasimla ifade edilirken, bati tarafinda minyatiir sanati orneklerinde
karsilastigimiz bigimde {i¢ boyutlu olarak ifade edilme yoluna gidilmistir
(Resim 7, 8). Caminin dort minaresinin ayni ebatta tasarlanmis olmasindan
anlasilacagi tizere bu 6rnekte de perspektif ifade yiizeyin olanaklarina gore
sekillenmis; mekan elemanlarinin ebatlarinda, resim alanina dizilislerine
bagli olarak her hangi bir daralma, kii¢lilme veya kisalma s6z konusu
olmamuistir. Fakat resimde mekan ve mekan elemanlarinin kurgusu minyatiir
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sanati bi¢im Ozelliklerini yansitirken, zeminde agaglarin golgelerinin de
verildigi dikkat cekmektedir. Bu yaklasim her tiirlii dirence ragmen
batililasma etkilerinin geleneksel bicimi doniistiirmeye basladiginin
anlagilmasi agisindan onemlidir.
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Resim 8. Tarihi Sliltan Bayez1d (TSM. R. 1272, 21b. (Detay) (And 2004: 328)

Harim bati duvarindaki yuvarlak kemerli yarim daire sekilli nis
igerisinde yer alan pencerenin altindan baslayip pencereyi kusatan bitkisel
siislemelerin alt kisimlarinda kalan bosluga baska bir manzara resmi
yerlestirilmistir. Mahalle goriiniimiindeki bu manzarada binalar alt kisstmda
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yesil zemin ile bir birlerine baglanmistir. Evler kesme tas ile yapilmus; tizerleri
oluklu kirmizi kiremitle ortiilmiistiir. Evlerin arka kisimlarina selvi agaglar
eklenerek karsilikli iki mahalle goriiniimii elde edilmistir (Resim 9).

Bu resimde de manzaraya cepheden bakilmis; binalar minyatiir sanatt
orneklerinde Kkarsilasilabilecek tarzda ii¢ boyutlu olarak ifade edilmeye
calisilmistir (Resim 7-8). Manzaraya cepheden bakilmasina ragmen perspektif
kurgunun tersten verilmeye c¢alisildigr goriilmektedir. Ayrica; panonun
kuzey tarafinda ki evler, giliney tarafindakilere nazaran daha biiyiik
tasarlanmis ve boylece resim alaninda belirli bir mesafe duygusu
olusturulmaya galisilmistir. Fakat bu diizen dogrultusunda da yine perspektif
ifade yilizeyin olanaklarina gore sekillenmistir. Her iki kosedeki evler
izleyicide her hangi bir mesafe hissi olusturmayacak sekilde
konumlandirilmigtir. Alt taraftaki yesil alanda kontdrlerle nihayetlendirilen
kiiciik tepeler ve yesil zeminin iizerindeki kiiglik bitki Ortiisii diger

orneklerdeki gibi minyatiir sanati Orneklerine benzerligi ile dikkat
cekmektedir.

Resim 9. Haci Ethem Bey Camii bat1 duvari -

Harimin kuzeybati kosesinde yer alan kiirevi tromp igerisinde
bitkisel stislemeler arasinda da resimler bulunmaktadir (Resim: 10). Resim
alani, 6n planda (alt kisimda) kenarlarinda birkag selvi agaci bulanan yesil bir
alanla baslayip, binalar ve arka plandaki (iist kisimda) selvi agaclariyla
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nihayetlenmistir. Tasvirde dogu tarafta bahge igerisinde dort minareli, ortada
merkezi kubbeli, yanlarda ise daha kiiciik ikiser kubbeli ve katli bir cami
tasvir edilmistir. Resmin bati duvarinda kalan tarafta, egimli bir arazi
tizerinde kesme tas ile yapilmis ve oluklu kirmizi kiremitle drtiilmiis evlerden
olusan bir mahalle tasviri bulunmaktadair.

Resim 10. Haci Ethem Bey Camii kuzeybat1 pandantifi

Manzara resminde mekan diger orneklerdeki gibi dikey eksende
kurgulanmis; dogu tarafta mimari elemanlar iki boyutlu olarak tasvir
edilirken, bati tarafta bakis acisina baghh olarak ii¢ boyutlu olarak
tasarlanmistir. Fakat bu diizen dogrultusunda da yine perspektif ifade,
ylizeyin olanaklar1 dogrultusunda sekillenmis; her iki kosedeki elemanlar
izleyicide her hangi bir mesafe hissi olusturmayacak sekilde
konumlandirilmisgtir.

Resimde mekan ve mimari elemanlar minyatiir sanati bigim
ozelliklerini yansitirken agaclarin yapraklarinda agiktan koyuya dogru
gelisen 1s1k-golge oyunlarina gidilmesi ve zeminde agaclarin golgelerinin
verilmesi dikkat gekicidir. Ancak yapraklardaki 1sik-golge uygulamalarinin
ton gecisleri birbirlerine zit yonlerden verilmistir.

Harim kuzey duvarinda kadinlar mabhfili {izerinde yer alan nis, kemer
kismindan itibaren bir ¢izgi ile ikiye boliinerek alt kisimda kalan yatay
dikdortgen alana yanlardan iki siitun tasviri ile gergeve icine alinmis ve igine
resim yerlestirilmistir. Barok tarzda bitkisel siislemeyle ikiye ayrilan resim, 6n
planda (alt kissmda) ¢imenlerle kaph bir alanda kiiglik toprak yiginlarini
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animsatan tepecikler {izerindeki dizi halinde selvi agaglariyla baglayip,
mimari tasvirler ve arka plandaki (iist kisimda) selvi agaclaryla
nihayetlenmistir (Resim 11). Siislemenin bati tarafinda kalan resimde kare
planli tek kubbeli, ikiser minareli yan yana iki cami tasviri ile 6n kisma
yerlestirilmis yap1 toplulugu bulunmaktadir.

Dogu kisminda yer alan resimde ise yapilar yiiksek katl1 ve kubbeli
olarak tasvir edilmis olup pencereleri dikdortgen planhdir. Tasvirde selvi
agaclar1 arasinda kare planh ve kubbeli yapilar toplulugu yer almaktadir.
Toprak saris1 renklerle yapilmig olan kubbeler ile korkuluklarin yapis: bir
tekke goriiniimiindedir. Pencere bosluklari ise kandillerle donatilmistir.

Bu resimde de manzaraya cepheden bakilmis; mekan elemanlar:
minyatiir sanat1 bigcim 6zelliklerine uygun sekilde alttan {iste dogru dizilerek
iki boyutlu olarak tasarlanmigtir. 56z konusu bigim 6zellikleri dogrultusunda
perspektif ifade yiizeyin olanaklarina gore sekillenmistir. Her iki taraftaki
elemanlar izleyicide her hangi bir mesafe hissi olusturmayacak sekilde
konumlandirilmistir.  On plana yerlestirilen yesil alanda yer alan kiigiik
tepecikler ve yesil zeminin {izerindeki kiiglik bitki 6rtiisii de minyatiir sanati
orneklerine benzerligi ile dikkat cekmektedir.

Resim 11. Hac1 Ethem Bey Camii kuzey duvar:

Kuzeydogu tromp igerisinde ortaya yapilmis olan siislemenin her iki
yanmna evler ve camiden olusan bir manzara tasviri yapilmistir. Resim alan,
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on planda (alt kissimda) kenarlarinda birkag selvi agaci bulanan bu yesil alanla
baslayip,  binalar ve arka plandaki (iist kisimda) selvi agaclariyla
nihayetlenmistir. Binalar alt kisimda yesil bir alan olarak gelisen zemin ile bir
birlerine baglanmistir. Dogu duvar yoniinde yer alan cami, bir bahce
igerisinde, dort minareli, ortada merkezi yanlarda ikiser kubbeli olarak tasvir
edilmis ve etrafi bah¢e duvariyla gevrelenmistir. Kuzey duvar yoniinde
bulunan evler ise agaclar arasinda tas yapili ve kirmizi catili yapilar
toplulugundan olusmaktadir (Resim 12).

Resim 12. Haci Ethem Bey Camii uiydgu paﬁdantifi

Resimde manzaraya cepheden bakilmistir. Mekan elemanlar:
minyatiir sanati bigim Ozelliklerine uygun sekilde alttan iiste dogru
dizilmistir. Mimari elemanlarin derinlik ilgileri iki boyutlu olarak ve cizgisel
bir yaklasimla ifade edilirken, Kuzey duvar tarafinda {i¢ boyut yanilsamasi
olusturacak sekilde ifade edilmistir. Diger taraftan on planda bulunan
agaclar, arka plandaki agaclara nazaran daha biiyiik ve zemine golgeleri
diismiis sekilde tasvir edilirken, caminin bahg¢e duvari da ice dogru
perspektifli bir sekilde tasvir edilmistir. Bu yap1 dogrultusunda bi¢imin farkl
arayislara yoneldigi soylenebilir. Fakat caminin dort minaresinin ayn ebatta
tasarlanmis olmasina bakilirsa, bu arayisin minyatiir sanati bigim &zellikleri
iginde bir arayis oldugu soylenebilir. Bu diizen 6zellikleri dogrultusunda
resimde perspektif ifade yiizeyin olanaklarina gore sekillenmistir. Her iki
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kosedeki mimari ve doga elemanlar izleyicide her hangi bir mesafe hissi
olusturmayacak sekilde konumlandirilmistir. On plana yerlestirilen yesil
alanin her iki yaninda kontorlerle nihayetlendirilen kiiciik tepeler ve yesil
zeminin tiizerindeki kiiglik bitki Ortiisti de minyatiir sanati Orneklerine
benzerligi ile dikkat gekmektedir.

Harim dogu duvar ylizeyinde yer alan resimler, nis icerisindeki
bitkisel siislemenin iki yanina bina toplulugundan olusan bir manzara resmi
yerlestirilmistir. Resim alani, 6n planda (alt kistmda) dizi halinde kiigiik selvi
agaclar ile baslayip, daha sonra yesil alan, iki farkli mahalle goriiniimiinde
olan binalar ve arka plandaki (iist kisimda) selvi agaglariyla nihayetlenmistir.
Resimde kible duvari yoniinde bulunan evler, kesme tas ile yapilmis olup
tizerleri oluklu kirmizi kiremitle ortiilmiistiir. Resmin kuzey kismu surlarla
cevrilmis kale igerisinde evler ve ortasinda bulunan kare planli, kubbeli ve tek
minareli bir cami tasvirinden olusmaktadir (Resim 13).

 Resim 13. Hac1 Ethem Bey Camii dogu duvari

Bu resimde de manzaraya cepheden bakilmis; mekan elemanlari
minyatiir sanati bigcim Ozelliklerine uygun sekilde alttan {iste dogru
dizilmistir. Binalar minyatiir sanat1 6rneklerinde karsilasilabilecek tarzda bir
yaklasimla {i¢ boyutlu olarak ifade edilmeye calisilmis ve perspektif kurgu
tersten uygulanma yoluna gidilmistir. Boylece kavramsal acidan bir mesafe
duygusu yaratilmaya ¢alisilmistir. Perspektif ifade yiizeyin olanaklarina gore
sekillenmis; kuzey kisimda sur ve iginde tasvir edilen yapilar, minyatiir
sanatinda karsilastigimiz bazi Orneklere benzer sekilde arka taraftan
ylikseltilerek gosterilmistir, her iki kenardaki binalar, konumlarindan dolay1



Sosyal Bilimler Dergisi 17

iki cephesi farkli agilardan gosterilerek tasvir edilmistir (Resim 14).

——
_

Resim 14. Seméilnéme-l Ai—i Osman (TSM., A. 3592, 11a- detay) (Bagc1 vd.,
2006: 178)

Harimin giineydogu kisminda yer alan trompta bulunan resimler,
bitki motiflerinin iki tarafinda kalan bosluklara yerlestirilen evler ve camiden
olusmaktadir (Resim 15). Resim alani, 6n planda (alt kisimda) kenarlarinda
birkag selvi agaci bulanan yesil bir alanla verilmistir. Giiney yoniindeki
duvara yakin olan resimde bir yap1 toplulugu, dogu yoniindeki duvara yakin
tarafta ise bir cami ve arka plandaki (iist kisimda) selvi agaglariyla
nihayetlenmektedir. Diger tromplardaki tasvirlerle biiyiik Olciide benzerlik
gosteren sag taraftaki dort minareli cami, merkezi biiyiik kubbe ve
yanlarindaki dort kiigiik kubbeden yapilmis katli diiz bir yapr olup bahge
igerisinde tasvir edilmistir. Kible tarafina yakin olan resimdeki binalar egimli
bir arazi {izerinde kesme tasg ile yapilmisg olup tizerleri oluklu kirmizi kiremitle
Ortiilmiis evlerden olugsmaktadir.
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Resim 15. Haci Ethem Bey Camii giineydogu pandantifi

Tasvirde manzaraya cepheden bakilmistir. Mimari unsurlara
konumlar1 geregi kible tarafindaki tasvirde cepheden, dogu duvar
tarafindaki tasvirde ise her iki agidan cesitlenmek kosuluyla 4/3 profilden
bakilmigtir. Mekan diger orneklerdeki gibi dikey eksende kurgulanmustir.
Caminin bulundugu resim iki boyutlu olarak tasvir edilirken, sadece evlerin
yer aldig1 resimde evler goriinme bigimlerine bagh olarak ii¢ boyutlu olarak
tasarlanmistir. Diger taraftan On taraftaki agaclarin golgeleri ile tasvir
edilmistir. Fakat bu diizen dogrultusunda da yine perspektif ifade yiizeyin
olanaklar1 dogrultusunda sekillenmis; her iki kosedeki elemanlar izleyicide
her hangi bir mesafe hissi olusturmayacak sekilde konumlandirilmistir.

Sonug¢

Arnavutluk’un bagkenti Tiran’daki Osmanli dénemi yapilarindan,
bozulmadan giintimiize kadar gelebilen tek eser olan Haci Ethem Bey
Camisinin duvarlarinda toplam on yedi adet duvar resmi bulunmaktadir. Bu
resimler, mekanin i¢ veya dis duvar yiizeylerinde bulunmalari nedeniyle ve
uslup oOzellikleri agisinda iki farkli gurupta karsimiza ¢ikmaktadirlar:
Mekanin diginda yer alan dokuz duvar resminde, bati tarzi resim geleneginin
Osmanlidaki yansimalar1 ile karsilasiimaktadir. Mekanin i¢ duvar
ylizeylerinde yer alan sekiz adet duvar resmi ise daha ¢ok Osmanli minyatiir
sanat1 ornekleri ile benzerlik gostermektedir.

Harim duvarlarinda yer alan topografik tarzda minyatiir olarak
degerlendirebilecegimiz bu 6rneklerde mekan anlayisinin farklilasmasiyla
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birlikte yatay ve ice dogru gelisen derinlik ekseni, dikey eksende ifade
edilerek yiizeye c¢ekilmistir. Bu yapr dogrultusunda mekan elemanlar:
minyatiir sanat1 bi¢im 6zelliklerine uygun sekilde alttan iiste dogru dizilmis,
elemanlarin derinlik ilgileri {i¢ boyutluluk yerine iki boyutlu olarak ifade
edilmistir. Hiyerarsik diizenler ve dolayisiyla perspektif anlayis da yiizeyin
olanaklarina gore sekillenmistir. Mekan elemanlarinin nispetleri goriinme
esaslarina gore belirlenmis, 6nden arkaya dogru diziliglerine baglh olarak her
hangi bir daralma veya kii¢iilme s6z konusu olmamustir. Bazi 6rneklerdeki
kiigiik bitki ortiisii, tepeler, vb. doga elemanlarinin detaylarinda da minyatiir
sanat1 etkileri ile karsilasilmaktadir. Diger taraftan bu grupta yer alan bazi
resimlerdeki ~ agaclarin  yapraklarinda  1sik-golge  uygulamalarn
gerceklestirilmis ve golgeleri zeminde gosterilmistir. Bu durum sanat¢inin
belirli 6lgiide Bat1 sanat1 uygulamalarinin etkisi altinda oldugunu ve bu etkiyi
farkinda olarak veya olmayarak geleneksel bigime eklemeye calistig1 seklinde
yorumlanabilir.

Harimdeki manzara resimlerinin minyatiir sanati tarzinda yapilmis
olmasindan yola ¢ikarak, resimlerin {iretimine iliskin farkli yorumlar yapmak
miimkiindiir. Bunlardan dikkate deger olam1 kuskusuz, resimlerin farkli
zamanlarda ve farkli ustalar tarafindan veya ayni zaman diliminde farkl
sanatgilar tarafindan yapildigini sdylemek olacaktir. Diger taraftan iki farkh
bigim oOzelligi ile karsimiza c¢ikan duvar resimleri, Osmanli sanatinda
batililasma siirecinin izlenmesi agisindan 6nemli oldugu kadar, caminin inga
edildigi déonemde yok olmaya yiiz tutan geleneksel bicimin kitap sayfalar1
disinda, arutsal Olgiilerde, farkli yiizey ve malzemeler ile yeniden
canlandirilmaya calisildigina iliskin yoruma olanak saglamasi acisindan da
onemlidir.
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