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Oz

Bu ¢alisma, 2014 yili icerisinde Kadinlar Giinii vesilesiyle yapilan bir
kent i¢i arastirma gezisi verilerinden yola ¢ikilarak kotarilmistir. Calismanin
temel derdi, bir tasra kenti olan Usak sehrinin kamusal alaninda, kadin imge
ve bedeninin nasil temsil edildigini gozlemlemek, anlamak ve
anlatabilmektir. Medya ve iiniversitenin metropol/tiikketim kiiltliriiniin
temsilciligini ve yayicligini yapmakta, tasra kentleri ise metropollesme
siirecinden ge¢mektedir. Bu baglamda, sosyal bilimler disiplinlerinin 6nemli
gorevlerinden birisi de tasra kentlerinin kamusalinda yasanan doniisiim ve
degisimin izlenmesi ve belgelenmesidir.

Anahtar Kelimeler: Tasra Kamusali, Toplumsal Cinsiyet, Beden
Sosyolojisi, Kadin, Goriiniirliik.

The Represantation of Women in the Provincial Cities: Sample of Usak
City

Abstract

This study is based on data obtained during 2014 International
Woman Day in Usak. The main goal is to observe and understand how the
image of woman in Usak is represented within public sphere. Media and
university represents and disseminates the metropolitan/ consumption
culture, and provincial cities get metropolitanized. In this regard, one of
primary duties of social sciences is to observe and document transformation
of provincial cities.

Key Words: Province’s Public Space, Gender, Sociology of Body,
Woman, Appearance.

Giris
Cinsiyet, insanin dogumundan itibaren verili buldugu ve kiiltiirel
olarak sekillendirdigi énemli 6zelliklerinden biridir. Cinsiyet, sosyolojinin

disiplinin uzun siiredir ilgi alanindadir. Toplumsal Cinsiyet Calismalars,
Beden Sosyolojisi, Erkeklik Arastirmalari, Feminist Calismalar, LGBTI
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Calismalari, Biyo-politika, Queer Teori vs. cinsiyet ile sosyal bilimlerin
Ozellikle de sosyolojinin kesisme alaninda ortaya ¢ikan galisma sahalaridir.
Insan hayatinin hemen her aninda kendi cinsiyet ve bedeninin eksileri ve
artilariyla yasamak durumundadir. Cinsiyeti ve bedeni degistirmeye yonelik
miidahaleler miimkiinse de, ¢ogu insan tarafindan verdigi ac ve
gerektirdigi maddi kiilfet yiiziinden pek tercih edilen bir yontem degildir.
Insanlarin ¢ogu, igine dogduklari ve kiiltiirel dzelliklerini verili bulduklar:
cinsiyet ve benden kaliplari ile yasamay1 bir sekilde 6grenmektedir.

Beden sosyolojisi, bedeni biitiin yonleriyle ve 6zellikle sosyal agidan
nasil insa edildigi baglaminda ele alir. Beden konusunda sosyo-biyolojik
perspektif, bedenin biyolojik genetik yapisina 6nem verirken; sosyal insact
perspektif, bedenin toplum icinde sosyal ve kiiltiirel yap1 tarafindan
tiretildigini kabul eder (Bayhan, 2012: 153). Halihazirdaki toplumlarda
bulunan cinsiyetler arasi esitsizlik, toplumsal cinsiyet arastirmalarinin bir 6n
kabuliinii olusturmaktadir. Bu durum her zaman bir cinsiyetin lehine
degildir. Toplumdan topluma degisen oranlarda esneklik ve gerginlik
paylar1 degisen bir esitsizliktir bu. Fine’a gore, kadinlar erkekler hakkindaki
kiiltiirel gerceklikler ve inanglar, mevcut esitsizliklerin yani sira reklamlar,
sohbetler, beklentiler vs. araciligiyla da kisilerin benlik algisini, ilgilerini ve
davramglarini degistirmektedir (Fine, 2011: 113). Mesela iki kadin 6grencinin
okul ortaminda el ele dolasmasi siradan bir durumken, iki erkek 6grencinin
benzeri bir eylemi siddete varan 6lglide tepki gekebilmektedir. Benzeri bir
durumu, televizyon dizilerindeki yatak sahnelerinde gérmek miimkiindiir.
Iki gen¢ kadimin ayni yatagi paylasarak sabahlamasi “normal” kabul
edilirken, iki geng erkegin benzer bir durumda gosterilmesi RTUK igin
cezalandirma sebebi olabilmektedir. Erkekleri duygularmi belli etmemesi
gereken beden birimleri olarak kodlayan, ‘erkekler aglamaz’, ‘erkek adam
kahkahayla giilmez’ gibi geleneksel sodylemleri de bu minvalde
degerlendirmek lazimdir. Bu baglamda, hem toplumsal hem de siyasal
halleriyle iktidarin kendini gergeklestirdigi alanlardan biri bedendir. Beden
ve iktidar arasindaki iligskinin getrefilli iliskisi biyo-iktidar arastirmalarmin
temelini olusturmaktadir.

Foucault'ya gore beden iktidar iligkilerinin merkezindedir. Bedeni
disipline eden ve niifusu denetleyen biyo-iktidar kapitalizmin vazgecilmez
bir unsurudur. Biyo-iktidar, okul ve ordu gibi kurumlar disiplin aygiti
olarak kullanmaktadir. Cinsellik, biyo-iktidarin diizenleme alanlarindan
biridir (Foucault, 2010: 103). Bourdieu’ya gore habitus, bireylerin varolussal
objektif kosullar1 olgusundan hareketle icsellestirdikleri ve bilincinde
olmadiklar1 algi, diisliniis ve eylem ilkeleri (semalar1) olarak islev goren
kaliar yatkinliklar sistemidir. Yatkinliklar; algilama, hissetme, yapma ve
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diigtinme egilimleri, tutumlaridir. Habitus aymi zamanda bireyin sosyal
seyrinin ve konumunun iiriintidiir. Dolayisiyla, sosyal aidiyet kazanimlarini
yapilandirmakta ve sinif habitusu tiretmektedir. Habitus her zaman yeniden
yapilandirmay igeren bir yapidir. Bu habitusun biitiiniiyle katilasmadigim
gosteren, bizim gecmis ve simdiki tecriibelerimizin iirtintidiir. Boylece
habitus, objektif yapilar ile bireysel tutumlar arasinda bir arabulucu
olmaktadir (Unal, 2010: 175-176). Beden, bireyin sosyal konumuna iligkin
uygulamalar1 habitusu baglaminda olusturur, kazanilan habitus siireklilik
kazanarak bedene dahil olur, sosyal sermayeye doniisiir ve boylece birey bir
taraftan begenilerini insa ederken diger taraftan da ait oldugu toplumsal
sinifin bir tyesi olur (Isik: 1998: 138-142). Foucault ve Bourdieu'niin
anlatmaya calistigi toplumsal insa halini, Goffman su sozleriyle
agiklamaktadir: Farkli toplumsal gruplarmn yas, cinsiyet, bolge ve siuf
statiisii gibi nitelikleri farkli yollardan ifade ettikleri ve her vakada bu yalin
niteliklerin, kiiltiirel acidan farkli ve karmasik bir davranis konfigiirasyonu
yoluyla daha incelikli hale geldigi yoniindeki sdylem oldukga yaygindir. O
zaman, kisinin belli bir tiir insan olmasi, sirf gerekli niteliklere sahip olmasi
degil, aym zamanda ait oldugu toplumsal grubun ona yiikledigi davranis ve
goriiniis standartlarin tutturmas: demektir (Goffman, 2009: 80). Kapitalizm,
temelde daha ¢ok kar elde etmek icin bedeni diizenlemekte ve kontrol
etmektedir. Bu diizenleme ve kontrol etme stireci, kisilerin kalic1 yatkinliklar
sistemi/habitus’u tarafindan olaganlagtirilmaktadir. Bireylerin insa edildigi
zemin olan habitus, bireyler tarafindan da yeniden insa edilmektedir. Bu
baglamda hem kadindan hem de erkekten, toplumun kendilerine yiikledigi
davramig ve goriiniis standartlarinda davranmasi beklenmektedir.
Toplumsal cinsiyet kavrami, tam da bu insa halini desifre etmeyi amaglayan
arastirmalarin ortak hareket noktasini olusturmaktadir.

Tasra kavrami bu yazida metropol karsiti olarak kullamilmistir.
Uzamin mekan haline getirilisi bilindigi {izere, insanun {iretim alanlarindan
biridir. Lefebvre’e gore mekan iiretimi siireci; mekansal pratik, mekanin
temsilleri ve temsili mekanlar ile mimkiindiir. Ona gore bir toplumun
mekansal pratii toplumun mekanini gizler ve onu desifre ederek agiga
cikar. Neo-kapitalizm altindaki mekansal pratik, giinliik gerceklik (giinliik
rutin) ile sehir gercekligi (is, ‘6zel’ hayat ve serbest zaman igin ayrilan
mekanlar1 birbirine baglayan yollar ve aglar) arasinda yakin bir iligki
viicuda getirmektedir. Lefebvre, mekanin temsillerini, bilimsel bir
yatkinlikla belirli bir tiir sanatgi olarak, yasanmis ve algilanmis olam
tasavvur edilenle beraber tanimlayan bilim adamlarmin, sehir
planlamacilarinin, teknokratlarin, sosyal miihendislerin mekan: yani
kavramsallastirilmis mekan olarak agimlamaktadir. Temsili mekanlar ise,
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kendisiyle ilgili imaj ve semboller yoluyla dogrudan ‘yasamis olan’ mekan,
dolayistyla ‘sakinleri'nin ve ‘kullanicilari’nin mekanidir (Lefebvre, 1991: 38-
39). Tasra, bu baglamda metropol oncesi bir mekana isaret etmektedir.
Metropol kentler bulunduklar1 iilkenin basat kenti haline gelmedikleri
siirece metropol kent islevi gorememektedirler (Aytar, 2005: 13). Bu
baglamda, literatiirde megakent olmak icin gereken niifusu (10 milyon kisi)
saglayan Istanbul kentinin Tiirkiye'nin yegane metropol kenti oldugu iddia
edilebilir. Istanbul kenti, hem metropol kent niifus sartin1 saglayan hem de
iilkenin ticari, ekonomik, siyasi, bilimsel vs. gibi alanlarinda basat kenti
islevini goren tek metropol kentidir. (Deniz, 2014: 47) Goriildiigii tizere,
tagra kenti' kavramimi ilk akla gelenden ¢ok daha genis bir manada
kullanmaktayiz. Bu anlamda Usak sehri de, tarafimizca bir tasra kenti olarak
nitelendirilmistir.

Toplumsal cinsiyet ¢alismalarinda genellikle dezavantajli olarak
kabul edilen kadin; toplumsal goriintirliigii arttik¢a toplumda bir fail olarak
kabulii ve hatta direnis odagi olma halinden karsit bir iktidar diizlemi
temsiline evrilmektedir. Bir tasra kenti olan Usak sehrinde, kadinin kamusal
mekanlarda goriiniirliigiinti ve temsilini gozlemlemek bu yoniiyle de
oldukga 6nemlidir.

Usak Kamusal Alaninda Kadin Gériiniirliigii

Toplumsal cinsiyet bedenin tekrar tekrar stilize edilmesidir, kaskat1
bir diizenleyici cergeve icinde tekrar edilen bir dizi edimdir. Bu edimler
zamanla birleserek téz goriiniimiinii, bir cesit dogal varlik goriniminii
iiretir (Butler, 2010: 89). Toplumsal cinsiyetin iiretildigi ve yeniden {iretildigi
mekanlardan biri de sehrin kamusali olarak tanimlayabilecegimiz meydan
heykelleri, sokaklar, afisler, camekanlardaki mankenler ve reklam gorselleri,
vs.dir. Connell bu noktaya sOyle deginmektedir: "Sokak bazi agilardan bir
savas alamdir; bazi agilardan da énemli askeri olaylarin meydana geldigi bir alan.
Sehirdeki bir alisveris merkezinde sokak, reklam gosterimleriyle doludur: Diikkan
vitrinleri, ilan panolari, afisler. Bunlarin icerikleri ise yogun bicimde cinsiyetle
belirlenmistiv ama son yillarda giderek daha fazla erotiklesmektedir. Daha fazla
cesitlilik icermekler birlikte kaldirimlar da esit Olgiide gosterimlerle doludur.
Insanlar  giysileriyle, takilariyla, duruglartyla, hareketleriyle, konusmalartyla
kendilerine iliskin mesajlar verirler. Sokak biiyiik bir erkeklik, kadinlik bicimleri ve

1 Metropol- Tasra Tartismalari i¢in bkz.: Deniz, A. Caglar (2014) Ogrenci Isi-
Universite Ogrencilerinin Giindelik Hayat: Istanbul @rnegi, Istanbul,
Heti§im Yayinlari, s. 39-50.
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cinsellik tiyatrosudur. Boylelikle toplumsal bir cevre olarak sokak, aile ve devletin
gosterdigi toplumsal cinsiyet iliskileri yapilarin aymsim gosterir. Bir is boliimiine,
bir iktidar yapisina ve kateksis yapisina sahiptir. Benzer bicimde, bu iliskilerin yerel
oriintiilenmeleri de disaridaki toplumsal cinsiyet iliskilerinin yapisna baghdir
(Connell, 1998: 182-183)." Connell’in bu sozleri, elinizdeki ¢alismanin temel
¢ikig noktasini olusturmaktadir.

8 Mart Diinya Kadinlar giinii vesilesiyle 7 Mart 2014 tarihinde Usak
sehrinin kamusal alaninda kadin goriiniirliigiinii gézlemlemek ve toplumsal
cinsiyet ve toplumsal iktidar baglaminda bu goriiniirliigii tespit etmek igin
bu makalenin yazarlari, Sosyoloji boliimii hocalar1 ve 6grencileri ile bir gezi
diizenledik. Gezimiz, kadin miidiirlerin gorev aldigi resmi kurumlar: da
kapsayacagi icin mesai giinil tercih edilmistir. Gezimizin giizergahi olarak
Sehir Meydan1 Heykeli, Ismet Pasa Caddesi, Ziibeyde Hanim Biistij, 11 Halk
Kiitiiphanesi ve Usak Miizesi istikameti belirlenmistir. Yerel basinin da ilgi
gosterdigi? bu gezi kapsaminda, bir tasra sehri olan Usak 6zelinde kadin
gortiniirliigiiniin toplumsal cinsiyet ve toplumsal iktidar kavramlariyla ne
denli siki sikiya Oriintiilii bir sekilde tezahiir ettigi gozlenmistir. Tasranin
gerek mekansal olarak ve gerekse bu mekanlardaki cinsiyetci tahakkiim
alanlarinin  metropollere gore daha yaygin oldugu disiiniildiigiinde,
karsilasilan sorunlarin da ayni derecede yogunluk kazandigi soylenebilir.
Calismamizin sonuglarin bu yoniiyle belirli bir mekanda (anilacak gezi
giizergahi) belirli bir zaman dilimini (07.04.2014) yansittigin ifade etmeliyiz.

2 Bkz.:  http://www.usakasringazetesi.com/usak-universitesi-sosyoloji-
bolumunden-anlamli-ziyaret/444/ ve
http://fenedebiyat.usak.edu.tr/duyurular/sayfalar/21.html  Erisim  Tarihi:
20.05.2014.
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Sehir Meydan1 Heykeli/ Atatiirk ve Kurtulus Anit1

Resim 1. Atatiirk ve Kurtulus Aniti/ Sehir Meydani Heykeli

Sehir meydani heykeli fikri 1996 yilinda ortaya atilmistir. 30 Haziran
1996 yilinda kurulan 55. Hiitkiimet (ANASOL-D Hiikiimeti) doneminde, bu
proje fonlandirilmistir (Unal, 2012: 6-9). Abide, yerel desteklerin de
yardimiyla 1 Eyliil 2001 tarihinde dénemin Kiiltiir Bakani Istemihan Talay
tarafindan ac¢ilmistir. Abidenin acilis davetiyesinde anitin fiziki 6zellikleri ve
anitta yer alan figiirlerin sembolik anlamlarma degin cesitli bilgiler
bulunmaktadir. Buna gore; “Heykeltras Prof. Dr. Tankut Oktem tarafindan
tasarlanan Atatiirk ve Kurtulus Aniti, 30 metre uzunlugunda, 17 metre
yliksekligindedir. Anit, bir kaidenin iizerinde ii¢ ana grupta toplanan
figiirlerden meydana getirilmistir. Birinci grupta, Tiirk siivarilerinin Usak’t
kurtarisint simgeleyen siivari figiirleri bulunmaktadir. Kaide {iizerinde
ylikselen zafer siitunu Tiirk ulusunun tutsak edilmeyecegini ve sonsuza
kadar ozgiir kalacagimi simgelemektedir. Bu siitunun oniine yerlestirilen
Atatiirk, gen¢ kadin ve geng erkek figiirleri Cumhuriyetin kurulusunu,
genglere emanet edilisini ve egitime verilen énemi sembolize etmektedir.
Uciincli  grubu  olusturan  kompozisyonda ise, Tiirk kadinmin
kahramanligi ve cesaretini, Kurtulug Savasi'nda ordumuza verdigi destegi
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simgeleyen kadin figiirleri ve mermi yiikli kagni yer almaktadir. Kaide
tizerindeki blogun ¢evresinde ise, Atatiirk’tin sanat, kiiltiir ve Cumhuriyet
lizerine soyledigi sozler bulunmaktadir.” (Acilis Davetiyesi, 2001: 5) 28
Subat doneminin olaganiistii sartlarinin izlerini siirebilecegimiz bir dili
kullanan bu davetiyeden de anlasilacag: iizere, Usak Sehir Meydan Heykeli
ulusalc1 ideolojik tahayyiiliin viicut bulmus halidir.

Meydan Heykelini inceledigimizde On taraftaki siitunun iizerinde
yer alan tiglii figiir goze carpmaktadir. Bu figilirde Atatiirk, saginda bir kadin
ve solunda bir erkekle temsil edilmektedir. Kadinin sol elinde sanat isimli
bir kitap, erkegin ise sag elinde bilim isimli bir diger kitap vardir. Kadinin
elindeki kitabin sol elinde bulunmasi, kalbine yakinlig1 gozetilmis ve kitabin
isminin sanat olmasi sanatin ve duygu ile ilgili seylerin kadina atfedilmesi,
erkegin sag elinde bilim isimli kitabin olmasi ise erkegin bilek giicii ve
bilimle iliskilendirilmesi anlamina gelebilir. Fine’a gore, erkek bilim,
matematik, kariyer, hiyerarsi ve yiiksek otoriteye iliskin ¢agrisimlara; kadin
ise insani bilimler, aile, esitlik¢ilik ve alt seviye otoriteye dair cagrisimlara
sahiptir (Fine, 2011: 29). Inceledigimiz heykeli kentin meydanina diken
idarenin bilerek yahut bilmeyerek toplumsal cinsiyet kaliplarini yeniden
iireten bir sdylem ortaya koydugunu sdylemek miimkiindiir.

Resim 2. Sehir Meydan1 Heykelinin Yiikselen Siitunu
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Cumhuriyetin ilanindan sonra hayata gecirilen reformlarla
hedeflenen yalnizca siyasal rejim degisikligi degil, ayn1 zamanda yeni bir
hayat tarzi ve bu hayat tarzina uygun yeni bir insan yaratilmasiyd: (Onbasz,
2013: 81). Bu figiirdeki kadin ve erkek Ogelerinin birbirine asir1 benzerligi
dikkat cekmektedir. Ideolojinin tasiyicisi roliine soyundurulan geng erkek ve
geng kadin imajlari, yiiz ifadelerinden beden kullanimlarina degin cinsiyet
rollerinden soyutlanarak unisekslestirilmistir. Gole’nin de belirttigi tizere,
Cumhuriyetin kadin imgesi “hem Batililasmis, hem de ulusal degerlerine
bagh kalmis, hem okumus ve serbest, hem de namus konusunda ¢ok titiz,
ahlaki saglam kadinlardir" (Niliifer Gole, 1993: 62). Kadimin kadimnsilig
atkuyrugu sag, topuklu ayakkabr ve dopiyes ile imgelenmistir. Tim bu
viicut kullanim sanatlar1 Avrupai’dir. Onbasi'nin dedigi iizere; kadinlar Bati
tarz1 kiyafetler icerisinde yeni hayatin temsilcileri olarak resmedilmektedir,
ortiinme yasaklanmamis olsa da kadinlar ortiilerinden ve dolayisiyla dinin
belirledigi davranis kodlarindan siyrilarak kamusal alana katilmalar
siddetle tesvik edilmektedir (Onbasi, 2013: 83) 28 Subat siirecinin toplumu
en ¢ok zorlayan uygulamalarindan biri tesettiir konusuydu. Devrin zinde
glicleri tarafindan o dénemde, adeta {iciincii bir kiyafet devrimi —ilki II.
Mahmut, ikincisi Atatiirk doneminde yapilmisti- yapilmaya calisiliyordu ve
bu kez hedefteki cinsiyet diger iki devrimin aksine kadinlardi. 28 Subat
sonrasi kurulan hiikiimetin bir eseri olan bu kent abidesinde, kadinin giyim
kusamina gosterilen 6zeni; onun {izerinden yiiriitiilen eski-yeni dikotomisini
ve makbul kadinin hangi standartlara sahip olmas1 gerektigini gorebilmek
miimkiindiir.

Resim 3. Kagni1 Arabasi Ceken Kadmlar Heykeli
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Heykelin arka kisminda ise kagnida mermi tasiyan kadin
kompozisyonu bulunmaktadir. Kastamonu’da Serife Baci adli bir kadinin
basindan Kurtulus Savasi doneminde gectigi soylenen meshur olayin, Usak
kent meydaninda yeniden temsili diiglindiiriiciidiir. Bu ilging durumun
sebebi, Kastamonu Serife Baci heykelinin de heykeltirasi olan Tankut
Oktem’in  anilan heykelde “kadinlarimizin  Kurutulus Savasi’'nda
gosterdikleri azim, diren¢ ve kararliklarin1 yansitan o cehdi
gosteremedigini” (Unal, 2012: 36) diisiinmesi olmustur. Yani aslinda diizenli
ordunun savastif1 Bati1 cephesinde yasanmayan bir tarihsel olay; 28 Subat
siirecinin sekiiler anlamda hakim ideolojisinin hizmetinde kullanilmak
izere mitsel bir sOylem pratiginde yeniden ise kosulmustur.

Arka kompozisyondaki kadinlarin {izerinde geleneksel kiyafetler
varken, On pozisyonundaki kadmin modern kiyafetler giydigi
goriilmektedir. Iki farkli kompozisyon bize gelenek ve modernlesme
arasindaki degisim egrisini kadin iizerinden gostermektedir. Geleneksel
kadin kagni siirerken, modern kadin sanatla ilgilenmektedir. Sanatla
ilgilenen modern kadin, Atatiirk’iin yanina almnarak orneklestirilmektedir.
Bu kadin geleneksel ortiinme ve giyinig tarzlarindan soyutlanmistir. Bir
anlamda kadinsiigindan azade kilinmis ama laisist donamimlara sahip
“modern kadmn” imgesi, topluma bir rol model olarak sunulmus; sehre
yukaridan bakan bir kaide ve siitun iizerine yerlestirilerek sekiiler anlamda
kutsanmistir.
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Resim 4. Sehir eydal ykeli’nin Kadin ile Tlgili Vecizelerinin Oldugu
Kism

Heykelin uzun siitunun kenarlarinda ise kadin analigina ve
Kurtulus Savasi'ndaki roliine dair bazi sozler yer almaktadir. Unal’m
kitabinda Atatiirk’e atfettigi bu sdzlerden ikisi (Unal, 2012: 14); “Biiyiik
basarilar degerli analarin yetistirdikleri seckin ¢ocuklarin yardimi ile
meydana gelir” ve “Diinyada hi¢bir milletin kadini ben Anadolu kadinin
daha fazla galistim, milletimi halasa ve zafere gotiirmekte Anadolu kadini
kadar hizmet gosterdim diyemez” seklindedir.

Cumbhuriyetin ilanindan bu yana Tiirkiye'deki siyasal sistemler
"kadin esittir aile" formiiliinii kutsayarak kadinin kamusal alandaki 6zgiir
ve eylemsel varligini siirlamislardir. Laik sistemin tek basaris: din ve devlet
islerini birbirinden bagimsiz hale getirmesidir. Kadin ve din arasindaki iligki
icin zinhar bir ¢alisma yapilmamistir. Kiyafet reformunun bu iliski ile
bagdastirmak yalnizca bir yanilgidir. Siyasal sitemler her daim kadin
cinselligini ortmeye ¢alismislardir. Kemalizm kadini kamusal alanda "Batili
kadin gibi" goriiniisii ve "erkek gibi" eylemleriyle goriiniir kilsa da onu
aileye bagliligy, aile ici sorumluluklariyla, iffet ve ahlak ile degerlendirmis,
cinsiyetini ve cinselligini 6zel alana kapatistir. Son dénemlerdeki Islami-
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politik uygulamalar1 da eklersek ataerkil sdylemin yipratilmis taraflarmin
yeniden insasina yonelik hareketi fark etmek zor degildir. Bu yiizden
Anadolu kirsalinda yasanan ataerkil deneyimlerin kaynagi olarak sadece
dini gostermek, kiiltiirel ve siyasi etkiyi dislamak olacaktir (Civelek, 2013:
100). Kadmi analigiyla 6ne ¢ikaran sdylem, biraz sonra Ziibeyde Hanim
biistii incelemesinde de goriilecegi {izere, kentin birden fazla yerinde
yeniden ve yeniden tedaviile sokulmaktadir.

in6nii Caddesi Giizergahi

Resim 5. Usak/Banaz/Ahat Koyii'nde yer alan Akmonia antik kentinden
cikarilan Sans Tanricasi Tike mozaigini betimleyen billboard

[smet Pasa Caddesinin girisinde billboardda “Tarih Dersen
USAK'TA” adli projenin tanitimi, kadin bedenini kutsayan bir antik donem
mozaigi resmi —Sans Tanrigast Tike- 6n planda tutulmustur. Bu resim, iilke
genelinde artan muhafazakar hassasiyete ragmen uzun zamandir sehrin ana
caddesinin girisini stislemektedir. Caddenin bagsindaki Tiritoglu parkina
yapilan siis duvarina iligtirilen Ismet Inonii rélyefi kentin ana caddesinin
isminin eril karakterini gorsellestirmektedir.

Gezimiz, yukarida da ifade edildigi iizere Kadinlar Giinii'ne denk
gelmisti. Kapitalist kiiltiiriin, tiiketimi adeta vahsi 0lgiilerde artirmak adina
kutsallastirdig; kiiresel captaki 6zel giinlerden biri olan Kadinlar Giinii'nden
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bir giin Once; bir tasra sehri olan Usak’ta kadm imajimin nasil
metalastirildigina dair iilke capindaki 6rneklerle de biiyiik dl¢iide benzesen
ilging imajlarla karsilasildi. Bu baglamda, bir parfiim sirketinin
camekaninda rastlanilan asagidaki gorselde kadin viicudunun bir kismu -
bacaklar gibi nispeten daha gekici oldugu kabul edilen bir boliimii- satilmasi
arzulanan mallarla beraber tasvir edilmektedir. Kullanilan kadin bacag:
imgesinin sifir bedene gonderme yapmasi, tiiketim toplumunun 6nemli
ogelerinden olan reklamlarin (Altinel, 2004: 14) kadin bedenini sadece ticari
amaglart dogrultusunda kullanmadigini, aym1 zamanda ftilkiisel kadin
modellerini de olusturup topluma empoze ettigi savini giiclendirmektedir.
Cubuklu’ya (2004: 118) gore, cinsellik seyirlik bir tiiketim malzemesi haline
gelmigtir. Kadin, bedeni ve giysisiyle, nesnelestirici erkek bakismnin
yoneldigi, pasif bir varliga doniistiiriilmektedir. Moda, uysal toplumsal
bedenler iiretmeye ¢alisan modernligin giyimsel disiplin araci olmaktadur.

‘ ‘: pr
NART
KADINLAR
GUNUNE

EN GUZEL

HEDIYE

Resim 6. Bir parfiim magazasinin camekanindaki reklam gorseli

Tesettiir agirlikli kiyafet satan magazasmnin camekanlarindaki
mankenlerle, kapali kadinlarin da sik olabilecegi imaji verilmeye
calisilmistir. Kapali kadin mankenlerinden birisi, basini kasket ile 6rtm{istiir.
Kamusal alanda kasketin goriildiigii bir diger yer ise, sehir meydanindaki
heykelde bulunan Atatiirk figiiriidiir. Bu manada kasketin, sehrin
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hafizasinda modern sikliga dair bir gonderimde bulundugunu ifade
edilebilir.

Resim 7. Bir tesettiir magazasinin camekanindaki mankenler

Bagka bir giyim magazasi reklam panosunda da, kadin imgesi yine
on plandadir. Metalastirilan kadin bedeni, reklam unsuru haline getirilerek
ticarilestirilmistir. Ticarilestirilen bu bedenin, bir arzu nesnesi olmasi igin
ekstra cabalara girisilmistir. Panonun 6n planindaki kadinlarin bedenleri —
neredeyse sifir beden- ve ayakkabilari -genellikle topuklu kirmizi
ayakkabilar- dikkat gekicidir. Baudrillard'in (2008: 167) da belirttigi iizere,
“giizellik ve erotizm birbirinden ayrilmaz ve ikisi birden bedene iliskin yeni
etigi olustur’maktadir. Ciinkii (Baudrillard, 2008: 172), beden sattirir,
giizellik sattirir, erotizm sattirir.

Resim 8. Genglere yonelik iiriin satan bir giyim magazasinin tabelas:

Bir dershane reklammin bulundugu billboardda bulunan on
plandaki kizin, kiyafet diikkanlarimin camekanlarinda gordiigiimiiziin
aksine, yerliliginin mazbut kiyafeti ve koyu sag rengiyle one ¢ikmasi; tasra
toplumuna ‘Biz sizdeniz’ mesaji vermek i¢gin olabilir. Parmagindaki ytiziik,
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namus kavramina vurgu yapildigimni diisiindiirmektedir. Tiiketim kiiltiird,
nabza gore serbet verme sanatinda mahirdir. Bu baglamda, daha ¢ok mal ve
iiriin satmak adina, kadin kendisine yiiklenilebilecek tiim anlam diinyalar1
gercevesinde —bunlarin birbirine zit anlam diinyalarina gonderme
yapmasinin pek de 6nemi yoktur- kamusal pazarda temsil edilmektedir.

- ," -
kcylt'f:mﬂorml
DERSHANE’sinde degeriendirin

Hecofnrt shantane Dernanen

o 1 TATILEDE
oim , GID'N...

Resim 9. Bir dershane reklaminin gorseli

Bayhan'in da dedigi tizere, kiiltiirel gorecelilik baglaminda, ¢cagdan
caga, toplumdan topluma, toplum icindeki sosyal gruplar arasinda beden
imgesi, algis1 ve ideal tipi degismektedir (Bayhan, 2013: 149) Yukaridaki
reklam panolarinin tamami Usak halki i¢in tasarlanmis olmasina ragmen,
ilkinin kadinina hediye almay1 diisiinen erkekleri hedeflemesi, diger ikisinin
kadinlarin giyim segeneklerini yonlendirmeye calismasi ve sonuncusunun
ise ebeveynlerin dershane tercihlerini etkilemeye matuf olmasi, farkli beden
imge ve tiplerine sahip kadin bedenleri/ beden temsillerinin ticarilesmesine
neden olmustur.
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Banka reklam gorsellerinde erkek imgesi siklikla kullanilmaktadar.
Erkek imajina giivenilirlik atfedilmektedir. Para kazanmak ve kazanilan
paray1 tasarruf etmek erkeksi bir is gibi gosterilmistir. Komik, takim elbiseli,
sportif, geng, yash ¢ocuk hemen her gorsel imaj erkeklige dairdir. Sadece bir
bankanin camekan reklaminda kadin gorseli kullanilmistir. Onun da elinde
posetler bulunmaktaydi. Yani kadin; paray: idare eden degil de, para
harcayan mutlu birey olarak gosterilmistir. Esgin’e (2011: 675) gore, popiiler
kiiltiirde kadinlik imgesi ev, agk ve cinsellikle biitiinlestirilirken; para, is ve
siyaset ondan uzak alanlar olarak resmedilmekte ve boylelikle kadina ait
tanimlar, popiiler kiiltiir sarmalindan hareketle kisirlastirilmaktadir. Kadin
disildir, disil oldugu i¢in egzotik ve giizelin temsilidir.

Kadinlara yonelik iiriinler satan bir corap magazasinda ise, erkek bir
oyuncunun omuzlarn ¢plak birakilmis gorseli reklam unsuru olarak
kullanilmistir. Firma yetkilileri, erkek gorseli kullanarak kadina yonelik
siddete dair farkindalik yaratmayr amacladiklarini ifade etseler de,
zannimizca bu kullanim, erkek bedeninin son yillarda biiyiik bir ivmeyle
artan sekilde metalagtirilmasinin bir Ornegidir. Erkek bedeni, biskiivi
reklamlarindan c¢orap reklamlarina pek c¢ok {iriiniin kadinlarca tercih
edilebilmesi i¢in her tiir medya ortaminda aragsallastirilmaktadir. Yine de,
kadin bedeninin reklam unsuru olarak erkek bedeninden daha iglevsel
olarak goriildiigiinii soylemek miimkiindiir. Bu durum ozellikle, her iki
cinsiyet bedeninin kullanima sokuldugu afislerde bariz bir sekilde
goriilmektedir. Mesela, hem erkeklere, hem de kadinlara yonelik {iriin satan
bir firmanin reklaminda, kadin gorselinin yakindan gekilmis fotografinin
erkege gore daha On planda oldugunu goriilebilmektedir. Ayrica kadin
gorseli, bakislar itibariyle daha davetkar bir poz vermektedir. Goriildiigii
tizere toplumsal cinsiyetci iktidar, mal, iiriin ve hizmetlerinin tanitilmas: ve
talebin arttirilmas1 konusunda kadin bedenini reklam panolarinda daha
fazla 6n planda tutmay tercih etmistir.

Resim 10. Bir saat firmasinin reklam gorseli
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Benzer bir duruma bir dershane binasina giydirilmis tanitiminda da
gormek miimkiindiir. Dershane binasinin camekanlastirilmis 6n ve yan
duvarinda kadin ve erkek ogrenciler bulunmaktadir. Kadin 6grencinin
gorseli ana caddeye bakmaktayken, erkek oOgrenci gorseli yan caddeye
konulmak suretiyle ikincillestirilmistir.

Resim 11. Bir dershane reklami gorseli

Ziibeyde Hanim Biistii

Usak sehrinin ana caddesi olarak kullamilan Ismet Pasa caddesinin
paralelindeki caddenin ad1 ise Ziibeyde Hanim caddesidir. Ziibeyde Hanim
Caddesinde bulunan Ziibeyde Hanim biistiindeki kitabede, Atatiirk’iin iyi
bir anne olmaya yaptig1 vurgu su sekilde belirtilmistir:

“Kadinlarin genel gorevlerden ayr: olarak, kendileri i¢in en 6nemli olani,
en yararli, en erdemli bir 6devleri de iyi ana olmalaridir.” K. Atatiirk

Benzeri daha once sehir meydami heykelinde goriilen bu tutum,
Usak sehri karar vericilerinin kentin anitlar1 izerinden kurduklar1 Atatiirk-
Kadmn iligkisinin ~ ¢ogunlukla  “analik”  iizerinden  yiiridigini
gostermektedir.
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-

Resim 12. Ziibeyde Hanum Biistii

Usak sehrinde Atatiirk’iin annesi Ziibeyde Hanim'mn hem adinin
verildigi bir cadde, hem de bistiiniin bulunmasmma ragmen;
Ussakizadelerinkizi olan Latife Hanim’mn bu derece onurlandirilmamasi
ilgingtir. Sehrin kamusal alanindaki hatirasi, Latife Hanum Usakl bir ailenin
kizi olmasina ragmen, {ilkenin siyasi tarihindeki agirligina oranla ¢ok zayif
bir sekilde temsil edilmektedir. Bu durum daha 6nce Usak yerel basininda
da dile getirilmistir. 1998 yilinda yazilan bir yazida sdyle denilmektedir.
“Ulu Onder Atatiirk’ten hep Usagimizin enistesi diye sz ederiz, dviiniiriiz.
Ama kendi kizimizdan hi¢ bahsetmeyiz. Latife Hanimin ismi neden bir
okula yahut benzeri bir yerlere verilmez anlamiyorum (Keyvanoglu, 1998).
Keyvanoglu, yazisinin devaminda yeni yapilacak olan Kiiltiir Sitesi'ne Latife
Hanim’'in admin verilmesini teklif etmistir. Ama bu teklif sadece bir 6neri
olarak kalmustir. Halihazirda Usak’ta Milli Egitim Mudirligii'ne bagh bir
anaokuluna ve Usak Universitesinin amfilerinden birine Latife Hanim’in ad1
verilmigtir. Isin ilging tarafi, Latife Harum’m dogup biiyiidiigii {zmir'deki
Ussakizade Konagi da Ismet Pasa Caddesi ile Mithat Pasa Caddesi
arasindadir. Goruldiigii tizere, Latife Hanim'im adi hem koklerinin
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bulundugu sehirde, hem de dogup biiyiidiigii sehirde toplumsal hafizanin
unutmayz sectikleri arasindadir.

Gezimizin bir sonraki duragi i1 Halk Kiitiiphanesiydi. Kentin
kadinlarca yonetilen kurumlarindan biri olan kiitiiphanenin miidiresi,
kendisinin sinavla idareci oldugunu aksi durumda isinin kolay
olmayacagini;, “Smavla idareci atanma uygulamasi olmasaydi, buralarda
olamazdim; ¢linkii ben bir kadimim” sozleriyle ifade etti. Kiitiiphanede
erkeklere nazaran daha ¢ok kadin memur ¢alismaktadir. Miidire hanim bu
durumu da, su sozleriyle ifade etmektedir:

“Erkek  arkadaslarimdan  mesleklerinin = adin1  sdylerken
cekindiklerini isittim. Kiitiiphanecilik sadece Tiirkiye'de degil,
diinyanin her yerinde bayan meslegi olarak biliniyor. Sanirim
diizenleme iginin kadinlar tarafindan yapilmasinin uygun olacag:
fikri genellesmis. Kitaplar1 diizenlemek, esyalarin dizayn ve biitiin
bunlarin sunumu gibi.”

Son duragimiz Usak Miizesi oldu. Roma donemine ait aile mezari
stellerinde kadinlar egleriyle beraber tasvir edilmigti. Ayrica kar1 kocanmn
meslek ve sosyal statiilerine ait bilgi verici degisik kabartmalar da esit
kompozisyonlar halinde mezar taslarinin {izerine yerlestirilmisti. Bu durum
ayni zamanda kadin ve erkegin pagan Roma toplumundaki gorece esit
statiistinii de gostermektedir. Alttaki stelde, erkege ayrilan sol tarafta cifte
kosulan hayvanlar, degirmen ve kazma kabartmalar goriiliirken, kadina ait
boliimde ise ayna, degirmen ve sepet goriilmektedir.

Resim 13. Bir mezar steli 6rnegi.
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Kimi steller de kadin ve erkege ait kabartmalar yoktur, sadece kadin
ve erkegi gosteren esyalara ait kabartmalar vardir.

Resim 14. Bir mezar steli 6rnegi

Ustteki stelde kadin ve erkege ait kabartmalar olmamasina ragmen,
mezar tasinin erkege ayrilan sol tarafinda orak ve ¢ift, kadina ayrilan sag
tarafinda ayna ve tarak kabartmalar1 bulunmaktadir. Her iki stelin en alt
tarafindan ise, Cennete acilan kapiyr sembolize eden kapi kabartmasi
bulunmaktadir. Miizede bir kadina ait stelin tanitim yazisinin bashgi olarak
‘Bir Bayana Ait Stel’ ifadesinin kullanilmistir. Bayan kelimesinin
cagristirdig1 olumsuz manaya ragmen, bir kadin tarafindan yonetilen ve
kadin ¢alisanlarinin nisbeten fazla oldugu bir kurumda bile kamusal
sOylemce istihdam edilmesi ve kadin kelimesinin yerine tercih edilmesi
ilging bir durumdur.

Sonug

Tagrada kadinin kamusal alandaki temsilini konu edinen bu
makalede, cinsiyete dair toplumsal kodlarin toplumsal mekanda nasil
salindigim1  ve yeniden iiretildigi ele alinmigtir. Toplumsal cinsiyet
calismalari, cinsiyetin dogustan geldigi kadar, toplumsal ve kiiltiirel olarak
da belirlendigini ortaya koymaktadir. Ozellikle pazar ekonomisi, cinsiyetin
metalagtirilip bedenin kontrol nesnesi haline getirildigi biyo-iktidar
uygulamalarma sahne olmaktadir. Cinsiyet ve o6zellikle kadin cinsiyeti,
toplumsalin yiikledigi davranis ve standartlarda davranmasi yoniinde
glidiilmektedir. Butler'in deyisiyle bedenin kaskati bir diizenleyici gerceve
iginde tekrar be tekrar stilize edilmesi demek olan toplumsal cinsiyet, sehrin
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kamusali olarak tanimlayabilecegimiz meydan heykelleri, sokaklar, afisler,
camekanlardaki mankenler ve reklam gorsellerinde {iiretilmekte ve yeniden
iretilmektedir. Bu durumu Usak sehrinde yaptigimmiz, Kadinlar Giinii
aragtirma gezisinde bir kez daha miisahede ettik. Gezinin giizergahi, Sehir
Meydan1 Heykeli, Ismet Pasa Caddesi, Ziibeyde Harum Biistii, 11 Halk
Kiitiiphanesi ve Usak Miizesi istikameti olarak belirlenmistir. Sehir Meydan1
Heykelinde kadmin sanat alamiyla, erkegin ise bilim alamyla
iligkilendirilmesi toplumsal cinsiyet kaliplarinin yeniden iiretime 6nemli bir
Ornektir. ideolojinin tasiyicisi rolii bigilen geng erkek ve geng kadin imajlari,
yiiz ifadelerinden beden kullanimlarina degin cinsiyet rollerinden
soyutlanarak adeta cinsiyetsizlestirilmistir. 28 Subat donemi sonrasi kurulan
hiikiimetin bir eseri olan bu kent abidesinde, kadmin giyim kugsamma
gosterilen 0zeni; onun {izerinden yiiriitiillen eski-yeni dikotomisini ve
makbul kadmin hangi standartlarda olmasi gerektigini gostermektedir.
Heykeldeki savas sahneleri, 28 Subat doneminin hakim ideolojisinin hizmet
edecek mitselliklerle donatilmigtir. Eski kadin ve yeni kadin gosterimleri
arasinda, kaidenin {ist kismina yerlestirilen yeni/modern/erillesmis kadin
adeta sekiiler olarak kutsanmaktadir. Kadin yeni kadin formuna girse de,
makbuliyetinin ikmali i¢in analigina yapilan vurguya uygun davranmalidir.
Bu yiizden hem Sehir Meydami Heykelinde hem de Ziibeyde Hanim
Biistii'nde kadimnin analigina dair pek ¢ok soylem kaideye hakkedilmistir.
Mecburiyet caddesi olarak da bilinen Ismet Pasa Caddesi'nin girisindeki
bilboardda bulunan Sans Tanrigas1 Tike mozaigi, hem yan1 basina yapilan
[smet In6nii rolyefiyle hem de iilke genelinde gittikge hizlanan
muhafazakarlasma egilimiyle kontrast igerisindedir.

Kadmnlar Giinii, diger onemli kapitalist bayramlar gibi, tiiketme
zamanlari olarak is gormektedir. Bu anlamda, Usak sehri her ne kadar bir
tasra kenti olsa da, iilke genelinde bu giine dair kadin imajlarinin
paylasildigr bir kamusala sahne olmaktadir. Kadin bedeni degisik
parcalariyla satilmak istenen mallara eklemlenerek, hem ticarilestirilmekte
hem de ideal kadin bedenleri dayatilmaktadir. Arzu nesnesi haline getirilen
kadin modelleri, diger kadin giyim magazalar1 kadar tesettiir giyim
magazalarinin da camekan ve reklam panolarimni siislemektedir. Bazi reklam
figiirleri, daha mazbut beklentileri karsilayacak olglide diizenlenmistir.
Mesela, dershaneye giden bir gen¢ kizin parmagina gegcirilen yiiziik, bu
duruma bir 6rnektir. Daha ¢ok mal ve iirlin satmak adina, kadin kendisine
yiiklenebilinecek tiim anlam diinyalar1 ¢ercevesinde —bunlarin birbirine zit
anlam diinyalarina gonderme yapmasimin pek de 6nemi yoktur- kamusal
pazarda temsil edilmektedir. Banka reklam gorsellerinde ise, giivenilirlilik
atfedilen erkek imgesi siklikla kullanilmaktadir. Buna gore, para kazanmak
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ve kazanilan paray: tasarruf etmek erkeksi bir istir. Sadece bir bankanin
camekan reklaminda, elinde posetler bulunan bir kadin gorseli
kullanilmistir. Yani kadin; banka reklam gorsellerinde paray: idare eden
tutumlu birey olarak degil de, para harcarken mutlu olan birey olarak
gosterilmistir. Erkek bedeninin, kadinlara mal satmak i¢in kullanilmas: da
mevzubahistir. Meslegi oyunculuk olan bazi erkek modeller, kadinlara
yonelik rtin ve hizmetlerin reklam gorsellerinde goriilebilmektedir.
Gezinin son iki ayag1 olarak, Usak Il Halk Kiitiiphanesi ve Usak Miizesi
ziyaret edilmistir. Bu iki kurum da, kadmn idareciler tarafindan
yonetilmektedir.  Kiitiiphanenin kadin c¢alisanlari, kiitiiphaneciligin
toplumda kadin meslegi olarak goriildiiglinii sOylemislerdir. Miize ise,
kadinlarla erkeklerin esit olarak tasvir edildigi Roma stelleriyle ilging bir
goriiniim  sergilemektedir. Miizedeki baz1 tarihi nesnelerin tanitim
yazilarinda bayan kelimesinin kadin kelimesi yerine kullanildig:
gortilmiistiir.

Usak sehri kamusalindaki kadin goriiniirliigiiniin tilke geneli ve
Usak sehrinin hususiyetleri gercevesinde ¢ok katmanli okumalar vaat ettigi
sOylenebilir. Bu yazida, Usak kamusali toplumsal cinsiyet goriingiilerinin
boy gosterip, deveran ettigi bir mekan olarak okunmaya ¢alisilmistir.
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