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Hegel’de dzbilincin nesnesi olarak sanat*”

Art as object of self-consciousness in Hegel

Ekin KAYA!

Oz

Hegel tiim nesnel gercekligi biitiinsel olarak agiklayan sistematik bir felsefe sistemi kurmustur. Hegel’in
biitiinsel sisteminin bir pargasi olan sanat felsefesi, bu sistemin en temel kavramlariyla iligkilendirilerek
olusturulmustur. Bu ¢aligmada Hegel’in sanat anlayisinin bu kavramlarla iliskisi irdelenecek ve Hegel i¢in tarihin
amaci olan insanin dzbilince, yani 6zgiirliige ulasiminda sanatin yeri gosterilmeye calisilacaktir. Ozbilinci Hegel,
Mutlagin, hakikatin insan bilinci araciligiyla tarihsel, toplumsal, kiiltiirel gercekligin igerisinde ilerleyici bir
bi¢cimde kazandigi bir sonu¢ olarak goriir. Bu noktada Hegel’de bu toplumsal, tarihsel, kiiltiirel, bagka deyisle
insansal gercekligin bir eklemlenmesi olarak sanat, insanin yaratici etkinligiyle hakikatin kendi bilincine vardigi
alandir. Bu ¢alisma, Hegel’de sanatin hakikati, yani ‘biitiin’{i, insansal ger¢ekligi nasil goriiniise ¢ikardigi ve
Ozbilince ulagsmada nasil bir neme sahip oldugu irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: idea, Tin, Sanat, Diyalektik, Ozbiling
Abstract

Hegel constitutes a systematic philosophy which explains all objective reality holistically. The philosophy
of art which is a part of Hegel’s holistic system was formed by relating the most basic concepts of this system. In
this study the relation between Hegel’s understanding of art and these concepts will be examined and for Hegel in
human’s reaching self-consciousness, namely freedom which is aim of history place of art will be tried to indicate.
Hegel considers self-consciouness as an end of which Absolute, truth gains progressively through human
consciousness in historical, social, cultural reality. At this point in Hegel art as articulation of this historical, social,
cultural, in other words human reality is sphere in which truth becomes self-consciousness through creative activity
of man. In this study, in Hegel how art exposes truth, namely ‘whole’, human reality and how art has significance
in advancement of self-consciouness will be examined.

Keywords: Idea, Spirit, Art, Dialectic, Self-consciousness
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1. Giris

Bu c¢alismada Hegel’de insan etkinliginin iirlinii olan sanatin, doganin ve insani gercekligin
biitiinselliginin igerisinde yer alan bir 6ge olarak nasil bir varolus oldugu, i¢sel yapisinin ne sekilde
tanimlandig1 ve konusunu insani ger¢eklikten almasi nedeniyle, insan yasamindaki islevinin ne oldugu
incelenecektir. Bu yapilirken Hegel’in sanat felsefesini tiim sistemini dayandirdigi kavramlarla nasil
tutarli bir sekilde ortaya koydugu gosterilmeye caligilacaktir. Felsefenin bir alami olarak sanat
felsefesinin Hegel’deki sistematigi ve edindigi nitelikler Hegel’in Estetik 1: Giizel Sanatlar Uzerine
Dersler eserinden alintilarla gosterilmeye c¢aligilacak ve metin, Hegel estetiginin en temel
yorumcularinin yorumlarindan faydalanilarak olusturulacaktir. Bunun yani sira Hegel felsefesinin temel
kavramlarimin irdelenmesi s6z konusu oldugunda Hegel’in diger eserlerinden yararlanilacak ve Hegel
yorumculariin Hegel’den aktardiklar1 alintilara yer verilecektir.

Hegel, tiim nesnel gercekligin olusumunu hakikate, yani Idea’ya dayandirir. Tiim nesnel
gerceklik bu hakikatin, Idea’nin kendisini gergeklestirmesi, edimsellestirmesidir. Hegel’de tiim nesnel
gercekligin kendisinin bir edimsellesmesi olarak kavranan idea, dogada kendisini dissallastirip, insan
bilincinde kendisine doner, yani kendisini ‘tin(geist)’ olarak belirler ve insan bilincinin diga vurumu
olarak insanm eylemlerinde aciga cikar. Boylece Idea, kendisinin ‘hakiki’ varolusunu toplumsal,
tarihsel, kiiltiirel Diinya’da, yani insani gergeklikte, tinde agiga vurur. Hegel’in Idea’nin, tinin kendisini
duyumsal olanda ifsa etmesi olarak tanimladig1 sanat da bu tarihsel, toplumsal, kiiltiirel Diinya’nin bir
parcasidir. Idea’nin, hakikatin, kendisine igkin, insan bilinci araciligiyla tiim nesnel gergekligin
kendisinin edimsellesmesi oldugunun bilincine varma amaci, yani hakikin insan bilincinde ve onun disa
vurumu olarak insanin yaratimlarinda, etkinliklerinde 6zbilincini ilerleyici bigimde kazanmasi eregi,
insanin yaratim etkinliginin bir {irlinii olan sanatin da, hakikatin duyumsal goriiniisii olmas1 nedeniyle,
hakikatin kendisini duyumsal olanda gdrme ve bdylece 6zbilincini eklemleme alani olarak goriilmesini
saglamistir. Bu calismada bu nedenle Hegel icin sanatin idea’yla, Idea’nin edimsellesmesiyle, iliskisi
ve onun toplumsal, tarihsel, kiiltiirel gerceklikte yer alisiyla Ozbilince ya da ozgiirliige katkisi
gosterilmeye calisilacaktir ve bdylece 0zbiling anlayist bakimindan sanatin nerede durdugu
vurgulanirken Hegel’in sanat felsefesinin temel kavramlar1 serimlenmis olacaktir.

2. Hakikatin goriiniisii olarak sanat

Hegel’in sanat felsefesi, bir sanat yapitinin “hakikatin tasiyicist” (Pippen, 2014, s. 98) oldugu
diisiincesine dayanir. Ciinkii Hegel ‘gilizel” kavramini tiim nesnel gercekligin varolusunu kendisine
dayandirdigi mantiksal kategoriyle, yani Mutlak Idea’yla iliskili olarak tamimlar. Mutlak Idea
“diisiincenin dinamik bir siirecine isaret eden” (Desmond, 1986, s. 31), baska deyisle icerdigi
kategorilerin siirekli olarak birbirlerine gegisler gosterdikleri ve birbirleriyle uzlasimlar sergiledikleri
hareketin serimlendigi mantigin tiim kategorilerini iceren, kapsayan, dolayisiyla ‘biitiin’e isaret eden
mantiksal kategoridir. Fakat bu biitiin, ayn1 zamanda varligin biitiinselligini gosterir. Ciinkii varlik ve
diisiincenin birbirlerine 6zdes oldugunu diigiinen Hegel, igerdigi kategorilerin siirekli gecisler ve
uzlasimlar yasadigi mantiktaki diisiincenin hareketini kendisinde igkin olarak tasiyan varligi, mutlak
Idea’nin kendisini ‘gergeklestirmesi’ olarak goriir. Diisiincenin, Aklin kendisi olarak Mantiksal Idea,
kendisini varligin biitiinliigii olarak gergeklestirdiginde “varlikta ickin olan akilsallik” (Altug, 2012, s.
44) halini alir. Aslinda Mutlak idea, “hakiki varlhk™tir (Altug, 2012, s. 44).

Hegel hakiki varlik olarak Mutlak Idea’nin kendisini varligin biitiinliigii olarak ag1ga ¢ikarisini
Spinoza’nin etkisiyle su diislinceye dayandirr: “...Her sey hakiki olam1 yalnizca bir 6z olarak degil,
ozne olarak da kavramaya ve ifade etmeye dayamir” (Hegel, 1977, s. 10). Toziin Ozne olarak
belirlenmesi, varligin kendi kendisini gerceklestiren t6z oldugu anlamina gelir. Toziin kendisini
gerceklestirmesi, Hegel i¢in bir olug’tur ve bu baslangici, sonu ve kendisine ickin kendisini tamamlama
eregi olan ve bunu asama asama gergeklestiren bir ‘siire¢’e isaret eder. Toziin degismez tek bir ilke
degil, bir olus olarak kavranisi, toziin belli bir siiregte kendisini nesnellestiren Ozne olarak kavranisidir
ve bu “dznellik ve nesnelligin birligi” (Stace, 1955, s. 444), yani kavram ve gergekligin birligi olarak
Idea’min kendisidir. Burada kavram ve gercekligin birligi, “icinde kavramin kendisini kendisiyle
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iliskilendirdigi nesnellik” (Moland, 2019, s. 27) olarak gériilmesi anlamidadir. T6ziin, Oznenin ya da
Idea’nin kendi kendiyle siirekli olarak kurdugu iliski sonucu olusan tiim nesnel gergeklik, idea’nin
‘edimsellesmesi’ olarak da tarif edilir ve Hegel’de sanat da Idea’nin edimsellesmesindeki bir ugrak
olarak vardir. idea’nin sanat olarak edimsellesmesi, “edimsel gerceklikle birlik igindeki, yani bireysel
gdriiniir bi¢im igindeki Idea” (Altug, 2012, s. 45) halini almasidir. Idea’nin bireysel goriiniir bigcim
icerisinde edimsellesmesi Idea’nin Giizel Idea’s1 ya da baska ifadeyle Ideal halini almasidir. Giizel
Idea’s1 yani Ideal icin Hegel, onun “Idea’y1 cisimlestirmeye ve agimlamaya adanmus ...bireysel
gerceklik sekillenmesi olma niteligine sahip Idea” (Hegel, 2012, s. 73) oldugunu sdyler. Bu ise Ideal’in
duyu diinyasinda ifsa olan idea olmas1 demektir (Stace, 1955, s. 444). Idea, yani diisiince ve varligin,
Ozne ve nesnenin, kavram ve gergekligin birligi olarak hakikatin “duyumsal olarak deneyimlenmesi”ni
(Moland, 2019, s. 29) bize sanat saglar. Giizellik ise duyularla deneyimlenen hakikattir. Béylece Hegel,
giizelligin hakikate ulasmamiza izin verdigini sdyleyen rasyonalistlere katilarak ‘hakikat estetigi’ ortaya
koymus olur (Moland, 2019, s. 22).

Hegel’de sanat, hakikati, yani idea’y1 bize verir. Fakat aslinda o, idea’nin hakiki edimselligi
olan Tin’in alanna aittir (Altug, 2012, s. 45). Mantiksal idea’nin kendisini bir siirecte asama asama ve
kendisine ickin bir zorunlulukla edimsellesmesinin ilk ugragi, dogadir. idea dogada dissallasir. Oysa
Hegel’de varlik kendisine dénme isleviyle tanimlanir. Baska deyisle Idea, dogada dissallasir ama
kendisine, yani icselligine geri doner. Bu ise Idea’nin tin olarak agiga ¢ikmasidir. Tin, toziin digsallig
olarak dogayla degil, bizzat kendi kendisiyle iliskilenmesi olarak onun igselligidir. T6ziin i¢selligi ya da
Idea’nin hakiki edimselligi olarak tin kendisini insanda, insan bilinci dolayimiyla gerceklestirir. Tinin
insan bilinci dolayimiyla geligsmesi insanin kendisine “doganin bagrinda” (Kojéve,1993, s.59) bir
‘Diinya’ (Kojeve, 1993, s. 59), insansal bir diinya, insansal bir gergeklik kurmasidir ki bu da insan
eylemleriyle agiga ¢ikan ‘tarih’te, tarihsel olarak kurulmus toplumsal, kiiltiirel bir diinya demektir. Bu
Diinya, Kant’in trancendental 6znesi temelinde “inga edilen diinya”s1 (R.Williams, 2013, s. 531)
degildir. Hegel’in insansal Diinya’si, i¢inde ‘Kendinin’ kendisini ancak ‘Gteki’ni tanimasiyla, Gtekinin
degerlerini kabul etmesiyle tanimasi, baska deyisle karsilikli olarak birbirlerini kendilerinin otekisi
olarak tantyan kendilerin toplumsal bir biitiin’e, bir ‘biz’e yilikselmesiyle olusan toplumsal diinyadir.
Hegel’in bu anlayisinda o halde 6zbilgi, 6zbiling karsilikli taninma siireciyle olusmus toplumsallik
icerisinde insanin deneyimiyle ilerleyici sekilde kazanilan bir “sonu¢” (R. Williams, 2013, s. 527)
olmaktadir. Sanat da toplumsal gerceklik deneyimiyle ilerleyen ve gelisen bir 6zbilince génderimle tarif
edilen bu Diinya’nin olusumunda “imaginative eklemlenme” (Desmond, 1986, s. 45) olarak yer alir.
Dolayisiyla sanat, insansal, tarihsel, toplumsal bir gercekliktir. Hegel (2012)’in ifadesiyle, “sanat ve
sanat eserleri tinden dogmakla ve tin tarafindan yaratilmis olmakla bizzat tinsel bir tiirdendirler...” (.
13). “Bir sanat eseri, ancak tinden kaynaklanmakla ve artik tinin bolgesine ait olmakla sanat eseri olur”
(Hegel, 2012, s. 29). Dolayisiyla varligin hakiki edimselligi olan tine ait olmasiyla onun duyusalligi da
bu noktada, dogal nesnelerin duyusallig1 anlaminda, yani empirik goriiniis iin gelip geciciligi anlaminda
bir duyusallik degil; tinin goriintisii (Schein), yani hakikatin goriiniisii anlaminda duyusalliktir (Altug,
2012, s. 55) Ciinkii sanatin, hakikatin, 6ziin goriiniisii olmasi, onun duyusalliginin sanatsal yaratimla
tinsellestirilerek daha yiiksek bir edimsellik kazanmasiyla olur (Hegel, 2012, s. 9).“Sanat duyumsal
degildir, duyumsalligin tinsellesmesi olarak o, kendi icerigini, yani ideal’i ortaya ¢ikarir”(Desmond,
1986, s. 9).

3. Hegel’de diyalektik

Hegel i¢in diislince ve varligin 6zdesligi, Mantik’1n Metafizik ile, yani “diistincelerle kavranilan
seylerin bilimi” (Hegel’den aktaran Inwood, 2013, s. 754) ile cakismas1 anlamina gelir. Varligim, tiim
varolanlarin ve onlarin hareketinin kendisi Mantik’ta kavranir. Hegel i¢in Varligin, yani Mutlagin
bilgisini verecek felsefenin dayanmasi gereken “mutlak bilme yontemi” (Hegel’den aktaran Forster,
1993, s. 131), o halde, “icat edilmis olana degil, diisiince i¢inde kesfedilene gonderim yapar” (Stace,
2019, s. 118). Boylece Hegel, varlik, diislince ve yontemin ayni yasalliga sahip oldugunu iddia ederek
“monistik” (Forster, 1993, s. 134) bir anlayisi benimsemis olur. Dolayisiyla diisiince igerisinde
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kesfedilen yontem, kendisiyle ayni yasalliga sahip olan tiim “dogal ve tinsel fenomenlerin” (Forster,
1993, s. 133) yasalligini verecek yontemdir. Bu ise diyalektigin kendisidir.

Kavram, yani Mantik’taki tiim diger kavramlar1 kendisinde toplayan ama ayni zamanda onlari
asan bir “biitiin’ olan Idea’nin kendisini tiim nesnel gerceklik olarak edimsellestirmesi, diisiincenin de
hareketi olan diyalektik hareket ile olur. Idea’nin biitiinselligi, tiim nesnel gercekligin biitiinselligidir ve
bu biitlinselligin hareketi, tiim dogal ve tinsel fenomenlerin birbirlerini dolayimlandirarak etkilesimli bir
iligkisellik sergiledikleri harekettir ve bu hareket Hegel’e gore, ancak karsit 6gelerin iliskiselligiyle
miimkiin olabilir. Biitiinsellik karsitlarin iliskiselligine, bagntisalligina gonderim yapar. Karsitlarin
iligkisi ise Hegel icin, karsitlarin karsitliklarini korumakla birlikte ayn1 zamanda 6zdes olmalarina
gonderim yapan diyalektik iliskidir. Karsitlarin hem karsit hem de 6zdes olmasi ise Mutlagin
ayrimlagsmig bir biitiinliik olarak kabul edilmesine dayanir (Stace, 2019, s. 135) Bu ise karsitlarin
“birbirlerine ait olduklari, birbirlerini tamamladiklari” (Engels, 1975, s. 270), ancak birbirlerine
gonderimle anlamli olduklari ve herhangi birinin var olmamasi durumunda digerinin de var olamayacagi
diisiincesinde temellenir. Karsitlar diyalektik bir iligskide birbirlerine doniisiir ve gegisler gosterir ve tam
da karsitlarin birbirlerine bu doniisiim ve gegislerinin varligi s6z konusu oldugu i¢in, onlarin farkli,
0zdessiz olmalarina ragmen 6zdes olduklari ortaya cikar.

Hegel’in diisiincedeki kavramlarin ve tiim nesnel gergekligin hareketinin karsitlarin iligkisiyle
olugmus hareket olarak gérmesi Spinoza’nin “Her belirlenim, bir olumsuzlamadir (alle Bestimmung ist
eine Negation)” ya da “belirlilik olumsuzlamadir (die bestimmbheit ist Negation)” (Macherey, 2012, s.
131) ilkesine dayanir. Stace (2019) bu noktada Spinoza’nin belirlenimin olumsuzlama oldugu fikrini
Hegel’in olumsuzlamanin belirlenim oldugu seklinde degistirdigi yorumunda bulunur. Kavramlarin ya
da Varlik’taki her parganin belirlenim alabilmesi ancak olumsuzlanmasiyla miimkiindiir. Bu ise Varligin
tamamen “olumlu ve kurucu” (Macherey, 2012, s. 132) olarak tanimlanmadig1, yani kurucu olanin
aslinda olumsuzlamanin kendisi oldugu anlama gelir. Bagka deyisle olumsuzlamanin belirlenimi
saglamasi, yani olumluyu ortaya ¢ikarmasi Hegel’in olumluyla olumsuzu karsit gérmedigi, biitiinsellikte
bunlarin bir arada var oldugunu diisiindiigii anlamina gelir.

Hegel i¢inde gergekligin kavranabildigi diyalektik diisiinme yonteminin ugraklarim ‘anlama
yetisi’ ve ‘akil’ olarak ayirarak su sekilde formiile eder:

Olusma noktasinda Mantiksal olanin {i¢ yani vardir...Bu ii¢ yan Mantigin ii¢ kismim
olugturmaz, ama her mantiksal gercekligin, yani her kavramin ugraklaridirlar...a.) Anlama
Yetisi olarak Diigiince sonlu belirlenimlilikleri ve onlarin birbirlerinden farkliliklarini koyar...
b.) Diyalektik ugrak, bu gibi sonlu belirlenimlerin 6z-olumsuzlamasi ve onlarin karsitliklarina
gecisidir...c.) Spekiilatif ugrak, yani pozitif Akil ugragi, belirlenimlerin birligini karsitliklarinda
kavrar -¢6ziilme ve gegislerinde igerilen olumlu...(Hegel’den aktaran Forster, 1993, s. 132).

Anlama yetisi olarak ilk ugrak, farki, ayrimi ortaya koyan analitik ugraktir. ikinci ugrak olarak
diyalektik ugrak, bunlarin olumsuzlanmasi, yani karsitlig, celiskiyi koyan ugraktir. Sentez islevi géren
iiclincii ugrak olan Akil ugrag: ise “olumsuzlamanin olumsuzlamasi”nin (Hegel’den aktaran Forster,
1993, s. 147), yani mutlak olumsuzlamanin gerceklestigi ve bdylece karsitliklarin birbirlerine
donislerinde ve gecislerinde olumluya vardigi goriilen ugraktir. Akil’da varilan her olumlu yeni bir
celiski iiretecek ve o da yeniden ve yeniden olumsuzlanacaktir. Fakat Akil, ¢eliskileri, mutlak olumluya
vardirdigi asamaya kadar agsmaya calisacaktir. Boylece Varlik, farkli belirlenimler alarak kendi
gercgekligini gesitlendirir ve bu ¢oklugun, cesitliligin birligi, 6zdesligi olarak biitiinsel olur.

4. Sanat yapitinin diyalektigi

Hegel felsefesinde varlik, t6z ya da tinin kendi kendisini gergeklestirmesi kendisine igkin
olumsuzlama hareketiyle meydana gelir. Kendisine ickin olumsuzlama hareketiyle téziin kendisini
gerceklestirmesi ise kendisini degistirip doniistiirmesi anlama gelir. Téz, boylece olumsuzlama
hareketiyle kendisini yapilandirir. Bu yapilanma olumsuzlamanin belirlenim olmasindan dolay1 tdziin
kendisine dair belirlenimler elde etmesidir. Bu ise toziin kendi kendisini olusturma, yapilandirma
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siirecinde kendisini olumsuzlayip kendi baskaligina gegmesi ve olumsuzlamanin olumsuzlamasini
gergeklestirerek kendi bagkaligini agsmasi ve kendisine geri donmesi seklinde meydana gelir. Bu hareket
ile kendisine belirlenimler katar ve iceriklenir. Hegel’in ‘Auflebung’ kavramina isaret eden bu durumu,
yani diyalektik hareketi Desmond (1986) su sekilde ifade eder: “Bir sey veya bir konum olumsuzlanir
veya iptal edilir; biz bu iptal etme ediminde bu seyi veya konumu asariz, ama bu agma ediminde iptal
edilen sey, ayn1 zamanda agma hareketinin zorunlu bir kosulu olarak korunur, igerilir.” (s. 95). Boylece
t0z ya da tin, i¢eriklenmis bir biitiinsellik haline gelir. Desmond (1986)’un ifadesiyle “diyalektik olusum
stireci aracilifiyla kokensel dinamizm sekillenir ve farkli evreler i¢inde ortaya konur ve zengin bir
biitlinliik i¢inde biraraya toplanir” (S. 96).

Diyalektik, “biitiin seyler kendilerinde c¢elisiktirler” (Hilav, 1997, s. 113) Onermesiyle de
tanimlanir. Bu ise herhangi bir seyin bir tek ve ayni anda hem burada oldugu hem de olmadig1 anlamina
gelir (Hilav, 1997, s. 114). “Digerinde kendi olmak” (Lowith, 1990, s. 105)’lik olarak diyalektik, bir
seyin hem kendinde hem de baskasinda olmast durumudur (Hilav, 1997, s. 106). Desmond (1986)
diyalektikte “Her sey kendisidir ama ayn1 zamanda baskasidir, digeridir. Bagka deyisle her sey
belirlenimli bir 6zdeslige sahiptir” (s.92) der. Bir seyin digeri olmadan kendisi olamayacagini belirten
bu diisiince, hicbir seyin tek basina var olamayacagini imleyen biitiinsellik diisiincesidir (Hilav, 1997, s.
106). T6z ya da tin tam da kendisini bagkaligiyla dolayimlandirdig: i¢in kendisini gergeklestiren, yani
somutlastiran ve biitiinsellestiren varliktir.

Hegel’e gore sanat da diyalektik hareketin, yani kendinde olan tin ve onun bagkalig1 olan
duyunun etkilesiminin sonucu ortaya cikar. Iki karsit &genin “uzlasimma dogru bir hareket”in
(Desmond, 1986, s. 98) sergilendigi sanat yapitinin bu hareketinde, “duyusal tinsellesir; tinsel
duyusallagir” (Kula, 2011, s. 28). Duyusalin tinsellestigi; tinselin duyusallastig1 bu stireg, ... . diistinsellik
ve duyusalligin birbirini doniistiirme siireci”dir (Kula, 2011, s. 12). Sanatta diisiince olan tin, kendi
baskaligina, yani duyusal olana gecerek ve duyusaldan kendisine geri donerek kendisini duyuda
kavrayan diigiince, kavram olur. Hegel (2012) bunu su sekilde ifade ediyor:

Sanat tirlinlerinde tin, bir tek kendi kendisiyle iliskilidir. Ve sanat eserleri, diisiince veya kavram
olmayip, kavramin kendisinden bir gelisimi, kavramin zemininden duyu zeminine bir taginmasi
olsalar bile yine de diisiinen tinin giicii, yalnizca kendisini diisiinme olarak kendi asil bigiminde
kavrayabilmekte degil, ama tam da kendi asil bi¢imini duyguya ve duyuya teslim etmis
oldugunda bile yine kendisini bilebilmekte, kendisini karsitinda kavrayabilmekte yatar; ¢iinkii
tin, kendisine yabancilastirilmis olan seyi diisiincelere doniistiiriir ve bdylelikle kendisine geri
doner (Hegel, 2012, s. 13).

Tin, bir sanat yapitinda kendisini disa vurur, yani kendisini duyusal olanda ifsa eder, bdylece
diistince, “algilanan bir {iriine donisiir” (Kula, 2011, ss. 10-11). Bu ise Hegel’in diyalektik bir ifadeyle
sanat1 tanimlamasina yol agar. Hegel’e gore sanat, Idea’nin-ya da tinin duyumsal goriiniisiidiir. Sanatta
tin, kendisini nesnellestirir, bagka deyisle kendisini degistirir, doniistiiriir, farklilagtirir, cogaltir. Sanat,
tin ve duyu arasinda “diyalektik bir iliskinin olup bittigi dinamik bir biitiinliikk” (Altug, 2012, s. 57)’tiir.
Dolayisiyla bu biitiinliik, “homojen, tekdiizelik, basitlik” (Desmond, 1986, s. 134) olarak degil,
farkliligin, ¢oklugun bir biitiinltigii olarak sergilenir. Sanat yapitinda ortaya ¢ikan biitiinsellik, Desmond
(1986)’un ifadesiyle, “komplekstir ve igsel bir farklilagsma siireciyle tanimlanir” (s. 92). Tam da
“kompleks biitiinlik” (Desmond, 1986, s. 64) oldugu, yani farkliliklarin, karsitlarin birligi, uyumu,
uzlasimi oldugu igin bir sanat yapit1 Idea’y1 sunar.

Hegel’in kavramlariyla bir sanat yapiti, ‘evrensel’ ve ‘tikel’in birligi olarak ‘bireysel’dir. Clinkii
Hegel’e gore evrensel olan tinin ya da diisiincenin olumsuzlanmasiyla duyusallagsmasi, onun
tikellesmesidir ve evrenselin olumsuzlamasi olan tikelin yeniden olumsuzlanmasi ise evrensel ile tikelin
birligi olarak somut diisiince olan bireyseldir (Knox, 2012, s. XVII). Desmond (1986)’a gore Hegel
boylece “diistincesiz somutluk ve somutsuz diisiince” (S. 20) bakis agisini asar. Hegel’de konusunu her
zaman insani gerceklikten alan sanat, bu anlamda “evrensel anlamin somut olarak belirdigi bireysel bir
biitiindiir” (Desmond, 1986, s.). Evrensel anlami somutlagtirarak sanat, boylece “tikelligi
raslantisalliktan, evrenselligi ise ifade edilemezlikten kurtarir” (Desmond, 1986, s. 22). Evrenselligin ve
tikelligin sanat yapitindaki biitiinliigiinde, insanlar kendi gergekliklerini duyumsarlar. Desmond’a
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(1986) gore tinin somutlagsmasi olarak sanatsal mikrokozmozda insanlar kendi gercekliklerinin
biitiinselligiyle, yani makrokozmozun somutluguyla analoji yaparlar. Ciinkii Hegel i¢in insanlarin
giindelik varoluslarin raslantisalliklarinin igerisinde yasarken farkedemedikleri yasamin biitiinselligi,
sanatta ifadesini bulur (Inwood, 2013, s. 745). Boylece Pinkard’in (2012) vurguladigi gibi, Hegel’de
sanatin islevi, insanlara, insani gergeklik olarak bu ‘normatif biitiin’iin neresinde durduklarim
farkettirmektir.

5. Tinin yaratim olarak sanat

Hegel’de insan, kendi kendisinin yaratimidir. Hegel sanat1 da insanin, tinin mutlak giiciinde
temellenen yaratici giiciiniin bir eklemlenmesi olarak goriir (Desmond, 1986, s. 45). Dolayisiyla
Hegel’de bir insan etkinligi olan sanat, bir yaratim etkinligidir. insanin kendi kendisini yaratmas1 Hegel
i¢in, dzbilincini ve 6zgiirliigiinii yaratmasi demektir. Insanin yaratim etkinliginin iiriinii olan sanat, tam
da bu yaratim etkinliginin bir eklemlenmesi oldugu i¢in, yine insanin 6zbilincini ve 6zgiirliiglinii
ilerleten, onlar1 eklemleyen bir etkinliktir. Bununla birlikte sanatin yarattminin kaynagi da insanin
Ozbilingli ve 6zgiir bir varlik olmasidir. Burada Kula’nin (2011, s. 11) “insan tarafindan yaratilan her
sanat yapiti, kendisini yaratani yeniden yaratir” ifadesiyle belirttigi bir diyalektik s6z konusudur.
Dolayisiyla sanat, tinin kendisini, yani 6zbilincini ve 6zgiirliiglinii diyalektik bir siiregteki yaratiminda,
bir “6z-eklemlenme” (Desmond, 1986, s. 8) olmaktadir.

Varligin, yani tinin eregi, ifade edildigi iizere, kendi kendisiyle mutlak olarak 6zdes oldugu bir
sona varmasidir. Bu, Mutlak Idea’nin Mutlak Tin halini alisidir. Mutlak tin, tinin kendisiyle mutlak
olarak 6zdes oldugu, yani 6zbilince ve mutlak ozgiirliige vardigi asamadir. Tinin 6zbilince ulagmasi,
tinin edimselleserek i¢selligine donmesi ve kendi ‘yasam’inin farkina varmasi, onu kavramasi anlamina
gelir. Tinin 6zbilinci siirecin kendisinde ayrimlari, farkliliklart yasayarak igeren ve bu sekilde
belirlenimler alan bir biitiinselligi imler ve her belirleniminde aslinda biitiinselligini korur. Ciinkii bu
biitiin ya da biitiinsellik, “zamanin akisinda kendi 6zdesligini kesfeden Mutlak Oznedir (Hegel’den
aktaran Hyppolite, 2010, s. 56). Hegel’de ‘Ozne’, tarihte “bireysel varoluslar”in (Hyppolite, 2010, s.
72) birbirleriyle iligkileriyle bilincte gerceklesen bir “kendi-olus” (Hegel’den aktaran Jaeschke, 2013, s.
581) hareketidir.

Kendisini ilk olarak dogada ifsa eden tin, bu asamada kendisinin baskasi olmus, kendi karsitina
gecmistir. Fakat tin, dogada kendisinin bilincinde degildir; doganin kendisinin karsiti oldugunu
kavrayamaz, farkina varamaz. Desmond’un (2010) ifadesiyle “diger sessiz seyler arasinda sessizlikte
kaybolmus” (S. 38) bir doga varlig1 olmayan tin ya da insan ancak dogayla girdigi diyalektik bir iliski
sonucunda, yani onu doniistiirecek, tam da dogada doganin i¢inde kendine 6zgii insansal gercekligi var
ederek kendisinin farkina varir, yani “6z-diistiniimlii ve “6zbilingli” (Kula, 2010, s. 200) varlik haline
gelir. Sanat da Hegel i¢in bu yaratimin, insansal gercekligin yaratiminin eklemlenmesi olarak
“ozfarkindaligin ifadesi ve onu genisletme arac1” (Bungay, 1984, s. 33) olur.

Ayrimlarini, karsitliklarini olumsuzlamak igin koyan (Hypollite, 2010, s. 50), yani bu ayrim ve
karsitliklart uzlastirarak bir biitiinsellik sergileyen tinin alaninda yer alan bir sanat yapitinin, insanin
Ozbilincini ilerletmesi tam da bu biitiinselligi sunmasindan ileri gelir. Cilinkii ancak kendi ‘yasam’mnin
bilincinde olan bir varlik, yani 6zbilingli varlik, Hegel i¢in tam da 6zbiling, ayrimlari birlige getiren sey
oldugu i¢in, yasam’in biittinselligini fark edebilir (Hyppolite, 2010, s. 56). Yasamu biitiinleyen 6zbiling,
bu biitlinselligi sanat yapitinda sunarak yine 6zbilinci ilerletebilir. Clinkii her asamasinda kendi iginde
biitiinsellik sergileyen tin, kendini olumsuzlayarak ve boylece asarak daha yiiksek bir 6zbiling
asamasinda geger. Ozbiling dolayimiyla gergeklesen sanatsal yaratim etkinligi, yasamin biitiinselligini
sundugu ve fark ettigi siirece 6zbilincin gelisimine katilacaktir.

Hegel’de diger dogal, biyolojik tiirlerden farkli olarak tin, “igkin standartlar1 yoneten anlamli
etkinliginin, diislinme ve istemenin bireysel ve kolektif edimleri aracilifiyla ‘6zbilingli’ olarak
belirleyen” (Ng, 2017, s. 117) bir “tiir”diir (Ng, 2017, s. 115). O, sadece bireysel degil ayni zamanda
kolektif olarak elde ettigi ve tiim edimlerini dolayimladigi, biyolojik yasamina degil, kendine 6zgii
yasamina temel teskil eden dzbilinciyle ‘kendi-i¢in’ varlik haline gelir. Tinin kendisini kendisine nesne
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yaparak degistirip doniistiirmesi ve ilerletmesi kendi yasamimn fark edebilmesinden kaynaklanir ve tam
da bu fark edisle kendi yasamini kendi belirleyen 6zgiir bir varlik olur. Boylece kendi yarattigi insansal
gerceklik ya da yasam kendisine digsal degil, bizzat kendisine ait olmus olur.

Insanin dogay1 ve dogal varligini olumsuzlayip asarak dogadan farkli, 6zbilingli bir varolus elde
etmesi, kendisini eylemde agiga vurmasiyla gerceklesir. Ciinkii insan “sey kategorisine degil, eylem
kategorisine aittir” (Hypollite, 2010, s. 54). Dogay1 asmasini saglayan eylem ise kendisini “zamansallik”
(Hyppolite, 2010, s. 54) veya tarihsel olus formunda disa vurur ve bu zamansallik Hegel i¢in bir gelisim
olarak kavranir. Zamansallik, bilince 6zgii olan seydir, dolayistyla insanin yarattig1 yasam, “yaratici bir
bilincin gelisimi” (Hyppolite, 2010, s. 59)’dir. Dolayisiyla 6zbiling tarihte edimsellesir ve bu tam da
tinin edimsellesmesi olarak ifade edilen seydir.

Hegel’de tin, “insanlarin ahlak duygular ve toplumsal yapilariyla birlikte kendi 6znelliklerini,
kendiligindenliklerini ve 6z-belirlenimlerini gelistirdikleri normatif alan1 i¢erir” (Moland, 2019, s. 25).
Tinin diyalektik gelisiminde Hegel’in 6znel tin, nesnel tin ve mutlak tin olarak adlandirdig: ticlii asama
ortaya ¢ikar. Deginilen normatif alanin ilk ortaya ¢ikisi, bireyin kendisinde aliskanlik, arzu, diisiince ve
iradenin iglerlik kazanmasi olarak tarif edilen 6znel tinde gergeklesir (Moland, 2019, s. 25). Bilincin
ortiikk bigimde de olsa eylemde acia c¢ikmasi, nesnel tinde olur ve nesnel tin, insanlarin toplumsal
yapilar1 kolektif olarak yarattiklar1 evredir. Fakat bu evrede insanlar, yarattiklar toplumsal gercekligin
kendilerine ‘verili’ oldugunu disiiniirler (Moland, 2019, s. 25). Mutlak tin ise tinin ‘6z-temasa’ ya da
refleksiyon evresidir ve bu evre, insanlarin varolan toplumsal gercekligi kendilerinin yarattiklarini fark
ettikleri evredir (Moland, 2019, ss. 25-26). Hegel, mutlak tinde yer alan ve insanlarin yarattiklart
gerceklige refleksiyon yaptiklar etkinlikleri sanat, din ve felsefe olarak siralar. Bagka deyisle mutlak
tinin farkli formlar1 olan sanat, din ve felsefe igeriksel olarak 6z-refleksiyon etkinlikleri olmak
bakimindan aymidirlar (Bungay, 1984, s. 32). Sanat s6z konusu oldugunda 6z-refleksiyon, duyumsal bir
0z-refleksiyon, duyumsal 6z-bilgi ya da 6zbilingtir. Ciinkii sanatin diyalektiginde ‘Ben’ dolayimiyla
kendisini yaratan tin, duyumsal olanda agiga ¢iktiginda, yine duyumsal olanda, yani karsitinda kendisini
kaybederken aslinda kendisini yeniden bulur (Desmond, 1986, s. 39).

Mutlak tinin pratiklerinden biri olarak sanatta insan, kendi yaratici giiglerini fark eder, tanir ve
onaylar (Desmond, 1986, s. 38). Sanat, sanatsal yaratimi gergeklestiren sanat¢inin kendisini, kendi
bilincini duyumsal nesne olan bir sanat yapitinda digsallastirip, yine kendi bilincini duyumsal olanla
dolayimlayarak kendisine dondiigii, yani bizzat yaratim siireciyle duyumsal olanda kendisini temasa
ederek fark ettigi ve boylece 6zbilincini eklemledigi bir yaratim etkinligidir. Bu yaratim etkinliginde
sadece sanatci degil, izleyici de Ozbilincini eklemler. Bu, insanin, sanatsal yaratimla baslangictaki
dolayimlanmamis, eklemlenmemis O6zbilincini dolayimlayarak kendi yaratict giiglerini fark etmesi
anlamina gelir. Boylece Desmond’un (1986) ifadesiyle sanat, “imaginative formda insanin diyalektik
0z-dolayim olarak ortaya cikar” (s. 40). Hegel icin sanat, “6zbilingli sanat¢inin, 6zbilingli izleyiciye
Ozbilincin genel dogasini sergileme girisimi” (Shapiro, 1976, s. 27)’dir.

6. Sonuc¢

Hegel ‘giizel” kavramini inceledigi sanat felsefesinde sanati, hakikatin goriiniisii olarak ele
almaktadir. Hegel i¢in sanat, hakikatin duyumsal goriiniisiidiir. Sanat, hakikati duyumsal formda
sunarak, insanin hakikati temasa etmesini saglar. Buradan hareketle 6ncelikle, Hegel estetiginin, sanatin
islevinin estetik haz olmasi gerektigini diisiinen empirist anlayisa karst oldugu sdylenmelidir. Sanatin
islevini insan1 hakikate ulastirmasiyla tanimlayarak Hegel, sanat1 hakikatle birlestiren bir estetik ortaya
koymus olur.

Bu calismada, Hegel i¢in hakikatin kendisini dogada ve insanda ag¢imlayarak biitiinsel bir
gercekligin kendisi haline geldigi vurgulandi. Hakikatin kendi bilincine hakiki varolusu olan insanda,
tinde, yine insanin bilincinin disa vurumu olan insan eylemlerinde, yani tarihte ilerleyici bigimde
varacag@l sOylendi. Hakikatin kendi bilincine varmasinin ancak insanlarin birbirlerini karsilikli olarak
tanyarak olusturduklar karsilikli taninmaya dayanan toplumsal biitiinde gerceklesecegi ve bu biitiiniin
de tinin kendisi oldugu ifade edildi. Dolayisiyla tinin kendi bilincine ancak toplumsal olarak
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ulasabilecegi vurgulanmaya calisildi. Hegel igin hakikatin, Idea’nin, tinin duyumsal goriiniisii olarak,
tin ve duyunun birligi olarak diyalektik bicimde tanimlanmastyla, sanatin da tinsel gergeklik icerisinde
yer aldig1 belirtildi. Buradan hareketle Hegel’in sanat felsefesinin temel 6zelliginin sanati, bir sanat
yapitini, kendisinden once gelen diigliniirlerden farkli olarak, belli tarihsel, toplumsal, kiiltiirel
gercekligin icerisinde yer alan ve bu gercekligin biitiinselligini sunan bir olgu olarak degerlendirilmesi
oldugu soylenmelidir.

Tiim tarih, Hegel i¢in hakikatin dzbilince ulasma siirecidir. Insan sanatsal yaratim araciligtyla
hakikatin 6zbilincini eklemler, dolayisiyla kendi bilincini de eklemler. Bagka deyisle insan, yasadigi
toplumsal, tarihsel, kiiltiirel biitiinsellige kendi yaratti§i bir mikrokozmos olan sanat yapitinda
refleksiyon yapar. Hegel’de kendi kendisini yaratan olarak hakikat, sanat yapiti dolaymmiyla bu
biitiinselligin kendi yaratimi oldugunu fark eder. Hakikat insan araciligryla tarihsel-toplumsal gergekligi
olusturdugu icin bizzat insan bu gercekligin kendi yarattig1 gerceklik oldugunu fark etmis olur. Bu ise
insanin Ozgiirliigliniin bilincidir. Bu makale Hegel’de sanatin insana kendi yaratici giiciiniin bilincini
nasil sagladigini ve tam da bu nedenle insani nasil 6zgiirlestirdigini agiklayabilmek i¢in yazilmustir.

7. Aragtirmanin etik yonii
Yapilan bu calismada “Yiiksek Ogretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yaymn Etigi
Yonergesi” kapsaminda uyulmasi belirtilen tiim kurallara uyulmustur. Yoénergenin ikinci boliimii olan

“Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigine Aykir1 Eylemler” basligi altinda belirtilen eylemlerden higbiri
gerceklestirilmemistir.

Bu aragtirmanin etik kurul izni gerektirmeyen arastirmalardan oldugunu beyan ederim.

8. Cikar catismasi1 beyam

Bu calismada, sonuglar1 veya yorumlar etkileyebilecek herhangi bir maddi veya diger asli ¢ikar
catismasi olmadigini beyan ederim.
9. Katki orani

Caligmanin tiim agamalar1 yazar tarafindan tasarlanmis ve hazirlanmigtir,

Notlar
1. “Vorlesungen iiber die Asthetik” adl1 eser, Hegel’in giizel sanat iizerine verdigi derslerde tutulan
notlardan olugturulmus bir metindir. Almanca orijinali tek cilt olarak yayinlanmistir. Eserin T. M. Knox

tarafindan yapilan Ingilizce cevirisi (Aesthetics: Lectures on Fine Art) ve bu geviriden Tiirkgeye
aktarilan gevirisi (Estetik: Giizel Sanat Uzerine Dersler) iki cilt olarak yayinlanmistir.

KAYNAKCA

Altug, T. (2012). Hegel estetiginde sanat ve sanat bigimleri. K. Tankuter (Ed.) i¢inde, Son bakista sanat
(1.baski, ss. 43-129). Yap1 Kredi Yaymlari.

Bungay, S. (1984). Beauty and truth: A study of Hegel’s aesthetics. Oxford University Press.

20



Kayseri Universitesi Sosyal Bilimler Derygisi. Cilt 4, Sayu: 1, Haziran 2022, 13-22
Kaysert University Journal of Social Sciences. Vol 4, No: 1, June 2022, 13-22

Desmond, W. (1986). 4 Study of Hegel s aesthetics: Art and absolute. State University of New York
Press.

Engels, F. (1975). Doganin diyalektigi. (Cev. A. Gelen), Sol Yayinlari. (Orijinal ¢alisma 1961°de
yayimlandi).

Forster, M. (1993). Hegel’s dialectical method. In F.C. Beiser (Ed), The cambridge companion to Hegel.
(1. baski, ss. 130-172). Cambridge University Press.

Hegel, G. W. F. (1977). Phenomenology of spirit. (Trans. A.V. Miller). Oxford University Press.

Hegel, G. W. F. (2012). Estetik: Giizel sanat iizerine dersler 1. (Cev. T. Altug & H. Hiinler). Payel
Yayinevi. (Orijinal ¢calisma 1975°te yayimlandi).

Hilav, S. (1997). Diyalektik diisiincenin tarihi. Sosyal Yaylar.

Hyppolite, J. (2010). Marx ve Hegel iizerine ¢alismalar. (Cev. D. B. Kiling). Dogu Bati Yayinlari.
(Orijinal ¢alisma 1973’te yayimlandi).

Inwood, M. (2013). Biitiin ve pargalar, biitinliikk ve momentler. (Cev. G. Atesoglu). G. Atesoglu (Ed.)
icinde, Alman Idealizmi 2, Hegel, (1.baski, ss. 741-747). Dogu Bat1 Yayinlar1. (Orijinal ¢alisma
1992°de yayimlandi).

Jaeschke, W. (2013). Hegel’de mutlak 6zne ve mutlak 6znellik. (Cev. A. Gelmez). G. Atesoglu (Ed.)
icinde, Alman Idealizmi 2, Hegel, (1.baski, ss. 574-589). Dogu Bat1 Yayinlari. (Orijinal calisma
1997°de yayimlandi).

Kojeve, A. (1993). Giris olarak. (Cev. T. Bumin) iginde, Hegel’i okumak. (2.baski ss. 29-65). Kabalci

Yaymlart.
Kula, O. B. (2010). Hegel estetigi ve edebiyat Kuram: 1. Bilgi Universitesi Yayinlari.
Kula, O. B. (2011). Hegel estetigi ve edebiyat kurami 2. Bilgi Universitesi Yaynlar.
Lowith, K. (t.y.). Hegel felsefesi. (Cev. D. Ozlem). Felsefe dergisi, 90(1), 99-126

Macherey, P. (2012). Hegel ve/veya Spinoza. (Cev. 1. Ergiiden). Otonom Yayncilik. (Orijinal ¢aligma
1990°da yayimlandi).

Moland, L. L. (2019). Hegel’s aesthetics: The art of idealism. Oxford University Press.

Ng, K. (2017). Hegel and Adorno on negative universal history: The dialectics of species-life. M.
Monahan (Ed.) i¢inde, Creolizing Hegel. (1.baski, ss.113-133). Rowman&L.ttlefield.

Pinkard, T. (2012). Hegel. (Cev. M. B. Albayrak). Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlari.

21



Kaya, E. (2022). Hegel'de ozbilincin nesnesi olarak sanat.

Pippen, R. (2014). After the beautiful: Hegel and the philosophy of pictorial modernism. The University

of Chicago Press.

Shapiro, G. (1976). Hegel’s dialectic of aesthetics meaning. The Journal of Aesthehtics and Art
Criticism, 35(1), 23-35.

Stace, W.T. (1955). The philosophy of Hegel a systematic exposition. Dover Publications.

Stace, W. T. (2019). Hegel iizerine. (Cev. M. Belge). Ayrinti Basimevi. (Orijinal ¢aligma 1924°te
yayimlandi).

T. M. Knox, (2012). ingilizce’ye ¢evirenin 6nsozii. (Cev. T. Altug & H. Hiinler) icinde Estetik: Giizel
sanatlar iizerine dersler, (2. baski, ss. X-XVIII). Payel Yaynevi. (Orijinal ¢alisma 1973’te
yayimlandi).

Williams, R. R. (2013). Hegel’in geist kavrami. (Cev. M. Bal). G. Atesoglu (Ed.) iginde, Alman
idealizmi 2: Hegel, (1.baski, ss. 524-545). Dogu Bati yayinlari. (Orijinal ¢alisma 1993’te
yayimlandi).

22



