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Oz: Bu ¢alismanin amact halk siiri gelenegi ile Birhan Keskin siirinin akrabaligini ask ve
doga izlekleri cercevesinde metinleraras: bir okumayla sorgulamaktir. Sonug olarak Birhan
Keskin ¢agdas bir sair olarak geleneksel olani poetikasimin giiclii bir kaynagi olarak
benimsemis, halk siirinin animist/ mistik/ askin ve akiskan anlayisini ¢agdas Tiirk siirine
eklemlemistir. Keskin, Yunus Emre ve Karacaoglan’la yiiksek diizeyde metinleraras: bir
soylesim icindedir. Halk siiri geleneginin dogaya oykiinme ve doganin sagaltici giiciine
siginma izlek ve motiflerini, dongiisel tarih ve arkaik kadinlik mitiyle birlestirmistir. Keskin,
siirinin metafizigini Tiirkce mistik siir iizerinden var etmis, romantik aski ve dogay: yeniden
yiiceltmistir. Birhan Keskin kadim olani tekrar etmekle kalmamus, Tiirk halk siirinin
hiyerarsisiyle modern karsithgi arasinda, ekofeminist bir koprii kurmaya ¢alismstir.
Keskin’in geleneksel siirle soylesmesi kuskusuz siirine doyumsuz bir kiiltiirel derinlik,
soylemine tamidik bir dilsel kolaylik saglamistir. Keskin’in siiri, Akiskan modern siirin de halk
siirinden nasil yararlanmldigini gostermek agisindan siirin kiiltiirel bellegi lehine yol agici
olmustur.

Anahtar kelimeler: Birhan Keskin, Yunus Emre, Karacaoglan, Ask, Ekofeminist siir

Abstract: This purpose is to experience the relationship between folk poetry and Birhan
Keskin's poetry, and to question the themes of nature through an intertextual reading. As a
result, the poetry that Birhan Keskin will apply as a measure strongly embraced, the
animist/mystic/transcendent/ liquid love, folk poetry and its poetry is closely connected to
contemporary Turkish poetry. Keskin is in an intertextual conversation with Yunus Emre and
Karacaoglan, the two strongest collective subjects of folk poetry recording. It can be imported
by extending the love poem and the theme it filters with references, and associations. As
implementation based on the language of Yunus and Karacaoglan, with an autobiographical
introspection, is the self of love, of human, who gives visuals to nature, from society and from
the system. She combined the themes and motifs of the folk recording of the imitation of
nature and therapeutic book with the myth of natal history and archaic femininity. Keskin
has experienced the metaphysics of his poetry in Turkish mystical poetry, his romantic love
and nature have been eroded again. Birhan Keskin has done the ancient over and over again,
working with the ecofeminist between the modern opposition of the Turkish people with a
bridge. Our word about Keskin's discussion is to provide a linguistic convenience about an
insatiable project, to be briefly explained. The people of Keskin's fluid modern poetry were
also used.
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INSAN VE INSAN (9/31 KIS/WINTER 2022)

Giris'

Siirsel soylem onceki soylemlerden, metinlerden etkilenir, en azindan ilham alir.
Bu durumda her yeni siirsel sdylem, tarihsel ve kiiltiirel edebi bir yansima olarak
metinlerarasidir. Julia Kirsteva metinlerin alintilar mozaigi oldugunu séylerken
Roland Barthes bagka metinlerin izlerinin yansidig1 bir prizma olarak tanimlar.
Michael Riffaterre ise bunlara ek olarak okurun edincinin ve belleginin metinlera-
ras1 boyutu etkiledigini belirtir. Gerard Genette ise metinlerarasiligi metin-otesi bir
elestiri iligkisine tasir ve metinlerarasi iliskinin metin dis1 anlam dizgeleri ve kiiltii-
rel kodlari igerdigini belirtir. Bakhtin’in belirledigi gibi bir soylem aslinda bireyle-
rarasi bir toplumsal baglamda gergeklesir ve s6ziin ¢esitliligi bireyin ve kolektif 6z-
nenin ideolojisinin izlerini tasir.!

Halk siiri yaratildig: tarihsel, toplumsal, ekonomik, sanatsal kosullar goze alindi-
ginda daha ¢ok kolektif 6znenin iiriinii olarak degerlendirilebilir. Ornegin Yunus
Emre siirlerinin biitiiniiyle ona ait olup olmadiginin bilinmemesi, yasami hakkin-
daki bilgilerin daha ¢ok menkibelere dayanmasi ve siirlerinin halk arasinda sozli
olarak yayilmasi onun siirini s6zlii gelenegin anonim karakterine daha yakin kil-
maktadir. Karacaoglan siir geleneginin ise biitiiniiyle anonimlesmis olmasi, onun
kimligini ve siirini daha da ¢ok kolektif 6zneye doniistiirmektedir. Halk siirinin bu
kolektif boyutu, iireticisi ve titketicisi arasinda kiiltiirel bir bellek olusturur ve ku-
saktan kusaga aktarilir. Cagdas bir sairde bu kiiltiirel bellek bazen bilingdis1 bazen
de bilingli olarak varligini stirdiiriir. Bu kiiltiirel miras kimi sairlerin alimlamasini
kolaylastirdig1 gibi sairin edebi kiiltiirel mirasini tanimayan okuyucu i¢in de zor-
lagtirici olabilir. Siir cok anlagilmak icin bir okuma gerektirmese de sair- okur ara-
sinda uzlagimsal bir alanda ancak daha bilingli bir hazla okunabilir. Dogal bir zo-
runluluk olarak da okuyucunun metinlerarasi okuma yapabilmesi nitelikli bir oku-
may1 saglar.

Birhan Keskin de halk siiri geleneginin kiiltiirel bellegini bilingli olarak ¢cagdas siire
tastyan bir sairdir. O, bir konugmasinda; Karacaoglan’ siirinin atalarindan sayarak
“...bir gelenege baglanacaksam halk siirine akraba segilmeyi isterim™ der. Birhan
Keskin’in kendisini halk siirine akraba olarak gérmesi onun siirini metinlerarasi
bir okumaya a¢ik oldugunu gostermektedir.

Birhan Keskin’in folklorun sanatsal iiriinlerine yakinligini farkli arastirmacilar da
dogrulamaktadir. Birhan Keskin siiri hakkinda; giindelik halk dili, divan siirinin ve
tasavvuf diigiincesinin etkisi, diinya edebiyatinin geleneksel imgeleri ve bigemleri,
Yunus Emre ve Mevlana Celaleddin- i Rumi duyarlihgr’ dile getirilmis “Yiiziinii
eski zamanlarima donmiis de yakinmalarini gegmisin dilini oykiinerek degil, onun
eskil anlamina inerek dile getirir gibidir...”* kanisina varilmistir. Emel Kosar Birhan

! Metin i¢indeki kisaltmalar: BK: Birhan Keskin; YE: Yunus Emre; KO: Karacaoglan; MT: Mustafa Tat¢1
ASE: Ahmet Siikrii Esen; KBB: Kim Bagislayacak Beni; B: Ba; Y: Y’ol; SK: Soguk Kazi; FK: Fakir Kene
! Kubilay Aktulum, Metinleraras: fli,skiler, Ankara: Oteki Yaynevi, 1999, s.1-91.
2 Keskin ve Ustaoglu “Iyilestiren Seyler’i Konustu”, Evrensel, 24 Subat 2017, erisim 6 Ekim 2021,
https://www.evrensel.net/haber/309621/keskin-ve-ustaoglu-iyilestiren-seyleri-konustu.
3 Ahmet Tiziin ve Yiiksel Bilyiikuysal (der.), Birhan Keskin Siiri ve Ba-10. Altin Portakal Siir Odiilii
Sempozyumu, Istanbul: Metis Yayinlari, 2008, 5.67-68.
4 Tziin ve Buytikuysal, Birhan Keskin Siiri, 5.89.
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Keskin’in Soguk Kazi adli makalesinde sairin zamani sorgularken halk kiiltiiriin-
den yararlandigini,® Yilmaz ve Biiylikarman ise nar meyvesinin Birhan Keskin sii-
rinde halk kiiltiirtindeki agk, cinsellik ve haz ¢agrisimlar: ¢ergevesinde kullanildi-
gin1° belirtmislerdir. Ancak Birhan Keskin siiri, folklor bilimi, halk kiiltiirii ve ede-
biyatiyla metinlerarasilik boyutunda soylesimin amagl iliskisi ve halk siirinin ¢ag-
das edebiyattaki siirekliligi heniiz biitiinliiklii bir incelenmeyi beklemektedir. Bu
arastirma ise sadece Birhan Keskin’in halk siiriyle olan akrabaligini belirlemeye
katki amaci tagimaktadir. Birhan Keskin’in siirleri sdylesimde oldugu varsayilan,
gelenegin en giiclii iki kolektif 6znesi olarak da kabul edilebilen Yunus Emre, Ka-
racaoglan cercevesinde incelendi. Caligmada siir metinleri karsilastirmali olarak
ortaklik kurdugu varsayilan ve metinlerarasiligin bilingli sdylesim kategorisine
gore metinlerarasi iliskiler” izlek, motif, metafor (egretileme, mecaz), cagrisim, sez-
dirim ve gondermeler etrafinda tartisildi. Birhan Keskin’in Kim Bagislayacak Beni
(2012), Ba (2005), Yol (2006), Soguk Kaz: (2010), Fakir Kene (2016) adl kitapla-
rindaki siirler dize veya boliit olarak alintilandi ve metinlerarasi bir okumayla yo-
rumlandi. Yunus Emre’nin siirleri Mustafa Tat¢r’nin®, Karacaoglan siirleri ise Ah-
met Siikrii Esen’in’® hazirlamis olduklari kaynaklardan alintilanarak gosterildi.

Ask izlegi

Halk siiri diinyayi algilamak ve yeniden kurmak igin ortak dil, diisiince ve algiyla
hareket eder. Halk kiiltiirtindeki izlekler, motif, sembol, egretilemeler ise kugaktan
kusaga baglamsal durum i¢inde giincellenerek aktarilir. Bellekteki dilsel malzeme
yan anlamlariyla birlikte somuttan soyuta veya soyuttan somuta genis bir anlam
ag1 olusturarak siir sdylemini olusturur. Saussure’e gore ise dil toplumsal, bireytistii
bir soyutlamayken soz bireyseldir."” Halk sairleri de dil ve s6z arasindaki sozles-
meyi kiiltiirel kodlarla iiretmiglerdir. Ornegin; Karacaoglan veya Yunus Emre dil
ve sOz arasindaki sozlesmeyi ¢cok iyi kurdugu i¢in giiniimiize gelebilmis, Karacaog-
lan, agk ve doga gercekgiliginin Yunus Emre ise tasavvuf diinyasinda insanin yoru-
muna dair ortak kodlarin en giiglii kurucu kolektif 6zneleri olagelmis, Birhan Kes-
kin siirinde de gorecegimiz gibi ¢agdas siire alt metin olarak ilham vermislerdir.
Bakhtin’e gore, sozce ‘ben ve baskasr’ baglaminda ortaya ¢ikan bir tiretimdir. Do-
layisiyla, her sézce tek bir sesten degil, birgok sesten olusur.

Bireyin dil bigemi ya da bigemleri bagkalarinin dil bicemleriyle girdikleri etkilesim
icinde degerlendirilir." Birhan Keskin’in bu agidan siirinin ¢ok seslilik boyutunun
oldugu séylenebilir. Keskin’in halk siiriyle olan akrabaliginin bilincinde bir sair
olarak metinlerarasiligin hem dogal hem de amagl kullanimina 6rnek olusturmak-
tadir. Asagida Birhan Keskin siirinin ¢ok sesliligi, sdylesimde bulundugu halk siir-
leri etrafinda, siirsel olana analitik yaklasmanin tehlikeleri de géz 6niinde bulun-
durularak daha ¢ok sezgisel bir baglamla yorumlandi.

> Emel Kosar, "Birhan Keskin’in ‘Soguk Kazis1””, Kiiltiir Arastirmalar: Dergisi, 1/3 (2019), s.371-378.
¢ Okan Yilmaz ve Didem Ardali Bityiikarman, “Birhan Keskin’in Siirlerinde Birlegen, Tasan, Cogalan Beden”,
Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, 13/32 (2020), 5.1686.
7 Cemal Sakalli, Giiniimiiz Edebiyat ve Elestiri Kuramlari, Ankara: An1 Yayinlari, 2016, s.53-58.
8 Mustafa Tatg1, Yunus Emre Divani, Ankara: Kiltir Bakanlig: Yayinlari, 1990.
® Ahmet Stkrii Esen, Anadolu A§zklar1—1: Karacaoglan, haz., Ismail Gérkem, Istanbul: Tirkiye 15 Bankas1
Kiltiir Yayinlari, 2016.
10 Mehmet Rufat, Dilbilim ve Gostergebilimin Cagdas Kuramlari, Istanbul: Diizlem Yayinlari, 1990, s.16.
! Sitkriye Ruhi, Soylem Uzerine, haz., Ahmet Kocaman, Ankara: ODTU Yaynlar: (Metu Pres), 2003, 5.23.
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Yunus Emre/ Askin Ask

Giiniimiiz digiinirlerinden Zygmunt Bauman, ask iliskisinin eski kaliciligini ve
stirekliligini yitirdigini belirterek bu anlamda agkin degisen dogasini anlatmak i¢in
“akiskan ask” terimini kullanir. Modern éncesi diinyaya ait eski 6liimsiiz agk ve as-
kin evrensel tarihinde mutlak olani temsil eden hali icin kullanilan “agkin” terimini
yineler. Icinde bulundugumuz tarihsel siireg icin ise, kimileri postmodern demek-
tedir, Bauman buna akiskan modern'? der.

Tiirk¢e mistik halk siirinde ask izlegi tasavvuf diisiincesine bagli, modern oncesi
diinyaya ait agkin/ mutlak agki temsil eder. Tasavvuf diisiincesinde agk, Tanr1 agki
ugruna benligi feda etme, ruhu tevekkiille olgunlastiran®® yaradiligla biitiinlesmeye
giden bir ara¢ yoldur.

Yunus Emre’nin “Ask ilinin haberin desem iside misin/ Yoldas olup o yola sen bile
gide misin” (MT, s.47) dizeleri ile Birhan Keskin’in “Sozde kalir sevgilim.../ Ask
giinkii, ask ¢iinkii kendine/ Bir yol, bir ideoloji ister” (Y, s.55) s0ylemi ask yolunun
bir ideoloji oldugu konusunda ortak goriiste olduklarini gostermektedir. Birhan
Keskin’de de ifadesini bulan “Ger¢ekle degil, hakikatle degil./ Kalbimin akliyla...”
(Y, 5.40) dizesi ise tasavvuf diisiincesinde gercekligin ancak kalple, goniille kavra-
nabilecegi savinin izdiisiimii olarak okunabilir.

Tasavvuf diisiincesine gore ask yoluna giren dervis kisinin diinyanin maddi boyu-
tundan vazge¢mesi gerekir. Benligini yok eden kisi ancak gergek varliga; Tanr1’ya
ulagabilir. Birhan Keskin’in “Yokluk atesiyle tutunduk varliga” (KBB, s.26), “etten
gecip aska varanin sevgisi/ Bunun yaninda sevgilim bunun yaninda etin ihaneti, ki-
saca higbir seydir.” (Y, s.25) dizeleriyle Yunus Emre’nin “Bu yokluk yolunda bize
yoldas olan kimdiir” (MT, s.47), “Vuslat eri olan kisi gerek varliktan mahvola” di-
zeleri arasinda bu benzer bir sdyleyis ve anlayis ¢cok agiktir.

Halk siirinde agk acisi; yanmak, kiil olmak, yoluna bas koymak, kendinden gegmek,
kanli yaslar akitmak gibi ortak dilde kaliplasmis sdylemlerle dile getirilir. Birhan
Keskin siirinde bu sdylemlerle karsilasmak hi¢ de siirpriz degildir. Yunus Emre’de
“Ben yiiriiriim yane yane/ Ask boyadi beni kane”, “Ben toprak oldum yoluna...”
(MT, s.279) dizeleriyle Birhan Keskin’in su dizeleri arasinda kolayca kogsutluklar
kurulabilir. “Sen yanmak gor, ben kendimi kiil ettim” (Y, s.70), “Yoluna bas koyup

buzzzdaaaaa/ Kan kusani.” (Y, s.17).

Mistik halk siirinde ask acis1 yiicedir, agkindir. “Asik 1skun yiikin ceker yiicelerden
yiice ¢ikar” dizeleri Birhan Keskin’de “Onu, sevebileceginin en yiicesiyle sevdin” (Y,
s.38) dizelerini ¢agristirmaktadir.

Tasavvuf diisiincesinde dervisin ask acis1 artik¢a Tanrr’ya daha ¢ok yaklasacag: dii-
stncesi hakimdir. Yunus Emre’nin “Ah bu 15k elinden ah derd oldi dermen bana”
(MT, s.29) dizesi, Keskin’in “Hicbir sey yarama merhem olmasin” (Y, s.36), “Ru-
humdaki sabir, kalbimdeki askla kurdum.../ Senin gordiigiim agzimin kenarinda
duran dua, gozyasina inandim/ ben ayaklarimin altindaki topraga, doktiigiim goz-
yasina inandum” (SK, s.15) dizeleri arasinda bu anlayisin izleri kolaylikla goriilebi-
lir.

12Zygmunt Bauman, Akiskan Ask / Insan Iliskilerinin Kirilganhigina Dair, gev., Isik Ergiiden, Istanbul: Versus
Kitap, 2012, s.14- 30.
13 Recep Demir, Giizellik ve Askin Sairi Seyh Galip, Istanbul: Muhit Kitap, 2021, 5.49.
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Sevgili ugruna tiiketilen s6z Yunus Emre’de ve Birhan Keskin’de yiicedir. Yunus
Emre’nin “Ayruk bize yas eylemez/ gonliimiizii pas eylemez/ Hak’tan gelen gorklii
avaz andan gelen tindiir bana” (MT, s.25) dizelerinde ytice s6z, gonlii de kirletme-
yen sozdiir. Birhan Keskin de siirsel soziinii yiiceltmekte, “Ben séziime ruhumu
verdim, yiikseldi,” (Y, s.70) demektedir.

Yunus Emre’de “Kaganisa dlesiyem nice bunda diri turam” (MT, s.221), “Ayaklara
diiser Yunus bu yola bas olan kimdiir” dizeleri uguruna varliktan gegilen, ugruna
kendini feda eden, Fenafillah anlayis1 Birhan Keskin’ de “Yoluna Bas koymak diyo-
ruz / Biz barbarlar buna” (Y, s.19) olarak ifade edilmektedir.

Mistik askta diinyanin maddi varligi, tenin ve benligin maddi varlig1 agilmadan
ylice olana ulagilamaz. Keskin’in Denizkabuklusu siirinde “Bu sehirde etten gegip
kalbe erisene/ dek sabirla./ Tek, sabirla.” (Y, 5.29), Yunus Emre “Asik 6ldi diye sala
virriirler/ Olen hayvan durur asiklar 6lmez” (MT, 5.123) dizeleri ile “Can u tenden
geciiben...”, (s.186), “Isk yolina can fidi beniim gibi sad- hezar” (MT, s.43) “gectim
hepsinden, oyle hiinerle ki yasadigimi saniyorlar hala” (KBB, s.75) dizeleri arasin-
daki ortiisme de carpicidir. 1ki sair de ask icin kurduklar1 diinya yaninda gercek
diinyay1 kiigiimsemektedirler. Ancak kimi zaman ac1 iki sairde de katlanilmaz bo-
yutlara ulasir, bu durumda umutsuzluga diiser isyan ederler. “Dost urdu yiirege
yara yaram onulmaz ne ¢are”, “Esridi Yunus'un cani yoldayim illerim kani/ Yunus
diiste gordii seni sayru misin saglar misin” (MT, 5.279), “Dinii millet sorarisan dgsik-
lara din ne hacet/ Asik kisi harab olur dsik bilmez din diyanet”, “Isidiirem sozini
goremezem yiizini/ Yiiziiini gormeklige canum viresiim geliir” (MT, s.63) gibi dize-
lerde Yunus Emre, Tanrr’y1 gorme arzusunun gerceklesmemesi sonucunda varli-
gindan siiphe duyar. Her ne kadar tasavvuf diisiincesinde bu durum gergek agka;
Tanrr’ya ulagsma yolunda bir asama ise de asik kisinin dinle olan iliskisini anlatmak
acisindan, Yunus'un ¢aginin sosyokiiltiirel anlayisini asan bu cesur durusu, Kes-

kin’i etkilemis goriinmektedir.

Tasavvuf diisiincesinde insan-1 kdmil olmak, insan olmanin son hedefidir. Buna
“6lmeden evvel 6lmek” denilmektedir. “Ben zaten o ilk aciyla 6lmedigime ¢ok gii-
cenmistim hayata./ Insan olmustum ilk o zaman./ Ya da bozmusglard: beni yenido-
gandan.” (Y, s.21), “Bir Kiigiik iyiliktir ask/ Degil mi ki, billurdan bir yalan diinya/
Birak ersin o tamama” (s.33) soylemiyle Yunus Emre ise “Goniil pasin yudunisa
kibr ii kini kodunisa” (MT, s.41) s6ylemiyle insan olmanin kibirden, kinden ve kotii
kalplilikten uzak durmaktan gectigi diisiincesinde birlesirler. Her iki sair de agkin
ve acisinin insanlagsmaya ve iyilige katk: sagladigini savunmaktadirlar.

Birhan Keskin’de asik, mutlak bir agkla arinmis masum ve yiice insandir. “Diinya-
nin isine karismadim/ beni avutmaz diinya, beni tutmaz da dolanip icinde kirinin/
yine temiz geldim.” (KBB, s.67). Keskin, Ask siirinde (B, s.29) “yukar: agdim’,
‘ayak’landim’, Diinyay: dolduran sozii olduran o./ Hala soruyor musun bana ask ne
demek:/ O en ‘bir’ ve ‘tam’ olana yiirtimek” (B, s.29), “Bir ciimledir insan/ arsla fers
arasinda ve hep hakli/ vardim iste demek icin/ 6miir denen cisimde sakli” (Y, s.71)
gibi dizelerinde varligin birligi ilkesine agkla varilacag: diisiincesine gondermelerde
bulunur. Bu géndermelerin de Yunus’la sdylestigi de agiktir. Keskin’in insan ve agk
hakkinda gelistirdigi etik ve estetik tasavvuf diisiincesiyle de sdylesim i¢cindedir. Bu
soylesim Keskin siirinin metafizigini de kurumustur. Keskin Yunus’la sdylestigini
“Hepsi bir gurbet duygusu gibi/... Diinya basima yikildi uyandim bir/ Bir kabul et-
tim Yunus ilinde.” (SK, s.36) dizelerinde agik yiireklilikle dile getirmektedir.
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Karacaoglan/ Akiskan Ask

Ask izlegine dair kolektif, yani kiiltiirel dil ve anlayis profan (din dis1) halk siirinde
somut bir dzneye yoneliktir, 6rnegin gordiigii her giizele arzu duyabilen Karaca-
oglan’in agki maddecidir ve buna bagli olarak da akiskandir. Karacaoglan aski, sev-
giden cinsellige varan genis bir kars1 cins betimlemesiyle ¢ogu kez erotik bir bo-
yutta anlatir. “Ceziver sevdigim gogsiin diigmesin/ Tomurcuk memeler sevilsin bu-
giin” (ASE, 5.129), “Nerde giizel gorsen orda kalirsin.../ Her giin bir giizelle yatmak
istersin” (ASE, s.241) dizelerinde goriildiigii gibi Karacaoglan Tiirk¢e'nin en cesur
sairidir. Birhan Keskin, Karacaoglanin cinselligi agik¢a anlatan bu tarz sdylemle-
rini “..Bilebildigim tiim modern siirimiz boyunca Karacaoglan samimiyetiyle ‘me-
me’ demis bir tane sairimiz yok ki. Karacaoglan o donemde soyliiyor, ama biz ma-
kaslayarak sarki yapabiliyoruz.”* takdir ederken onu siirinin atasi olarak da ilan
eder.

Karacaoglan erkegin biyolojik dogasini, Birhan Keskin ise kadinin biyolojik doga-
sin1 yazmaktadir, “Diirtme icimdeki nari/ Ustiimde beyaz gomlek var” (B, s.24) der-
ken, “inanmak istesem de/ senin gidisin yalandir bende” (KBB, 5.65), “Don/erken
sen Once ayaklarimin gercekligine inandir beni” (Y. s.43) sdyleminde oldugu gibi
Karacaoglan gibi sevgilinin somut varligini ister gibidir. Ancak Keskin ¢ogu zaman
askin gergekligi karsisinda idealisttir. O ancak ayriligin acisina katlanirken kendi-
sini teselli etmek icin gergegi fark eder gibidir ancak ardindan yine “sonsuz ask”
mitine geri doner. “Hicbir ask titremez sonsuza degin Biitiinliigiinii yitirisinden oliir
bir mum/ ve insan acidan 6liir bir giin” (B, s.104) der.

Karacaoglan ise pragmatiktir. Sevdigi ¢ok uzaksa “Aramiz wrakti seni unuttum”
(ASE, 5.208) diyebilir veya sevgisine karsilik vermeyene iyi davranmayabilir. Sev-
giliye ulagmaya giicii yetmezse vazgegebilir. “Karac’oglan derki nasil beg imis/ Ust
yammz karli karli dag imis/ yokladim 6teni 6ten yog imis/ Kiz almam ben seni huri
isen de” (ASE, 5.98). “Kiza iyi de gelin kétii diyemem/ Ikiniz de benimsiniz sunalar”
(ASE, 5.159) dizelerinde soyledigi gibi duygu ve diistincelerini ¢ok agik bir dille
ifade eden Karacaoglan sevdigine siddet de gosterilebilir: “.. hasbagcadan gonca
giiller bicmedim/ Firsat elde iken alip kagmadim” (ASE, s.234). “Seni el deymedik
giiller sandim/ Yad ile konusmussun bir zaman” (ASE, s.315) dizesinde oldugu gibi

cinsiyetin toplumsal kategorilerine gore diisiiniir ve davranir.

Keskin siirinin 6znesi hem kendisine hem de 4sik olduguna “kadin” demektedir.
Tas Pargalar1 (Y, s.13-55) adl siir iki kadin arasindaki ask anlatilmaktadir. “Yii-
ziim:/ :(dagli Leyla, kar kirigi” (B, s.21), “Anladim bir kadina diiserse 151k nehirlere
fisildayan.../ Cok sey hissediyorum senin i¢in/ Ama degil bunlar senin istedigin” (B,
5.43), “Ben hala sariliyim beline senin.../ She left home” /B, 5.9). Gibi bir¢ok dizede
oldugu gibi cinsel kimligin 6zgiirce ifade edilmesinde Keskin siiri Karacaoglan sii-
rinin erotik cesaretini de asmaktadir.

Dikey / Yatay Ask

Geleneksel ve feodal toplum, tasavvuf diisiincesinde oldugu gibi aski, 6zii olgun-
lastirmanin, nefsi terbiye etmenin bir yolu olarak yiiceltmistir. Bu yiiceltmenin so-

1Ezel Keskin, “Glintinden Beri Hem Kadin Hem Sair”, Sabah Gazetesi, 4 Nisan 2010, erisim 1 Mart 2021,
https://www.sabah.com.tr/pazar/roportaj/2010/04/04/keskin_ezel_gununden_beri_hem_kadin_hem_sair
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nucu olarak asik, sevgilinin yaninda olma pahasina otoritesini kabullenir. Bu ka-
bullenis ise ¢ile cekmeyi, sevgilini zulmiinii kabulde géniillii olmay1 yani dikey bir
iligkiyi betimler. Halk siirinde asik; kul, kole sifatlariyla tanimlanirken sevilen ise
masuk, sultan, sah olarak isimlendirme, bu dikey iliskinin gosterenlerine isaret
ederler. Gelenekte a1k, magukun her tiirlii cefasina veya siddetine hosgoriilii yak-
lagir gogu zaman. Yunus Emre “Bana bu sk tolali adum Yunus olali/’Iyan old: pa-
disah kulam siikrane geldim” (MT, s.186) ve Karacaoglan “El baglayip divanina du-
rayim/ Kiz kapinda kulun kélen olayim” (ASE, s.93), “Karac’oglan kapunuzda kul
gibi/ Goniil kiistiigii yerde ince kil gibi”, (ASE, s.189) gibi dizeler dikey iletisimin
goriintimlerini sunmaktadir.

Keskin’in “Kalbimden ayaginaydi yolum/...soktiim senindir, sana bagisladim/ aga-
ran sagimi, senindir, al.” (DK, s.34-35), “Getir hatirani, ko gelsin o da ben senin
hatirani 6piip basima” (SK, s.31) gibi dizelerde halk siirindeki dikey iliskiyi benzer
dil ve anlayis1 da gagristirmiyor degildir. Ancak bu dikeylik halk siiri geleneginin
abartil dili gibi, aslinda, “sevgili ugruna her seye katlanmak” durumunu idealize
etme ve aski agkin bir boyuta tagima gayreti olarak yorumlanabilir.

Halk siiri agkta adaleti ve esitligi de savunur kimi zaman; “Herkeslere sevdicegi ve-
rilsin/ Bir kas1 karaya es eyle beni” (ASE, s.205) “Eger dostum gonliin bana yog ise
Benim isim minnet ilen zor degil” gibi dizelerde Karacaoglan askta demokratik tu-
tum sergilemekte esitini, dengini istemektedir.

Modern agk iliskisinde romantik yiiceltme, asik olunani daha ¢ok yoldas veya miit-
tefik olarak gorme bigimine doniismiistiir. Bu agidan da modern iligkide ben’in
degeri eski ben ve sen iligkisine gore daha demokratik bir varolustadir. Kendisi ve
digeri ile iliskisinde sosyal maskeleri yerine bedel 6deyerek de olsa, toplumun ko-
runakli iligki kaliplar1 yerine daha az giivende olan aski ' tercih etmesi agisindan
Birhan Keskin’in asik 6znelerinin cinsel kimliklerinin kadin olusu yatay bir agk
iligkisini de gostermektedir. Birhan Keskin’ de “Bir barbar ancak esitine dokunur”
demekle askta adil olmaya isaret etmektedir. “Ben canim esirgemem yar senden/
Gotiir sat pazara kélem var diyii” (ASE, s.131), “Kul olayim gozleriyin hepine” (ASE,
s.315) diyen Karacaoglan’a karsilik, Keskin “Artik her sey tiiccarlarin elinde” (SK,
s.32) dizesi ise caginin dikey iliskilerini belirleyen ideoloji de kars1 ¢ikmaktir. “Ben
senin kotii oldugunu, senin kotii oldugunu/ Anlamamak icin ¢ok ¢alistim/... Benim
seninle ilgili bildigim her sey yaland... Tersinden bir adaletsizligi.../ Ben bunun igin
bir Afrikali gibi calistim” (SK, s.19) sdyleminde geleneksel ask iliskisinin “kul, kole”
soylemindeki dikey ¢agrisimlari tizerinden asir1 modern diinyanin akiskan iligkile-
rine géndermede bulunur gibidir.

Barbar / Medeni

Birhan Keskin 4g1k 6zneyi ve ona benzer insanlar1 “Barbar” sézciigiiyle niteler. So-
guk Kazir'da (s.17); Jospi siirinde “Bu diinyada insan dedigin ikiye ayrilir jospi/ Bir:
Ayniliktan sonra higbir sey olmamus gibi/ Davranan medeniler; Bir: Atlarina davra-
nan/ Barbarlar”, “Her seyden ite 6yle sevdim ki ben seni / Yoluna Bas koymak di-
yoruz / Biz barbarlar buna” (Y, s.19), “Fazla insansin sevgilim sen fazla insan / Bir
barbarim ben oysa, bir hayvan / Dilim bagislamaktan séz eder benim / Seninki ada-
let ve intikam” (Y, s.48) gibi dizelerinden okundugu gibi Keskin’de barbar olan;

agkina bagli, adil, zulmetmeyen, inanan, unutmayan, bagislayan, ihanet etmeyen,

15 Karl Mannheim, Kiiltiir Sosyolojisi, gev., Mustafa Yalginkaya, Istanbul: Pinhan Yayincilik, 2017.
29



INSAN VE INSAN (9/31 KIS/WINTER 2022)

sevmekten vazge¢men, kirlenmemis inan- 4sigin belirtenleridir. Yunus Emre ise
yaban, hayvan; “isk olmayan bellii biliin yabandadur” (MT, s.83) dizesinden anla-
sildig1 gibi gercek agkin Tanr1 agki oldugunu bilmeyen, nefsini terbiye edemeyenin
belirtenidir. Anadolu agizlarinda yaban, tasra, yerlesimin olmayan yer anlamla-
rinda kullanilir. Benzer kullanim Yunus Emre’de goriilmektedir, “Yaban yolin go-
zetme yol evde tasra gitme” (MT, 5.55) demektedir. Yunus Emre’nin hayvan, yaban
imgelerinin tersten bir islevle, ¢elisik anlamda da olsa ¢agristiran Birhan Keskin’in
bu kullanimi dar anlamda sevgiliye yonelik bir sistem, elestiri genis anlamda ise
¢agin akiskan insanina yapilan bir elestiri olarak okunabilir. Karacaoglan’a gore ise
“On besinde yavri giizel sevmeyen/ Diinyasina hayvan gelmis bon gider” (ASE,
s.458).

Kader / Felek

Geleneksel siirde asik sevdigi ugruna her seyi goze alabilir ancak giiciiniin ve akli-
nin yetmedigi durumlarda inanglarina siginir ve kaderine boyun eger. Tanr1 buy-
rugu ve felek karsisinda halk siiri kimi zaman teslimiyetgidir, bazen de kaderine
kars1 ¢ikar, “felek”, “talih” dedigine kars1 koyar, sikayet ve sitemlerinde suglamaya
kadar gider.

“Pek goresim geldi o hilal kasi/ Zalim felek tuzak kurmus salmiyor” (ASE, 5.500),
“Hemen kara yazin bana mi felek” (ASE, s.22), “Sen benim olsan da vermem felege”
(ASE, s.173), “Niydeyim tutan var yollarimizi/ ...Kiyamete yakasindan tutarim”
(ASE, 5.172) dizelerinde Karacaoglan’in kaderine hem boyun egme hem de kars:
durma tutumlar1 goriilmektedir. Benzer durum Birhan Keskin’in Tas Parcalari (Y,
s.13-55) adli siir iki kadin arasindaki ask anlatilmaktadir. Siir ayni evde yasamak
ve yaglanmak, evi yuva yapmak s6zii veya hayalini yikan “Sen” e seslenmektedir.
“Ey Adalet’ten soz eden zalim” sdzleriyle betimlenen sevgiliyle diinyanin hali ara-
sinda zalim ve yalanci olma agisindan benzerlik kurulmus, sevilen ve diinya yarg-
lanmis ancak sonugta biitiin yasananlar1 “O senin ezel giiniinden kaderin” iftadesiyle
kader kabul etmis ve sabirla kabullenmistir.

Diinya

Diinya, halk siirinde oldugu gibi, Birhan Keskin i¢in de agkla anlamli ve giizel ve
katlanilasidir. Yunus diinyaya “...dost icin kilalum zari” (MT, 5.169) sdylemiyle
katlanir ve diinyay1 “Bu diinya bir gelindiir yesil kizil donanmgs/ Kisi yeni geline
bakubani toyamaz” (MT, 5.116) dizeleriyle betimler. Birhan Keskin ise diinya ag-
risina, sevilenle bir 6miir gecirme hayali icin katlanir. “Serin bir riiyanin hatirina-
dir cektigim diinya agrisi/ Mavi-yesil bir hatira: iste diinya/ ruhum! Iste diinya agrisi
iste diinya kederi.../ agr1 ve kendini tamamla” (KBB, s.13) dizeleri yine Yunus'un
tsteki dizelerini ¢agristirmaktadir. Birhan Keskin “kalbimdeki askla kur-
dum.../Ovada ve dagda sakli bir mavi igin diistiim yola” dizelerinde diinya ask i¢cin
yola ¢ikilan yerken, Yunus Emre’nin “Ariflere bu diinya hayal i diis gibidiir/ Ken-
diiyi sana viren hayal ii diisten gecer” (MT, s.87) dizelerinde Tanrr’ya ulasma yo-
lunda beklenilen gegici bir yerdir.

Yunus Emre’nin “Bu diinya kahir evidiir/ nice omiirler eridiir” (MT, s.163) dizele-
rinde Karacaoglan’in “Bu diinyada giilmek nasip olmadr” (ASE, s.244), “Git yalan
diinya da senden usandim” (ASE, 5.245). “Ben bu diinyaya geldim geleli/ Daha neler
gelecek basima benim/ Eger nazli yar da benim olmazsa/ Bakin goziimiin yasina
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benim” (ASE, 5.277) dizelerinde oldugu gibi diinya askla yasanilasidir. Yoksa iste-
nenin elde edilmedigi durumlarda, mutlu olunmayan, zalim ve gegici bir yerdir.

Birhan Keskin benzer bir anlatimla “Madem diinya bunca zalim, Madem yakisma-
yor kalbimize Telleri kopsun sazlarin, biitiin davullar vursun” (Y, s.13) “Yalan
diinya, icimde zulmiin duvarlar” (Y, s.15), “Diinyada iki kapili bir han gibi durma-
nin” (Y, s.34) dizelerinde diinyay: halk siirinden farkli anlatmaz.

Tas Dag

Tas motifi halk siiri geleneginde, somut veya soyut, olumsuzluk durumunun belir-
tenidir. Yunus Emre’de tas agksiz, idraksiz, Tanrr’y1 bilmeyen yaban olanin belir-
tenidir. “Isiksuzlara beniim soziim benzer bellii kayaya/ Bir zerre ‘isk olmayan bellii
biliin yabandadur” (MT, s.83), “Dertsiizlere beniim soziim benzer kaya yankusina”
(MT, s.363). “Ben toprak oldum yoluna sen asuru gozediirsin/ su karsuma gogiis
geriip tas bagirlutaglar misin” (MT, s.279) dizelerinde ise onun acimasizligini ifade
eder. Karacaoglan ise “Bagrima basarim taslar/ Akittim goziimden yaslar/ Yavru-
sunu aldiran kuslar/ Yuvasina dioner gelir” (ASE, 5.490), “Taslar alip kara bagrim
dogeyim”, “Vara vara vardim ol kara tasa/ Hasret ettin beni kavim kardasa” gibi
Tiirk¢e’nin kaliplagsmis diliyle sevgiliye ulasamamanin verdigi iiziintii, gurbet duy-
gusunu, ayrilik, acimasizlik kisacast iletisimsizlik durumlarini anlatir.

Birhan Keskin’ de tag motifi imgeleserek anlam genislemesine ugrar ve imgelesir.
Soylenemeyen s6z, ac1, acimasizlik, sabir, 6fke, degismezlik, siireklilik ve agk yii-
kiinii tastyamamak anlamlarinda kullanilir. “Sen beni tek/ tek/ tek biraktin. / Benim
artik tas tasiyacak,/ Tas kaldiracak, tas atacak halim mi var!” , Fiyort siirinde (B,
s.34). “Tas ki durand: yalnizca”, “Dogrudur tasimin ¢atladigr”, “Tas sakladim ben
yillarca tasta/ Bu yiizden anlamiyorsun dfkem nasil sert/ Nasil taze, nasil bozulmadi
tasidigim tas/ Agir bir tasla yasadim nasil/ Beni esirgeyen tast da 6yle sokiildii sab-
rim/ Nasil benzedim tasa, ya da tas bana/ bilemezsin” (FK, s.48) dizelerinde tas im-
gesi asik insanin ve diinya hallerini anlatirken “Kum ve Kaya¢ benim/ Tas tasidim,
icim kendimden yorgun benim, dilim ¢ok uzun Yanki./ En eskisiyim ben buranin”

(B, 5.35) dizelerinde ise kadim olan insan ve diinyay1 da temsil eder.
Dag

Halk siiri geleneginde dag motifi, somut ve soyut anlamlariyla, siir 6znesinin ula-
simina engel olan veya yollarin1 baglayan, agan, agilmasi zor olan ancak ardinda
istenen yerin, yarin oldugu doga parcasidir. Yunus Emre’de dag “Ben toprak oldum
yoluna sen asuru gozediirsin/ su karsuma gogiis geriip tas bagirlu taglar misin/ Ben
Yariimden ayri diisiitiim sen yollarumi baglar misin” (MT, s.279) soylemiyle
Tanrr'ya ulasmay1 hem engelleyen hem de kolaylastiran ¢ift anlamli bir motiftir.

Karacaoglan’da dag motifi “Yine dumanla(n)d: daglarin basi /Didemden akittim
kan ile yasi” (ASE, s.500), “Dag salina konan kervan/ Yagmur yagar gerilenir/ Bir
kotiiye diisen dilber 6lmez ama zarilenir” (ASE, 5.492). “Bir ah ¢eksen yiice daglar
delinir” (ASE, s.71), “Yikilast aramizda daglar var” (ASE, s.442) benzer anlamlara
gelir.

Keskin’de ise diger motifler gibi dag motifi de genisler ve imgelesir. “Dag susmaya
giden yolu biliyor” (KBB, s.21), “Iki yanim dag, iisiidiim heybetinden”, (KBB, 5.22),
“Yollar: yarlar: yillar: gectim/ ters dondiim tastim diistiim/ Yollar tamamlar mi
beni/ Uzakta solgun yiiziim, hasreti sakinim/dag gibi sever beni, dag gibi suskunum/
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bu yiizden ben en ¢ok daglara baktim/ tamamlanmadim/ tamamlanmadim” (KBB,
5.68) dizelerinde oldugu gibi dag motifi halk siirindeki anlamlariyla birlikte sus-
kunlugun ve 6fkenin de belirteni olarak anlamca genisler.

Yol

Halk siirinde yol motifi de kaliplasmis sozlerle karsimiza ¢ikar ve yasamla 6liim
arasindaki siireg, sevgiliye ulagsma ¢abast ile gecen ac1 dolu 6miir, sirlar tagtyan sonu
olumli bir yiriiyts, bazen de gaflet icerisinde gecirilmis bir yasamin metaforu
olur. Gergek anlamiyla da silaya veya sevgiliye istegine kavusturan veya uzaklasti-
randir. Cografi uzaklik, konar ya da goger olma, farkli din veya mezhepten olma,
sinif farkliligi veya egemenin giicii agki imkansiz kilar. Ya da aradaki rakip yiiziin-
den 4gik hep gurbettedir.

Yunus Emre “Dirlik budur Ma’sukyolinda dle” (MT, s.397), “Tastin yine deli goniil
sular gibi caglar misin/ Akdun yine kanlu yasum yollarimu balar misin” (MT, 5.278)
dizelerinde oldugu gibi hem ger¢ek anlamiyla yol hem de metaforik anlamiyla bir-
likte Tanrr’ya olan serzenis ve sitemlerini, ona ulasgamamanin acisin1 anlatirken
“Karac’oglan diisse yola/ Yar dedigin temiir kale/ Ya alimir ya alinmaz” (ASE,
$.361), “Tifil (i)ken sevdi Karac’oglan seni/Yoluna koymusum can ile seri/ Nice terk
eyledin ben gibi yari” (ASE, s.362) hem metaforik hem de gercek anlamlariyla kul-
lanir. Benzer kullanimi Keskin de siirdiiriir.

Halk siirinde sevgilinin bulundugu yere “il” denir. Yunus Emre, “Oldum iliimden
avare.../...yoldayim illerim kani” (MT, s.279) derken Karacaoglan, “Gurbet ilde yari
olan yigidin” (ASE, s.110), “Dost ilinden bade ictim” (ASE, s.187), “Kendim gurbet
ile dahil olunca/ gelenden haberim al melilmeli” (ASE, s.237) der. Keskin ise Kirik
Anafor siirinde “giiriiltiiyle konusuyorsun/ Asagi iller/ Susmus simdi/ Oyy’sa” (B,
$.20), “... asag illermisim eskiden” (B, s.25) dizeleriyle hem Yunus hem de Karaca-
oglan’la sdylesir. “Yollar: yarlari yillar: gegtim...ters dondiim tastim diistiim./ Yollar
tamamlar mi1 beni” (KBB, 5.68) dizelerinde oldugu gibi Keskin yol ve anlam evre-
nindeki sozciikleri; yolcu, gog, gogebe, yaban gibi sozciikleri gelenekteki metafor-
larini daha da biyografik hale getirerek tiim anlamlariyla kullanmay: siirdiiriir.

Askin Doga

Arkaik ontolojide insan dogayla biitiinlesiktir. Eliade’ye gore; arkaik diinyada her
tiirlii yasants, avciliktan cinsellige kadar her eylem kutsal olana katilmaktir. Bu du-
rum yasantiy1 ritiiele dontistiiriir ve hi¢bir eylemin amaci rasyonel akilla agiklan-
maz. Ornegin binlerce tagin icinde birinin anlam icermesi ve kutsal tas olmasi ilk
mitsel eylemleri anlatmasinin sembolii olmasindandir. Bu nedenle asil gergeklik
seyleri yaratan ve siirdiiren bu t6zdiir ve bu yiizden kutsal ve 6liimsiizdiirler. Ar-
kaik ontolojide zaman ve doga dongiiseldir ve tarihsel zamanin ilerleme mitine
karsi tekrara ve arketiplere dayanir'®. Bu dongiisel zaman dogay: taklit eder, diinya
ayn1 anda essiiremsel ve artsiiremsel bir biitiinliik olarak kavranir."” Birhan Kes-
kin’in “En eskisiyim buranin./ Issizlik bilgisiyim ben/... Tekrar tekrar gordiim.../ Bii-
yiik zaman, benim” (B, 5.35) dizeleri zamanin dongiisel algilanisi olarak okunabilir.

Yolcu ve Aga’ya gore de “Tiirk geleneksel diinya goriisiinii besleyen ana perspektif-
lerden biri de animizm, totemizm ve Samanizm kaynakli mitolojik-arkaik bir doga

16 Mircea Eliade, Ebedi Déniis Mitosu, gev., Umit Altug, Ankara: imge Kitabevi, 1994, s.154.
17 Claude Levi Strasuss, Yaban Diisiince, ¢ev., Tahsin Yiicel, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1994, 5.306.
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bilgisidir. Bu baglamda, Tiirk folklorunun en eski formlarinda canhilar diinyas: ile
insan arasinda keskin bir hiyerarsinin kabul edilmedigi ve bundan hareketle doga-
kiiltiir karsithg olgusunun yerine doga-kiiltiir biitiinliigiiniin goriiniir kilindigi soy-
lenebilir.”'® Birhan Keskin, varlig1 bu diinya goriisiiniin, animist diisiincenin pers-
pektifinden de duyumsar. Yol adli kitabinda (s.73), “Siz It was very amazing’ der-
ken ‘and fun’/ Onlar oziir dileyenlerdi agacin ruhundan” dizesinde animist toplu-
luklarin avdan sonra éldiiriilen hayvanin ruhundan 6ziir dileme ritiieline génder-
mede bulunur. Keskin’in “siz” dedigi uygar, medeni kabul edilen insanini “Onlar”
ise “oteki’nin temsilidir. “Oteki” cahil, yoksul, barbardir (Y, s.73). Bu siirde 6teki
yani yabanil olan yiiceltilmektedir.

Tasavvufi halk siiri de arkaik ontolojinin izlerini tasimaktadir. “Elest beniim iliim-
diir Elest bentim yolumdur/ Ezel ile Elest’i ben bunda gore geldiim” (MT, s.185),
“Ben ezelden varidum ma’sukila yaridum” (MT, s.186), “Ezeli bilisidiik birlige yit-
mis idiik” (MT, 5.50) s6ylemi dongiisel biitiinselligi tasir. Birhan Keskin ise “O se-
nin ezel giiniinden kaderin” (Y, s.35) derken varligini ve zamani dongiisel algilar.

Tasavvuf diisiincesinde evrendeki her sey gibi doga da Tanrrnin tezahiirleridir.
Yunus'un “Gideridiim ben yola sira yavlak uzamis bir agag/ Boyle latif boyle sirin
gonliim eydiir birkag sir ag” (MT, s.38). “akup deniz olursin tagilip toz olursin/ gol-
lerde saz olursin yapilan evler seniin” (MT, s.157) dizelerinde anlatti1 gibi gercek-
ten sirlar, isaretler tasir ve birbirine doniisiir, her sey ziddiyla var olur. Insan bu
isaretlerin ve zitlarin birligini duyumsadik¢a goriinenin ardindaki gercege yani
Tanrr'ya yaklagir. Yunus’ta da halk siiri geleneginde de doga 6ykiinme ve arinmay1
saglar.

Keskin, Yunus’ta da yaradilisin tozleri olan su, hava, toprak ve atesin anlam evre-
nini genisleterek kullanir. “Tasin sabri, suyun ruhuyla biiyiittiin beni/ bundandir
her gittigimde aklimda kalmak fikri”. Birhan Keskin icin dort temel unsur siirinin
hem igerik hem de bigemini diizenler. Birhan Keskin'de “riizgdr, sana karistim/
seninle degistim kendimi/ iistiime sardigin bu ugultulu értii/ gizlemiyor yine de/ bir
zamanlar derinime isleyen vahgseti” dizelerinde anlattig1 gibi doga benzer sekilde
mimesis ve katarsisin uzami olarak askindir.

Arkaik diinyada zaman insan hayvansalligin masum ve belleksiz giinahsizliginda-
dir.” Yunus Emre’nin “Kalii beli didiik evvelki demde / Dahi bugiindiir ol dem ii bu
sa’at” (MT, s.37), dizeleri diinyanin yaratilmadig: ruhlarin toplandig1 yer Kalu Bela
ile Birhan Keskin’de sevgiliyle ilk birlikte olunan ilk giin arasinda ¢agrisim kurmak
miimkiin. Benzer duyumsama ve sdylem Birhan Keskin’de yabanin tarihe katlan-
mast hep o ilke, kayip cennete, altin gaga donme isteginin hatirinadir. Birhan Kes-
kin arkaik bellegine olan 6zlemi 6mriiniin masumiyet ¢aglarina ilk olana, evvel
olana doniis istegi benliginin kirlenmemis ¢ocukluguna duyulan 6zlemi anlatir. At
siirinde “aksamlar: eski bir ninniye koysunlard: baslarini” (s.20), “Icimde elmanin
dislenisi” (s.31), “Sana sarilmis kalms ilk giiniim ben/...” (B, s.9) gibi dizeleri Bir-
han Keskin siir 6znesinin kurdugu dongiisel kozmos kutsar. Keskin tipki arkaik
diinya insaninin biiyiik olaylar1 kutsal ritlere ¢evirmesi ve tekrar etmesi gibi o da
aski ve dogay1 kutsal, yiice, agkin, dongiisel bir ontolojiyle anlatir. “Ve askta olii-

18 Mehmet A. Yolcu ve Mehmet Aca, “Geleneksel Ekolojik Bilgi ve Folklor”, Folklor/Edebiyat, 25 /100 (2019),
5.866.
1 Eliade, Ebedi Doniis Mitosu, $.92-94.
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miin bir anlami vardar, gorklii kiliman” (Y, s.49). “Dondiigiim, dondiigiim ama don-
diigiim/ Dondiigiim bu sema sensin” (Y, s.34) der.

Dogaya Siginma

Halk siiri duygu ve diisiinceyi agiklamak veya betimlemek i¢in doganin hallerinden
yararlanir. Doga sevincinin veya kederinin gostereni olarak insanin yoldas1 ve si-
gimagidir. Doganin varligindan ve tiirlii tiirli hallerinden etkilenen sairler doga ile
6zdesim de kurarlar.

Yal¢in Olgun tiirkiillerden hareket ederek Tiirk kiiltiir ekolojisinde, dogayla duy-
gudaslik kurma ve onunla biitiinlesme duyarliliginin oldugunu® séylemektedir. Bu
duyarlilik ancak modern siirden sonra da ekolojik bir ideolojiye dontigmiistiir.
Kuskusuz halk siirinde doganin insana verdikleri maddi boyutuyla degerli bulun-
mus, kimi zaman manevi bir boyutta doga kutsanmistir. Bu kutsamanin kékeninde
mitik dénemler ve animist inanglarin izleri de goriilebilir. Ornegin Yunus Emre
dogadan aldig: giigle askin zorluklarini asar “Taglar: yirinden irar yol eyler dosta
gitmeye”, “Ab-1 hayat ¢cesmesi dsiklarin visalidiir/ Kadehi tolu yiiridiir susamigslar
yakmaga”, “Kendiiliginden geceni togan idiniir ma’suki/ Ordek ii keklige salar siirii

idiiben tutmagga” (MT, s.17).

Karacaoglan’da doga her seyiyle mutlulugunun gosterenidir. Daga siginilir, yol as1-
lir, turnalar haber getirir. Baharda sevgiliye ulasilir. “Lale siimbiil bir araya gelince/
Kiz oglana nergis verir giil verir/Asip asip gelir yayla belinden”, “Sakla Cicek Dag
kast karami” (ASE, s.442), “Dost’ (i)le yaylayacak zamanin daglar” (ASE, s.432),
“Giizel gelir bahar ile yaz ile/ Goliin dolar ordek ile kaz ile” dizelerindeki doga mo-
tiflerini Birhan Keskin de tekrar eder; “... telli turnalar, arada/ neseli yagmur” (B,
s.15) dizesi “Gilavuz gonderdim telli turnayr” (ASE, s.118).

Keskin “Diinyaya tortullar, tabakalar, yarlar gerektir/ Icerde cok yanmisa disarda
karlar gerektir.” (SK, s.11), “Sen diinya miilkiindesin, oyle!... / Sen yanmak gor, ben
kendimi kiil ettim” (Y, s.70) der ancak ardindan “Sen bu alcaklikta dur, ben otlara
gittim” (Y, 5.70) soyleminde diinya miilkiinii terk edis s6ziinden, uygarligin yarat-
tig1 alcakliklardan kagarak dogaya yaban dogaya siginmay1 ve onda sagalmayi ister.
“Tagsin sabri, suyun ruhuyla biiyiittiin beni/ bundandir her gittigimde aklimda kal-
mak fikri” (SK, s.17) dizelerinde doganin tozleri onu iyilestirir. Keskin doganin
sonsuzlugu, oliimsiizliigi ile agkin 6liimsiizligii arasinda varolussal olarak iyilesti-
rir. “Su ve riizgdr, dag ve doruk,/ Sonsuz hepsi,” (B, s.29) derken o agktan, insandan
ve varolusundan kaynaklanan acilara sabirla ve inatla katlanmasini1 dogadan 6gre-
nir. “Askin da sabri vardir/... Bagla atini ségiidiin golgesine/ tastig1 yerde aklin/ ota
bak, ¢imene, dur” (Y, s.69) derken yasamin yorgunlugunu da dindirir. Doga halk
siirinde oldugu gibi sairin duygu durumuna yoldaslik da eder. “Terliymis mavi gok
bikkinmis aksamiistii/... sardunya daha simaracakmis.” (KBB, s.18). “ruhum!
Ovada sert es, yamagta sus, /trmakta agla/... ister dagin golgesinde dur, ister/ incirin
nesesine vur/agr kendini ve tamamla” (KBB, s.13) dizelerinden anlagildig1 gibi
doga Keskin’in parcalanis benligi biitiinlestirir.

Ekofeminist Siire Dogru

Ekosiir (ekopoetry) bir arka plan olarak dogay1 anlatan pastoral siirden veya sairin

2 Yal¢in Olgun, "Turk Kaltart Sozlu Siirinde Ekolojik Boyut: Derin Ekoloji Yaklagimi Baglaminda Eko-
Elestirel Coztimleme", Folklor/Edebiyat, 26/103 (2020), s.463-482.
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duygu ve diisiincesini daha kolay ve etkili anlatmak i¢in hallerinden yararlandig:
bir islev disinda giiniimiiziin ekolojik kaygilarini ideolojik bir miicadeleye doniis-
tiirmeyi amaglan siirdir. Ekosiir kimi zaman feminizmle is birligi yaparak insanin
ve diger canlilarin birbirleriyle ve ¢evreleriyle olan iliskilerinde dogal ve sosyal sis-
temlerin iligkisini irdeler.”! Bu siir kadinin kiiltiiriin yapay ve insanliktan uzak hal-
lerini degistirecegine dair motifi siklikla tekrar eder ve tarih dis1 6tekine, disil olana
kars1 bir nostaljiyi edebiyatinin temel izlegi olarak dile getirir. Disiligin tarih 6ncesi
zamanlara, Adem ile Hava'nin Cennetten kovulmadig1 énceki zaman ve dogaya ve
animist kiiltiiriin Doga Ana, Kadim anne mitine doniisii siklikla dillendirir.*

CGagdas Tirk siirinde, Birhan Keskin bu siirin miijdeleyicisi olarak “Sen beni kizin
¢ok seven bir anne olarak hatirla” (Y, 5.46), “Beni kizimdan kardesimden etmislerdi/
Kanatlandigim yol, indigim vadi/ Hi¢ bitmedi ¢iktigim go¢ bir daha” (SK, s.13) gibi
dizeleriyle doga ana mitine goz kirpar.

Ekofeminist siir, modern 6ncesi organik insanin ve doganin dongiisel ritmiyle ka-
din1 6zdeglestirir. Birhan Keskin’in “...en eskisiyim buranin/ Karniyim diinyanin.
Yeryiiziiniin agris: bendedir. / Issizlik bilgisiyim ben/... Tekrar tekrar gordiim.../ Bii-
yiik zaman, benim.” (B, s.35) dizelerinden okunacag: gibi siirin 6znesini bu kadim
anlayisla anlatir. Keskin, Atlar siirinde (Y, 5.60) “...Diinyada biz onlarla riizgar gi-
biydik,...Onlarin burada olmamasi./ Otlarin sesinin uzak durmasi da demek bun-
dan” dizeleri ise heniiz insanin belki de cinsel kimliklere béliinmedigi zamanlara
olan 6zlemi dile getirirken bu eksikligi “Kuru nehir, kadim agri” (B, s.15), “Bir sa-
man burada, bir saman davuluna/ Sabah olana dek kayinin kederiyle vuruyor” (B,
s.25) dizeleriyle anlatir. Cagdas insan ve erkegin artik sahip olmadig1 o eski tamli-
gin karsisina kendi kendine yeten biitiin kadini siirin 6znesine dontstiiriir. “Dal
kirilmamigken, kok kendine kiismemisken/ Her kesin yuvas: dogruldugu yerdeyken
heniiz/...Oyle saf, oyle saf/ Yarilmamisken, bir yanumiz 6biiriiyle dururken” (SK,
s.54-55). “Sararan yapragin zehri benmisim / Ve meger buzulun orjini” (SK, s.33)
dizelerinde heniiz béliinmemis insan ve doganin ritmini bulmaya ¢alisir.

Birhan Keskin insanin dogaya etiklerine karsi hiiziin igerisindedir. “Eski bir sanri-
dir yildizli gogiin altinda yasadigimiz” (SK, s.43), “Sultan Sazligi’nda boynu egri bir
kusun / ince boynuna yedigi kursun gibi hainiz hepimiz” (SK, s.17) dizelerinde Ka-
racaoglan’in “Boynun egri ziiliiflerin bozgundur” (ASE, s.485) dizesini de gonder-
mede bulunarak okuyucuyu o kadim tamliktan ve mutluluktan alip ¢aginin acima-
sizligina getirir. Keskin uygar insanin, diinyay1 yasanmaz hale getiren, dogay: yok
etme ugrasisina karsin ilkelin, yabanin doga duyarliligini yticeltir. “Onlar éziir di-
leyenlerdi agacin ruhundan” dizesi bu duyarliliginin en ¢arpici dizesidir. “Arkamda
daglar: yitirmisim, ufkumda denizleri/ Beraber uyuyup beraber uyandigimiz hay-
vanlarimizi yitirmisim/... Ayaklarima yesil otlar degmisti, iistiimden beyaz bulutlu
gOkyiizii yiiriimiistii (B, s.41). “Sen bu al¢aklikta dur, ben otlara gittim” (Y, s.70)
dizelerinde yine bugiiniin yapayligindan yabana, dogaya sigindig1 goriilmektedir.
“Bana kirlarin tekdiize, ovanin rutin, nehrin durgun,/ arada sigrayan yerini ba-
Sisla./ Tekrar./ Bir zamanlar vardi...” (Y, s.59). “Semsiye sozciigii yokken, heniiz
yapraklar varken” (SK, s.54). “Cagimin aklinda plastik ¢icekler” (KBB, s.9), “Yag-
mur da sevmiyor artik bizi/ Eski bahge aci ¢ekiyor benim yerime” dizelerinde ise

2'Meliz Ergin ve Ozen Nergis Dolcerocca, “Edebiyata Ekoelestirel Yaklasimlar: Ekosiir ve Elif Sofya”, Selcuk
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 36 (2016), 5.297-314.
22 Rita Felski, Modernitenin Cinsiyeti, gev., Atalay Giindiiz, Istanbul: Dergah Yayinlari, 2020, 5.61-98.
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Keskin doga- kiiltiir karsitligini ironik bir dil ve ekolojik bir duyarlilikla anlatir.

Birhan Keskin sirininin ekofeminist karakteri 6zellikle Soguk Kazi ve Fakir Kene'de
daha baskin goriinmekle birlikte diger siir kitaplarinda bu karakter daha ¢ok halk
siiriyle sOyleserek, arkaik dogay1 kutsal, yiice, askin bir ontolojik anlayis1 i¢inde ele
alir. Bu iki kitabinda daha ¢ok politik giindemi takip eder ve kadini, erkegi ve do-
gay1 gelenegin ve sistemin eril siddetinin yansimasi i¢inde kara mizahin diliyle an-
latir. “Iste dyle Allah’im bilirsin ¢ok giizel yapmigsin bu yeryiiziinii. / Bizim kiyler
gibi. Allah’ym bunlar tokileri seviyor, betonlari, hizli trenleri.” (FK, .25) “Adem var
ve onun kaburgast filan.../ Comelmek: Torelerimiz boyleydi ben istemezdim filan.../
Onlar koca onlar baba onlar sevgili onlar devlet/ Esitlik istedigimizi sananlar yani-
liyor/ Kim esitlenmek ister hirsizlar ve katillerle Birhan!” (FK, s.37) gibi dizelerinde
diger kitaplarina gore halk siirinin estetiginden daha uzak giindelik bir dil ama
daha ekofeminist bir durusla anlatir.

Sonu¢

Birhan Keskin ask ve doga izleklerini, halk kiiltiirii ve ona bagli halk siirinin izlek
ve motifleriyle takip etmis, siir dilini, gelenekten siizdiigli ¢agrisim ve gondermeler
yoluyla eskiden yeniye dogru genisletmis, soylemini kristalize etmistir. Keskin agk
ve doga izlekleri hakkinda gelistirdigi dil, etik ve estetik, halk siiri gelenegin en
gliclii ve cesur iki kolektif 6znesi; Yunus Emre ve Karacaoglan’la yiiksek diizeyde
metinlerarasi bir soylesim i¢indedir. Asktan, dogaya zarar veren insandan, toplum-
dan ve sistemden incinmis bir benligi, otobiyografik bir i¢ dokmeyle onlarin dilin-
den ve gonliinden anlatir.

Birhan Keskin siirinin temel gerilimi iki kadin arasinda yasanmus, ayrilikla sonlan-
mis, agk acisindan dogar. Keskin’in siir 6znesi hala bu agk i¢inde, ayrilik acisina
aligmaya, katlanmaya calisirken hem kendisiyle hem de “sen” dedigiyle hesaplasir.
O bu ask acisini, kadinin dogasina ve dogaya heniiz yabancilagmadig: tarih 6ncesi
arkaik benligiyle dindirmeye ¢aligsa da kadim doganin ve kiiltiiriin yoklugu onu
trajedisine yenilmis magrur bir kadina dontstiiriir. Bu nedenle onun siir 6znesi,
barbar bir go¢ebedir ve bu ¢agin ask ve doga anlayisina yabancidir. Gergek yerlesik
ve 6liimsiiz olan ask ve dogadir. Oyleyse ask ve doga yiicedir, iyidir, sagalticidur.
Agik 6zne ise giiniin akigkan halinden arinmis bir 6zne olarak yiicedir. Keskin In-
san ruhunun agk ve doga biitiinlesmesine duyulan 6zlemini animizm, tasavvuf dii-
stincesi ve halk siiriyle besleyerek anlatir. Keskin halk siiri geleneginin dogaya oy-
kiinme ve doganin sagaltic1 giiciine siginma izleklerini agir1 modern siire tagimig
ve onlar1 kadinlik mitiyle ekolojik bir siire dontistiirmistiir.

Birhan Keskin romantik aski eski katmanlarindan alarak “sonsuz ask” izlegiyle bu-
gline tagimigtir. Siirinin metafizigini Tiirk¢e mistik siir tizerinden var etmis Tlirk
halk siirinin giindelik halk dilini kullanma gelenegini ise 6zellikle asik insan, cin-
selligin estetize edilisi ve pastoral dogaya duyulan nostalji, doganin sagaltic1 giicline
siginma boyutunu anlatirken yogunlagmistir. O, eskiyi tekrar etmis, Tiirk halk sii-
rinin hiyerarsisine uymus buna ek olarak da antropolojik bir ¢ikis olarak, kadinin
dogada giiglii oldugu zamanlara 6zlem veya doniisle ekofeminist bir anlayis ara-
sinda iyilestirici, onarici bir koprii kurmaya ¢aligmistir. Ekolojik kaygilarini, femi-
nizmle is birligi yaparak, kadin kiiltiiriiniin yapay ve insanliktan uzak halini degis-
tirecegine dair diisiinceyi; tarih dis1 6tekine, disil olana kars1 bir nostaljiyle dile ge-
tirmistir. Keskin’in siirini gelenekselin iizerinde insa ederken halk siirinin agk ve
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dogaya ait eril dilini daha ¢ogulcu bir kimlikle “akiskan modern” bir siir iklimine
gevirmistir.

Onun siirinin 6znesi Tanr1 yolunda gile ¢eken bir dervis gibi hep yoldadir ve kade-
rine boyun egmis, ondan arinarak yiicelmis epik bir kahraman gibi, agir bir ke-
derle, gidenin ardindan ¢agdas bir agit yakmaktadir. Keskin’in bu tarihsel bilingte,
geleneksel siirle soylesmesi kuskusuz siirine doyumsuz bir kiiltiirel derinlik kat-
mistir. Diger agidan sdylemine tanidik bir dilsel kolaylik saglamis, akiskan modern
siirin de halk kiiltiiriinden ve siirinden nasil yararlandigini gostermek agisindan
kiiltiirel bellek lehine de yol agic1 olmustur.
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