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Oz: Once 6ykii yazar: kimligiyle taninan Seray Sahiner, 2014’te yayimlanan ilk romant
Antabus’un ardindan “Reklami Atla” adiyla denemelerini bir araya getirir. Yazarin ikinci
romani Kul ise 2017'de yaymmlanir. Apartman merdivenlerini temizlemekle gecimini
saglayan Mercan’in yasamina odaklanan Kul, 2018'de Sahiner’e Orhan Kemal Roman
Armagani’m kazandirir. Kul, yalnizligi ve ¢aresizligi ile bas etmeye ¢alisirken umutlarina
tutunan Mercan’in yasamindaki eksiklikleri, televizyonla kurdugu iliskiyi, cekip gitmis
kocasiyla dogmamis ¢ocuguna duydugu ozlemi ve bu arada aradigi careleri anlatan bir
romandir. Mercan, emegiyle gecinen ve fark edilmeden yasamini siirdiiren kadinlarin
temsilcisi konumundadir. Bu makale; “Yukaridakiler ve asagidakiler”, “Mercan’in yalnizlig:
ve televizyonla kucaklasma”, “Sokaga ¢ikan Mercanin bireyselligine yiirtiyiisii” ile “47.
Orhan Kemal Roman Armagani” alt baslikli boliimlerden olusmakta ve Mercan’in kendi
ayaklar1 iizerinde durma ¢abasimin kendine 0zgii niteliklerini ortaya koymay:
amaglamaktadir.

Anahtar kelimeler: Seray Sahiner, Edebiyat, Roman, Kul, Kadin

Abstract: Seray Sahiner, first known as a story writer, she gathered her essays under the title
"Skip the Ad", after her first novel Antabus was published in 2014. The author’s second novel
The Slave was published in 2017. “Kul” focusing on the life of Mercan who makes her living
by cleaning apartment stairs bring Sahiner in 2018 the Orhan Kemal Novel Gift. “Kul” is a
novel about Mercan's deficiencies in her life, her relationship with television, her longing for
her deceased husband and unborn child, and the remedies she seeks in the meantime while
she tries to cope with her loneliness and despair. Mercan represents the women who make a
living through their labor and lead their lives unnoticed. This article consists of sections with
subtitles “Those uppers and those below”, “Mercan'’s solitude and embrace with television”,
“Mercan’s walk out into the street to her individuality” and “47. Orhan Kemal Novel Gift”
and aims to reveal the unique qualities of Mercan's effort to stand on her own feet.
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Giris

2006’da Yagar Nabi Nayir Genglik Odiilleri'nde “Dikkate Deger” bulunan Gelin
Basi, Seray $ahiner’in ilk kitabi olarak 2007°de yayimlanir. Yazarin ikinci kitab1
Hammlarin Dikkatine de dykiilerden olusur ve 2011’de okuyucuyla bulusur; ayni

yil, Marmara Universitesi'nde Sinema yiiksek lisansini tamamlayan Sahiner, bu
kitabiyla 2012’de Yunus Nadi Oykii Odiili'nii kazanir. Kul'un Mercan’ gibi is¢i
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olan Leyla’nin yasamina odaklanan Antabus romani 2014’te yayimlanir. Tatbikat
Sahnesi’nce sahnelenen Antabus, 2016’daki Afife Tiyatro Odiilleri'nde Nihal
Yalgin’a Yilin En Bagarili Kadin Oyuncusu Odiilii’nii kazandirirken Sahiner, Cevat
Fehmi Baskut Ozel Odiili'niin sahibi olur. 2016’da “Reklam: Atla” adiyla
denemelerini bir araya getiren yazarin bu ¢alismaya konu olan roman1 Kul, 2017
tarihlidir. 2018°de Orhan Kemal Roman Armaganimi kazanan Kul, Toy
Sahnesi'nce sahnelenirken Mercan karakterine Dolunay Soysert hayat verir.
Yazarin on iki dykiisiinii iceren Hepyek 2019°da yayimlanir; 2021’e gelindiginde
okuyucu Sahiner’in yeni bir romaniyla bulugur: Ulker Abla.

Sahiner gerek 6ykii kitaplarinda gerekse de ilk romani Antabus’ta kadinlarin dii-
nyasina egilir. Ezilen, siddet goren, Eray AK'in deyisiyle “bir sekilde toplumun
goriinmez halkast haline gelmis kadinlarin diinyasina kirilgan olmaya mahkiim
pencereler” agar.' Yazar, sesini ¢ikaramayanlari, konugsa da dikkate alinmayanlari
yazmanin; var olan sorunlarin farkina varmayi beraberinde getirecegi, bu noktada
edebiyatin konugma-tartisma firsat1 verecegini diisliniir. Edebiyatin bdyle bir zo-
runlulugu bulunmamakla birlikte Sahiner, yazar sorumluluguyla bu bakis agisini
stirdiiriir ve kendisiyle yapilan bir soyleside sunlar1 séyler:

Baski goren kadinlar1 yazmam, 6zgiir kadin yok genellemesi icermiyor tabii
ki. Ama su da var, ben zaten derdimi uluorta anlatabiliyorum. O noktada
bu imkani paylagsma sorumlulugu doguyor. Kimin tarafindaysam onun
hikayesini anlatmaya ¢alisiyorum aslinda. Dertleri anlatmay1 sadece haber-
lere birakacak liiksiimiiz yok. Bugiiniin ti¢lincii sayfa haberi yarin arsiv
olacak. Edebiyat derdi daha uzun soluklu tartisma, ¢6ziim bulmak icin
lizerine bir arada konugma imkani veriyor.?

Bu caligmaya konu olan Kul, Mercan karakteri tizerinden ilerleyen bir roman.
Seray Sahiner, Mercan’in; evinde, sokakta, elinde temizlik beziyle silip temizledigi
apartman merdivenlerinde diisiindiigii, hissettigi ne varsa oniimiize seren bir ro-
man kurgular. Yoksullugunda ve caresizliginde debelenip dururken Edip Can-
sever’in “Umudu diirt / Umutsuzlugu yatistir™ dizelerini 6ziimsemis gibi davranan
Mercan’in hikayesini anlatir. Tek ge¢im kaynag1 apartman temizleyiciligiyle hem
evi cekip cevirmis hem de igsiz ve esrarkes kocasina bakmis olan Mercan’in iki
dilegi vardir: Ilki kocasinin eve dénmesi, ikincisi ise bir cocuga sahip olabilmektir.
Kocasinin gidisiyle bu ikinci dileginin gerceklesmeyecek olusuna iiziilen Mercan’in
roman boyunca tanik oldugumuz bekleyisi, “evli ve cocuklu” bir yasami arzulamasi
nedeniyledir. $ahiner i¢ konugsma teknigine basvurdugundan yalnizca
yasadiklarini degil hissettiklerini de biliriz Mercan’in. Aklindan gegenleri, yoksul-
lugunu, yalnizligini, caresizligini ve biitiin bunlara dayanabilmek i¢in umutlarina
sarilmaktan vazge¢meyisini... Sahiner, Mercan’in i¢ diinyasinda girmedigimiz bir
yer birakmaz. Istanbul gibi bir metropolde, kisitli imkanlarla tek basina ayakta
kalma miicadelesi veren Mercan’in hikayesini anlatirken bir bakima onun ve onun
gibilerin gériinmezIligini de ortadan kaldurir.

! Eray Ak, “Sadaka Niyetine Mutluluk”, Cumhuriyet Kitap Eki, 1412 (2017), s.8.
2 Beyza Selen Cavus, “Seray Sahiner’le Soylesi”, Varlik, 1318 (2017), 5.94.
* Edip Cansever, Sonras: Kalir I, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlary, 10. bs., 2013, 5.619.
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Yukaridakiler ve Asagidakiler

Sahiner, Kul'un hemen basinda Mercan’in ni¢in kendisine “Mercan Hanim” den-
mesinden hoslanmadigini, nedenleriyle okuyucuya iletir. Bu ileti, Mercan’in;
temsil ettigi sosyal grupla, tist orta ve st gelir grubu arasinda gozledigi
kutuplasmanin bilincinde olusunun ipuglarini verir:

Bilir ¢iinkii, bu hanimlik, onu bir basamak yukar1 tasimaz. Daha ziyade,
merdivenden asag1 seslenilirken kullanilan bir ‘Mercan Hanimm’liktir
onunkisi. Bir mesafe koymak, senlibenli olmamalk, sicak ¢aydanligin sapini
bezin ucuyla tutuvermek gibi bir seydir onun yiiziine Mercan Hanim den-
mesi. Arkasindan konusulurken, yine bildigimiz Mercan’dir 0.

Yaptig1 isi sevmese de para kazandirdigi, gecimini sagladig1 icin memnundur Mer-
can. Bu isin, yagam diizeyini yiikseltmeyecegini, onu televizyonda gordiiklerine
ulastiramayacagini bilir; temizlige gittigi apartmanlarda oturan kadinlarca kii¢iik
goriildigiinii, arkasindan konusuldugunu, en kotiisii de gérmezden gelindigini
bilerek ayn1 apartmanlarda caligmay siirdiiriir, buna mecburdur. Isini ciddiyetle
yaptig1 giinlerde bile kullanacagi suyu kapi onlerine koymayarak, deterjandan
kisarak, kendisiyle insanca bir iletisim kurmayarak ona ait oldugu sinifi hatirlatip
duran bu kadinlardan bir eksiginin olmadigini diisiinen Mercan i¢in magazin pro-
gramlarinda gordiikleri kadar liiks i¢inde olmasalar da bu kadinlar da kendisinin
tistiindedirler. Is kiyafetlerini ¢ikarip 6zenle Samatya Meydant’na gittigi giin, o
hazzetmedigi “hanimlik”tan kisa siireligine de olsa kurtulur: “Samatya Meydan’a
agilan merdivenlerden inerken, apartman merdivenlerini arka arkaya silerek inen
Mercan Hamum degildi. Merdiven inerken yukari basamaklar: degil asag basa-
maklar1 gormek bile Mercan i¢in hayatta bir basamak atlamak demekti”. Yazarin
“Mercan, Mercan Hanium’1 bir palto gibi ¢ikarip meydana inen merdivenlerin gi-
risine asarak indi basamaklari,” (5.38) deyisiyle onun hem hizmet verdigi apart-
manlarda oturan kadinlardan hem de yoksullugundan béylece kurtuldugu, ¢ok
kisa bir siireligine de olsa dykiindiigii ¢alisan, sehirli kadina déniismiis olmanin
sevincini duydugu anlasilir.

Apartmanlarin st katlarinda oturan kadinlarla; televizyon dizilerinden, magazin
programlarindan tanik oldugu litkks yasamlarla kendini, kendi kosullarin: siirekli
karsilagtirir Mercan. Ancak kendi kendine sdylenmekten bagka isyani olmaz;
ekrandan yansiyanlar: uygulamaya kalktig1 her seferinde yoksulluguyla yeniden
ylzlesir, ama bu ylizlesme, onu yeni denemelerden alikoymaz.

Giil Ozyegin Bagskalarinin Kiri adl kitabinda, “orta ve iist orta sinifin yasadig
apartmanlarin  kapicilarimin karilar” i¢in “bodrumdaki kadinlar” ifadesini
kullanir. Bu kadinlar ve gecekondu ¢evrelerinde oturan kadinlarin “orta sinif
kadinlarina is gordiikce ve orta simif kadinlar: bodrumdaki kadinlar: ve gecekondu
kadinlarini, kendi ticretsiz emeklerinin yerine ev islerinde iicretli olarak ¢alistirdik¢a
bu ii¢ kadin toplulugunun yasamlarimin birbirini etkilemelerinin cesitli yollar:”
oldugunu belirtir.” Mercan, bir apartman gorevlisinin karis1 degildir; ancak icretli
olarak yaptig1 is, onu apartman gorevlilerinin “glindelige giden” eslerine yak-

* Seray Sahiner, Kul, Istanbul: Can Yayinlari, 2017, s.9 (Yazida verilen sayfa numaralari, kitabin bu
baskisindandir).
5 Gul Ozyegin, Baskalarinin Kiri, gev., Sugra Onci, Istanbul: Hetisim Yayinlari, 2005, s.19, 15.
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lagtirir; apartman merdivenlerini, tirabzanlari silip temizlemek, uzmanlik gerek-
tiren bir meslek sahibi olmayan Mercan’in ge¢imini saglar; onu bu kadinlara yak-
lagtiran ikinci husus ise bir bodrum katinda oturmasidir. Bu noktada Giilten
Akin’in “Kapict Kadinlar Siiri” akla gelir ki su ti¢ dizeyle baslar siir: “kisarak
seslerini, sozlerini eksilterek / egerek baslarini / yeraltindan usulca ¢ikiyorlar”.® Akin,
alt siniftan olma haliyle ezik davranislar sergilemeyi iliskilendirir. Kisik sesle ko-
nusmak, miimkiinse hi¢ konusmadan is gormek ve bas egmek, apartman sakinler-
iyle “yeralti’nda yani bodrum katinda oturan hizmetli ve ailesini birbirinden
ayiran davranis bicimleri olarak degerlendirilebilir; Seray Sahiner’in Kul'da Mer-
can’in goriinmez olusuyla ilgili soyledikleri de benzer bir yaklagimin tiriintidiir:

Olur da haftaya; Mercan Allah vermeye hastalansa, ah keske arada onun
yiikiint alacak bir de arkadasi olsa, Mercan’in yerine o gelse yer silmeye,
apartman sakinlerinin yeni kadina aa gecen hafta bagkasi vardi, sen de kim-
sin demeyecegi kadar fark edilmez olmaliydi Mercan. Basina bagladig tii-
Ibenti, basma bol etegi, hatlarini belli etmeyen tisortii ve kirmizi eldivenleri
var miydi? Vardi. Tamam, apartman silen kadindi o. Mercan fark
edilmeden merdivenleri silip ¢ikmaliyd. (134)

“Isi teknik olarak dgrenmek icin annemlerin oturdugu apartmanin merdivenlerini
sildim” diyen Sahiner, tipki Mercan gibi kapi Oniine konmus ivir zivirla
ugrasmanin zorluguna deginir. Apartman sakinlerinin kendisini on yildir tanidigi,
apartmani da on yildir bagka bir kadin sildigi halde kendisini tanimadiklarini, “ko-
lay gelsin” demekten bagka bir iliski kurmadiklarini belirtir.” Mercan’in is
basindayken aklindan gegenlerin aktarildig sayfalarda, yazarin bu deneyiminin de
pay1 vardir kuskusuz.

Mercan, “apartman silen kadin” olarak temizlemedigi bir apartmanin bodrum
katinda oturur. Bodrum kat1 daireleri kii¢iiktiir, alcak tavanlar nedeniyle basiktir;
pencerelerin konumu ve kii¢iikligii yiiziinden yeterince 1s1k almazlar. Mercan
0gleden sonra kararan evinde lambalar1 erkenden yakmak zorunda kalir: “ilk
tasindiklarinda evin penceresi daha daha yiiksekti. O zamanlar, oturdugu yerden
sokakta oynayan cocuklarin beline kadarini gorebiliyordu (...) belediye her yil yeni
asfalt ata ata pencerenin oniindeki kaldirimz yiikseltmis, eve giren giinesi betonla
stvamisty” (58-59).

Bodrum katinda oturmaktan rahatsiz olan Mercan, televizyon diskinligint de
mekanin kosullarina baglar: “Evi dordiincti, besinci katta olacakti ki televizyonu ol-
masa da yoldan gelip gecene pencereden bakip oyalanacakti Mercan. Sabahin ilk
wsiklariyla sokagu siipiirmeye baslayan ¢opgiileri tam boy gormek bile paraya baglryd
demek” (59). Mercan’in “otuz santimlik penceresi” onu dis diinyayla bulusturacak
ozelliklere sahip degildir. Romanda gida alisverisinin, secilen giysilerin; yani temel
ihtiyaclarin karsilanma bi¢iminin maddi yonleri dile getirildigi gibi, barinma ih-
tiyacin1 karsilayan ve kisinin gelir diizeyini yansitan “ev” {izerinden de esitsizlik
vurgusu yapilir.

Mercan, oglu oldugu hayaliyle avundugu giinlerin birinde onu herkesten ve her
seyden sakinip bakkala bile gonderemeyecegini diisiiniir: “hemen cama ¢ikar, bir

¢ Giilten Akin, Toplu Siirler-1II / Uzak Bir Kiyida, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlary, 6. bs., 2021, s.104.
7 Ayse Arman, “Delirmesem Yazar miyim?”, Hiirriyet, 4 Mart, 2017, erisim 27 Eyliil, 2021,
https://www.hurriyet.com.tr/yazarlar/ayse-arman/delirmesem-yazar-miyim-40383985.
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yandan sepetin dolanmis ipini ¢6zerken asagi ‘Bakkaal!’ diye seslenirdi. Bakkal
kapidan cikinca ‘iki ekmek, bes yumurta...” Hayir, bakkala sepet salamazdi Mercan,
zira bodrum katta oturuyordu” (18). Bakkala sepet uzatabilmek, Mercan i¢in onu
ve onun sinifindan kadinlari, iist katlarda oturan kadinlardan ayiran ve ekonomik
temeli olan sembolik bir nitelik tasir. Bodrum katinda oturmalk, alt gelir grubuna
dahil olmanin bir gostergesi, sinifsal bir durumun ifadesidir. Ogluyla ilgili hayalle-
rini stirdiiriirken okul aile birligine girebilecegini diisiinen Mercan, birlige “sirf
bakkala sepet uzatabilen kadinlar girecek diye” bir kuralin olmadigini soyler (33).
Ilerleyen sayfalarda karsilastigimiz “Onun nesi eksikti, iiciincii, dordiincii hatta
besinci katta oturup giinliik rahat sitilleriyle bakkala sepet uzatarak hayata karisan
kadinlardan?” (37) ciimlesiyle, Mercan bir adim ileriye giderek ekonomik gelirin
insanin toplumdaki yerini belirlemesine isyan eder goriiniir; bu, ondaki sinif
bilincinin filizlenmesini; bir haksizlik, bir esitsizlik varsa bunun, kendisi disindaki
nedenlere baglh oldugu gergegini fark ettigini gosterir.

Mercan’in Yalnizligi ve Televizyonla Kucaklasma

Televizyon izlemenin “ev ile dogrudan baglantili bir etkinlik” oldugunu belirten
Tanriover’e gore “televizyon cihazimin kendisi evin vazgecilmez ve hdld
merkezi/temel bir ‘esya’s: oldugundan, bu etkinlik gercekten de ev ici yasamini ve
iliskilerini belirleyici ve diizenleyici bir 6neme sahiptir”.® Bu ozelligiyle evlerin bas
kosesine kurulan, kimi zaman oturma alani disindaki odalarda da kendisine yer
bulan televizyon, Mercan i¢in hayati 6nem tasir; Mercan onunla yatar onunla kal-
kar, hazirladig1 kahvaltidan sagina siirdiigii boyaya kadar her seyde ve neredeyse
her eyleminde televizyonda gordiiklerinden bir parga vardir. Sozgelimi Ibrahim
Tatlises gibi goriinmemek icin sagin1 siyaha boyamak istemez; film ve dizilerdeki
karakterler gibi kapidaki paspasin altina anahtar koymak ister, sirf bu nedenle Oz
Japon Pazarr'ndan bir paspas satin alir. Magazin programlarinda {inlii giftlerin el
ele gorildigi biyiik alisveris merkezlerine gidemez Mercan, televizyonun sun-
duklarina erismesi kolay degildir, yaptig1 karsilasgtirmalar roman boyunca siirer:
“Mercan televizyonda goriiyordu da... Ille spor salonu ve elma yenigi atlet sart
degildi. Kimisi de esofmanini gekip Arnavutkoy sahilinde elinde bir buguk litrelik su
sisesi ve yaminda yasam koguyla yiiriimiiyor muydu?” (20) Yasam kocu bir yana
esofmani bile olmayan Mercan i¢in ulasilabilir olan tek sey, bir buguk litrelik sudur;
biitiin giin merdiven sildiginden bes dakika 6tedeki Samatya sahilinde kosacak hali
de yoktur.

Televizyonun sundugu renkli diinya, Mercan igin sosyallestigi bir gézlem alani
gibidir; o, bu diinyanin hem izleyicisi hem de bir pargasidir. Televizyonu bo-
zuldugunda dedesini diisliniir Mercan; televizyonun aile i¢i sohbetleri en-
gelledigini sdyleyen dedesinin anlattig1 eski hikayeleri... “Artik yoktu iste Mercan’a
hikaye anlatacak kimse... Yoksa niye sevinmesindi televizyonun ¢alismadigina...
Dogruldu. Acaba televizyon siirekli agik oldugundan... Simdi bir siire dinlendigine
gore calisir miydi? Kalkip lambay: yakti. Bismillah diyerek kumanday: eline aldi”
(56-57). Mercan’in yasadig1 heyecani okuyucuya aktarabilen yazar, onun televiz-
yon karsisindaki gergin bekleyisini ve bu gerginligin aslinda kimsesizlikten
kaynaklandigini da yansitmay1 basarir: “Allahim sen yiiziime giil. A¢ma tusuna
basti. Allahim n'olur! A¢ilmiyordu. Mercan elinde kumanda, yerde diz ¢okmiis

8 Hilya Ugur Tanriover, “Turkiye’de Televizyon Kiltiirii ve Kadinlar”, Kadin Yasantilari, der., Aysegil Yara-
man, [stanbul: Baglam Yayinlari, 2003, 5.73.
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calismayan televizyona bakiyordu. Mercan’in televizyondan baska kimsesi yoktu”
(57).

Evdeki tek baginaligini unutturan, sessizligi dagitan televizyon, Mercan’in can
yoldast olmakla kalmaz; anlaticinin deyisiyle “onun yasam kogu, stil danismani ve
aile hekimi” olur (36). Oyle ki bir aksam televizyonun birdenbire bozuldugunu fark
eden Mercan, giin geceye donerken “havale gegiren eviadini yetistirecek acil servis
arar gibi Samatya sokaklarinda agik bir tamirci, bir elektrik¢i bulma iimidiyle”
yuriir (57), tamir i¢inse alyansini satar (61).

Kocasini gondermisti de ne olmustu? Adama harcadig paray1 simdi de tel-
evizyona yediriyordu. Bunun elektrigi, kumanda pili, bilmem neyi... Mer-
can evde oldugu siirece televizyon agikti. Evde bir ses olmadan uyuyamazdi
Mercan. Artik en yakin akrabalari, televizyon dizilerindeki oyunculardi.
Yarigma programlarindaki gelin damat adaylariyla hukuku, diigiinlerinde
ceyrek takmasa ayip olacak diizeye gelmisti.

Iyiydi televizyon. Gengliginde Mercan televizyona bakiyordu.
Yaslandiginda da televizyon Mercan’a bakardi. Mercan, televizyon kuman-
das1 yastigin tizerinde uyuyordu. Bir yastiga bas koymuslardi artik, helaliydi
televizyon onun. (16-17)

Kocasinin gidisiyle birlikte televizyon karsisindaki ¢ekyatta yatmaya baslayan Mer-
can, evlilik programlarindan diyet listesi sunan doktorlara, dizilerden filmlere dek
her seyi izler; aklina yatan, heveslendigi bir sey olursa uygulamaya calisir. Yasadig1
kimi anlar1 Tiirkan Soray’li bir filmde yasananlara benzettigi de olur, dizilerde
gordigii “koca”larin “kar1”larina imrendigi de. Televizyon karakterleriyle bag ku-
ran Mercan, gelip geceni izleyecegi bir balkonu, penceresi olsa televizyona bu denli
baglanmayacagini diisiiniir; konusup dertlesecegi bir dostu, akrabasi da yoktur.

Sahiner, gormezden gelinen, yalniz birakilan Mercan’in tek baginaligini kentsel do-
nistimle iliskilendirir: “yillardir yasadigi semte, ¢ocukken ayrildigi mahallesini nice
sonra ziyaret etmis gibi bir saskinlikla bakiyordu. (...) Soyle bir bakiyordu da Mer-
can simdi... Vay babam, buralar: ne olmustu béyle... Samatya’dan Yedikule’ye
giden yol boyunca...” (78) Kisa siirede biiyiik bir degisim geciren semtin eski sa-
kinlerinden olan Fatma’nin evinin yerine yeni bir apartman dikilmistir, Hatice’nin
evinin yerinde de bir temel ¢ukuru vardir, Elifin evi de yikilip gitmistir. Mercan
eski arkadaslarindan higbirinin kalmadig1 mahallenin yeni halini yadirgar ve kendi
ayrikst durusunun farkina varir: “Onlarin evlerinin yerine yiikselen apartmanlara
tasinanlar da ne Mercan’la oturup iki laf eder ne birlikte cemevine giderdi” (79).

Mekan-insan etkilesiminin sosyal boyutunu tek bir climleye sigdirir Sahiner:
“Fatma, eskiden evinin bulundugu yere simdi anca merdiven silmeye gidebilirdi”
(79). Yeni yapilan konutlar, yalnizca {ist gelir grubundan insanlarin oturabilecegi
niteliktedir. Mercan, semtin bu yeni yerlesimcileriyle kendi gelir grubundakiler
arasindaki yasays farkliligini bilir; kocasi ¢ekip gitmemis olsa onun yeni konutlar:
nasil anlatabilecegini de:

Valla, béyle Vatan Caddesi'nde de yok mu hani, fiskiye gibi agaclar. Tele-
vizyonda da ¢ikiyor ya, onlardan dikmisler... Yok yok, dyle anlatmazd:
soyle anlatirdi: Hani Ayse Ablalarin eski evi yok mu, gecekondu... O evin
orasi ne olmus bil? Konak! Hem de, palmiyeli malmiyeli. Hani o zengin
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agaglar1 yok mu, onlardan. Ayse Abla o kadar ah ettiydi hayrini gérmesinler
diye, pehhh! Gelip bir yerlesmisler ki sorma... Demir parmaklikla
cevirmisler de, kapisina giivenlik gorevlisi bile dikmisler. (...) Ordaki incir
agaclarini hatirliyor musun? Hep gitmis. Ne diyorum sana palmiye! Sitenin
duvarinin disinda da bir gariban incir agaci kalmis. Agaca baktim baktim
icim ezildi. Yok, ordan bize ekmek ¢ikmaz. O binalarda oturanlarin 6zel
hizmetgileri vardir da boyle filmlerdeki gibi tiniforma bile giyiyordur. (80-
81).

Kul'un yukaridaki alintinin yer aldig: sayfalari, yazarin Reklami Atla kitabindaki
bir denemesini getirir akla. $6yle der Sahiner: “Gidenler ahlarini da birakarak
gidiyor. Ve simdi Tarlabasi’ndan gegenlerin muhite sinmis ruhuyla bir ah etsek
karsiki plazalar yikilir”® Kul'da da kentsel doniisiimiin, yogun bi¢imde uygu-
landig1 Samatya’nin yapisin1 degistirirken burada yasayanlarin yasamlarina olan
etkisini vurgular yazar.

Sahiner, Kul'da Mercan’a, semtin yeni goriiniisiinii kocasinin nasil anlatabilecegini
disiindiirerek iki durumu birden yansitir. Ilki, bélgenin eskisine hi¢ benzemeyen
liiks konutlarla donatilmasi, ikincisi ise Mercan’in; varligiyla kendisine bir sey
katmayan kocasini arar olmasidir. Palmiyeli sitelerden birinin duvarinin disinda
kalmis olan “incir agaci”nin sembolik bir anlam tasidigi distiniilebilir; “incir
agact”, “garip”tir, disarida birakilmistir; icerideki birérnek agaglara uymayus, 6teki
olusu, semtin eski sakinlerinin de digarida kalmislig1 olarak yorumlanabilir. Bu-
rada “duvar”, zengin ve yoksul ayrimini belirginlestiren bir sinir olarak deger-
lendirilebilir. Erendiz Atasii’ye gore Kul, “hala Orhan Kemal zamanina 6zgii kimi
ozellikleri ornegin hemseri veya komsu dayanismasini koruyan ‘mahalle’nin nasil
darma duman oldugunu”, “kadin birey agisindan inceleyen” bir romandir."” Ro-
manda Mercan’in dostsuz, arkadagsiz kalip birkag sozle i¢ini dokebilecegi bir or-
tam bulamayisinda mekandaki degisim etkilidir. Evine ¢ekilen Mercan i¢in televiz-
yon kurtaricidir; kendi gercegini aklindan ¢ikarmayan Mercan, televizyonun

sundugu yasamlarla avunur.

Stirekli bir seyler kurar Mercan. Hayaller kurdugu gibi kendisi hakkinda soylene-
bilecekleri de kurar kafasindan. Goérdiigii kadinlar, erkekler, kendisinin olmadig1
icin dzlemle baktig1 cocuklar, Mercan’in kurmaca diinyasina dahil olurlar:

Simdi apartmandan tek bir kisi onunla komsuluk ediyor muydu? Ama
gocugu biiytiyiip de kap1 dniinde onlarin ¢ocuklariyla oynarken, mecbur bir
hukuk kurulacakt: aralarinda. Belki Haydar ¢ok iyi top oynayacakt: da
biitiin ¢ocuklar, Haydar bizi de oyuna alsin diye annelerine soyleyecek, an-
neleri de Mercan’dan ricac1 olacakti. Zaten Mercan, onlar gibi ¢ocugu
sokaga salip kapisini oOrtiip arkasina yaslanamazdi. Apartman kapisinin
oniindeki merdivene bir minder atip oturur, oglu oynarken sokaga araba
falan girerse, cocugum kenara ¢ekilin, derdi. Sirf kendi evladini degil, diger
¢ocuklar1 da korurdu da biitiin komsular minnettar kalirdi Mercan’a. (32)

Mercan’in en biiyiik hayali ¢ocuk sahibi olmaktir. Bu ¢ocugun erkek, ileride her-
kesin imrenerek baktig1 “yigit bir delikanli” olmasi ise bu hayalin u¢ noktasidir.
Adz bile hazirdir: Haydar. Mercan, toplumsal cinsiyetinin bictigi en dnemli role

? Seray Sahiner, Reklami Atla, {stanbul: Can Yayinlari, 2016, 5.84.
10 Erendiz Atasi, “Sehrin Sanssizlar1”, Cumhuriyet Kitap Eki, say1 1525, 9 Mayis 2019, s.11.
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hayalinde biiriinebilir ancak. Kocasinin nerede oldugu belli degildir, cocugu da ol-
mamustir. Stirekli bir bekleyis halindedir; kocasinin doniisiinii bekler, cocugunun
olacag giinii bekler. Kodlarla hareket eden bir kadin oldugundan bu ikisi olmadan
kadin kimligini yasayamaz. Bir ¢ocugu olup komsu ¢ocuklariyla top oynamasi
halinde, “anne” kimligiyle fark edilecek, bu da goriinmezligini, dikkate
alinmayigini ortadan kaldiracaktir.

Mercan’in yalnizligl, romanin anlatiminda da belirleyicidir. Kendi sorularini
kendisi cevaplayan, begenmedigi cevabi bir bagkasiyla degistiren Mercan’in bir
dostu, bir sirdasi olsa belki ona anlattiklarindan ya da yazarin aktardiklarindan
bilecegimiz i¢ diinyasi, yine Mercan sayesinde apag¢ik dniimiizdedir. Sahiner, bu
konuda sunu soyler: “Kul bir ayakta kalma hikdyesi... Ama beri yandan, yalnizlig
bircok yoniiyle ele almaya ¢alistigim bir metin. Mercan, kendi igindeki kuyulara

bagiriyor yalmzliktan, cevabi kendi yankisindan aliyor”."!

Sokaga Cikan Mercan’in Bireyselligine Yuriiyiisii

Romanin ilk sayfalarinda, aylardir kocasindan ayr1 oldugunu, ondan bir haber al-
amadigini 6grendigimiz Mercan, kocasina “gidersen git” demenin pismanligini
duyar. “Hig degilse evde kavga edecek biri... Bir nefes...” (14) olacak olan bu adam,
omriinde bir is tutmamas, karisina bir giizel s6z etmemis, ot igmekten ve yan gelip
yatmaktan bagka bir sey yapmamuis olsa da Mercan, i¢ginde bulundugu yalnizligin
getirdigi duygulardan “koca”sinin varligiyla kurtulabilecegini diisiiniir; ancak
Mercan’a agir gelen asil yokluk, bir ¢gocugunun olmayisidir. Bu iki yoksunluk du-
rumu, romanin adinin belirleyicisidir, denilebilir: “Mercan kendini adamak igin
yaratilmisti. Bir kocaya, bir evlada... Bakacak kimsesi olmayinca. Mercan’in vakit
ayiracak bir kendisi de kalmiyordu” (49).

Yazarin ayrica belirttigi gibi bir “adanmuslik hali var”dir Mercan’da; “ancak birine
kul kéle olursa mutlu olacak sanki... Cocugum olsun kendimi ona adayayim, kocam
olsun onunla ilgileneyim...”"> Mercan i¢in baslangictaki mutluluk formiili budur.
Sahiner kendisiyle yapilan bir séyleside Mercan’in bir erkege muhta¢ olmaktan
ziyade bir can yoldasina ihtiya¢ duydugunu vurgular: “Yemekten sonra soydugu
meyvenin bir dilimini yanindakine uzatmayr mutluluk sayiyor. Ama bu ‘hayatini
ona adama’ dayatmasinda biraz sahtekarlik da var, kendini aldatma da... Simdiye
kadar kendisi igin hicbir sey yapmamus. Kendisiyle bas basa kalmaktan korkmakla
ilgili bir durum onunki...”" Bu yalnizlik ve kimsesizlik hali hem korkutur hem tizer
Mercan’t. Roman boyunca yalnizca bir yerde intihar1 diisiintir; “bileklerini kes-
tiginde bulup hastaneye yetistirecek” (90) kimsesi olmadigini bildiginden bu nok-
tada kendisine acir da.

Cocuksuzlugu nedeniyle teselli edilmekten hoslanmadig: i¢in temizlik isini yeni
aldig1 apartmanlarda “cocugum yok” demez Mercan; apartman sakinleri de
gocuklarinin kiigiilmiis giysilerini ona verirler; hatta 6yle ki bu giysilerin ¢oklugu
yuziinden “Mercan’in yatak odasi, 6lmiis bir ¢ocugun amisina saygr duyularak
aynen muhafaza edilen odasina” dontsmistiir (50). Mercan izin isteyecegi

' Cavus, “Seray Sahiner’le Soylesi”, ss.93-94.

12 Ezgi Gorgli, “Mercan Hanim’in Yalnizig1”, Evrensel, 11 Nisan, 2017, son giincelleme 26 Eylil, 2021,
https://www.evrensel.net/haber/315412/mercan-hanimin-ayriligi.

13 Arman, “Delirmesem Yazar miyim?”.
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glinlerin birinde “Bizim oglanin, adi Haydar, Allah sizinkini bagislasin, veli top-
lantisi var da...” (65) diyebilecek kadar bir yalani stirdiirmekte ileri gider. Burada,
Mercan ve onun gibi iscilerin goriinmezIligi etkilidir. Mercan’in yaninda bir ¢ocuk
goérmeyen apartman sakinlerinin temizlik¢i kadin algis1 su sozlerle dile getirilir:
“Ama Mercan konumunda bir kadimin ¢ocugu, elbet olmaliydi. Hatta iki-ii¢ tane
olmali, Mercan apartman silmeye geldiginde biiyiik kiz evde kiiciiklere bakmali,
¢ocuklar evde diise kalka, yar1 nagar biiyiimeli, yazlari Mercan ¢ocuklarini kéye an-
nesinin yanina gondermeliydi. Mercan statiisiinde birine bu yakisirdi” (50).

Cocugu olsun, tek baginaliktan kurtulsun diye adaklar adayan; camileri, tiirbeleri
dolasan, sik stk Kocamustafapasa’daki Siimbiil Efendi Camii’'ne giderek Hz. Ali’nin
torunlar Cifte Sultanlar, Fatma ile Sakine’yi ziyaret eden Mercan onlardan medet
umar: “Su diinyada 6liiye bile can yoldas: lazim. Ey Cifte Sultanlar, Ali’nin yiizii
hiirmetine; Hasan’in, Hiiseyin’in basi i¢in; ya beni de araniza alin ya kocam geri
donsiin” (11). Her inanca sarilir Mercan. Ayin Biri Kilisesi'nde mum yaktig1 da
olur, falciya gittigi de. Bununla birlikte kendini en rahat hissettigi yer, cemevidir.
Erikli Baba Cemevi'ne gittiginde, “bakis: kendisininkine benzeyen bir siirii insan”
bulur (85) ve yine burada, kocasi gittikten sonra ilk kez yemegi tek basina yemekten
kurtulur. Igsellestirdigi bir inanci vardir Mercan’in. Cemevinde yasadif1 aidiyet
duygusu ona iyi gelir; kadin-erkek, insanlar arasinda bir toplulugun pargasi
olmanin giiven veren rahatligini duyar. Mercan, medet umdugu yerlerde baska in-
sanlarin da dertlerinin oldugunu fark eder. Kendisi gibi ¢are arayisina girenlerin
varligini bilmek, onu rahatlatir. Bu, ondaki kipirdanisin da nedenlerinden biri
olarak yorumlanabilir.

Umutlariyla caresizligi arasinda gidip gelen bir kadin portresi ¢izen Mercan’in
umutlu olmayi sectigi gozlenir: “Kendisi apartman merdivenlerini silmeden dnce
kabasini alirken ¢ali siipiirgeyi yere nasil siirtiiyorsa, umut da icinin tortusunu
havalandirmak icin Mercan’1 ordan oraya siiriikleyen eldi” (63-64). Kocasinin
yolunu gozlemekten, ¢ocugu olma hayaliyle kivranmaktan yorgun diigmiistiir; bu
yizden de “en biiyiik cabay: pes etmek icin” (63) gosterir Mercan. Vazgecerse, ken-
dini gereksiz yere mesgul eden onca seyden kurtulacagini diisiiniir; ama umudu,
tutundugu daldir, onu yasama baglar. Yagamini tek basina siirdiirmek konusunda
onu cesaretlendirebilecek diizeyde bir egitimden ge¢memistir; nitelikli bir isi,
sigortasi, giivencesi yoktur; hastaneye gitmek yerine eczaneye gider, saglik sorun-
larin1 bu sekilde ¢ozmeye calisir. Diisledigi, televizyonda gordiigii cinsten bir
yasantrya kavusmasini saglayacak her seyden; Istanbul’'un orta yerinde yasasa da
onun giizelliklerinden uzaktir. Yagaminin tiim bu olumsuz yanlarina karsin bir
koseye cekilip kollarini kavusturmamasi, miicadelesini stirdiirmesi, Mercan’in en
gliclii yoniidiir. Samatya Meydan’a agilan merdivenlerden inerken hissettikleri,
apartman temizleyicisi “haniim” olmaktan, dolayisiyla goriinmezlikten kurtul-
masiyla iligkilidir. O dakikalarda yalnizca “Mercan”dir ve bu ad, kendisine zaman
ayirmaya baglayan bir kadinin adidir Mercan igin. “Ne vard: yani kendisini evlere
kapatip kocasi gitti diye televizyonun metresi olacak? Insan icine ¢ikmak gibisi var
miydi1?” (42) Boyle diisiindiigli giin Samatya Meydanr'na gegip kendisine bir bira
ismarlar; ¢ekingen, tedirgin davranislar i¢inde, oturdugu masada telefonla ko-
nusuyormus gibi yapar; elini, parmagindaki yliztigii gosterecek sekilde hareket et-
tirerek, “evli” olmanin verdigi giiven duygusunu arar. Boyle davranmakla birlikte
Mercan gibi tek baginaligindan muzdarip bir kadinin tek basina bir yerde oturup
bira i¢mesini bir adim olarak degerlendirebiliriz; istedigi bir seyi tek basina da olsa
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yapabilecegini kendine kanitlama yolunda bir adim.

Mercan’in kendine yetebilmesi konusunda en biiyiik destegi, isidir. Severek yap-
masa da iginin kiymetini bilir Mercan; ¢iinkii isi, Istanbul gibi biiyiik ve yogun
niifuslu bir kentte kendi ayaklar1 iizerinde durabilmesini, temel ihtiyaglarini
karsilayabilmesini saglar. Evine gida olarak aldiklar1 “ancak bir barbi evinin
buzdolabi”n1 doldurmaya yetse de kendi kazandigini harcamanin erincini duyar:
“Cok siikiir calismisti da, boyle alisveris yapabiliyor, market posetlerinden malze-
meyi ¢ikarip tek tek dolaba koyuyordu” (53).

Seray Sahiner Kul’da bilingli bir kadini degil; farkli kesimlerin kosullarini gézleyen,
karsilastirmalar yapan, gordiiklerini sorgulamaya baslayan bir kadini anlatir. Mer-
can, alistig1 kosullarda yasamini siirdiiren birgoklari gibi “boyle gelmis boyle gider”
demez; sorgular. Bu, bir anlamda bir uyanisin, kadinligin toplumsal anlamini
sorgulamaya baslamasinin ilk adimlari, ilk kivilcimlar: sayilabilir. Biitiin romana
yayillan “Neyi/neyim eksik?”li ifadeler, ¢cekememezlik ve kiskan¢hik duygusuyla
aciklanamaz. Yaninda kocasi/sevgilisi ya da cocugu olan kadinlara gipta ile bakan
Mercan’in her ikisine de sahip olmayisiyla ilgili sorulari, bagka sorular1 da beraber-
inde getirir.

47. Orhan Kemal Roman Armagam

Orhan Kemal yazarliginin neredeyse temel 6zelligi halki anlatmasidir. Orhan Ke-
mal’in Oykiilerinde ve romanlarinda hep halktan insanlarla karsilasiriz; isciler,
koylinden kopmus ama daha iscilesememis emekg¢iler, kenar mahallelerde
yasayanlar, yoksul kadinlar, bir bicimde emegini satarak yasamini siirdiirenler...
Bir yazar, kalemini, goziinii toplumsal gerceklere yoneltmisse; halki, kenarda kal-
mis kadinlari, erkekleri anlatmaya baslamigsa, bir anlamda -degisen toplumsal
kosullar1 unutmamak kaydiyla- Orhan Kemal’in insanlarinin gintiimiizdeki
uzantilarini, onun ¢ocuk ve kadinlarini, erkeklerini anlatiyor gibi bir hava yarata-
bilir. Seray Sahiner’in Mercant da Orhan Kemal’'in romanlarinin birinden ¢ikip
gelmis gibidir. Eray AK'in deyisiyle “bugiiniin dertleriyle yogrulmus farkli bir
Orhan Kemal kahramanindan bagkas: degildir”.'"* Ak’mn; Mercan’in miicadelesi
hakkinda soyledikleri, Kul'un 47. Orhan Kemal Roman Armaganimi alacak
olusunun habercisi gibidir:

G0z 6niinde olup da gériinmeyenlerin goriildiigi, sesleri ¢iksa da duyulma-
yanlarin  isitildigi bir diinyaydi Orhan Kemal'in yazdiklarinda
edebiyatimiza kazandirdigi. Seray Sahiner de Kul’da var olsa da olmayan,
yok olacaksa bile garesizliginden olamayan bu insanlarin diinyasina yeni bir
cerceve kazandirtyor. Bir kadinin gergevesi bu. Ogretilmis hayallerinden
baska diinyas: olmayan ama bunlar i¢in de yine 6gretilenlerin disina ¢ikam-
adan miicadelesini stirdiiren bir kadin..."

Ilkin 1972’de verilen Orhan Kemal Roman Armagani’ni bugiine dek -1981°deki
verilmeyisi diginda- kirk dokuz isim kazanmistir; bu yazarlardan sekizi, kadindur:
1974 - Sevgi Soysal, Yenisehir'de Bir Ogle Vakti; 1980 — Adalet Agaoglu, Bir Diigiin
Gecesi; 1991 — Peride Celal, Kurtlar; 1996 — Erendiz Atasii, Dagin Oteki Yiizii; 2001

4 Ak, “Sadaka Niyetine Mutluluk”, s.8.
15 Ak, “Sadaka Niyetine Mutluluk”, s.8.
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~ Oya Baydar, Sicak Kiilleri Kaldi; 2004 — Inci Aral, Mor; 2008 — Aysegiil Deve-
cioglu, Aglayan Dag Susan Nehir; 2018 - Seray Sahiner, Kul. Kul'a verilen ar-
maganin gerekeesi soyle ifade edilir:

Seray Sahiner’in ‘Kul’ roman1 kentsel ve rantsal doniisiimle mahallenin
¢okiisii, kadin bireyin tamamen yalnizlasmasini, tek bagina bir birey olarak
var olma miicadelesini, hezeyan, beklenti ve umutlarini, diis kirikliklarini,
topluma hakim olan gesitli séylemlerden, ideoloji ve inanglardan nasil
etkilendigini, bu etkileri kisisellestirip aradan kendi yolunu bulmaya
caligisini, bu etkilerden kurtulamayisini ama gene de teslim olmayigini
gliclii bir anlatim teknigiyle ve tutarli bir dille, kolayciliklara sapmadan ince
bir mizahla toplumsal dokuyu arka planda ustalikla irdelemesi ve Orhan
Kemal’in sanat ve diinya goriisiiyle birebir ortiismesi nedeniyle 47. Orhan
Kemal Roman Armagani’'na deger goriilmiistiir.'s

Secici kurulun Kula armagan verme gerekgesi, hem romanin tasidigr anlami
kapsamli bir bicimde belirtmesi hem de sozii edilen 6zelliklerin Orhan Kemal ro-
manciliginin da 6zellikleri oldugunu vurgulamasi agisindan 6nemlidir. Gergekten
de Kul, Orhan Kemal’in yaz1 diinyasindan kendisine konuk gelen Mercan karak-
teriyle, onun diinyasini yagatma gorevini yerine getiriyor gibidir.

Sonug

Son dénemde Tiirk edebiyatinda kadin yazarlarin, ozellikle 6ykii ve roman
yaziminda geg¢mise gore, ¢ok daha yogun bir iiretim siirecine girdiklerini
gozliiyoruz. Gliniimiiz yazarlarindan Seray Sahiner de 2007’de yayimlanan ve
oykiilerden olusan Gelin Basr'ndan bu yana ¢aligmalarini araliksiz siirdiiren ve
yazdiklariyla ses getiren bir yazar olarak dikkati ¢ekmektedir. Bu ¢alismanin
odagindaki Kul, yazarin ikinci romanidir ve Orhan Kemal Roman Armagani’'ni ka-
zanmigstir. Yalnizlik ve caresizlik duygulariyla umutlar: arasinda sikigip kalmasina
ragmen ¢ikis yollar1 arayan Mercan’in Istanbul’daki yagamina odaklanan Kul,
onun tek bagina silirdlirdiigii yasamindaki eksiklikleri, televizyonla kurdugu
iliskiyi, ¢ekip gitmis kocasiyla dogmamis ¢ocuguna duydugu 6zlemi ve her seye
ragmen pes etmeyisini anlatan bir romandir.

Sahiner kahramanini, ¢ok iyi bildigi bir ¢cevre olan Samatya’dan se¢mis; Mercan’in
yalnizligini, bolgeye hakim olan kentsel dontisiimle iliskilendirmistir; ¢iinkii Mer-
can, sadece evi terk eden kocasindan degil baska yerlere tasinmak zorunda kalan
arkadaslarindan da ayr1 diismiistiir. Televizyonla ve televizyon karakterleriyle bag
kurmasinin bir nedeni de budur. Tek bir karakter iizerinden ilerleyen romanda,
Mercan’in yasadiklariyla birlikte aklindan gegenleri de okuyucuya ileten yazar, i¢
konusma teknigine basvurarak Mercan'in i¢ diinyasini gozler oniine sermistir.
Sahiner, egitimi ve nitelikli bir isi olmayan, sosyal giivenceden yoksun karakterinin
yalnizligini, kenarda kalmighigini anlatirken onun; evli, gocuklu ve goriiniir olma
arzusunu; kendini adayacag: birine ihtiya¢ duyma halinden kii¢iik adimlarla da
olsa kendine yetebilme haline gecisini yansitmistir. Mercan, fark edilmeden
yasadiginin farkinda olan bir kadindir; sevilmek, 6nemsenmek ister; evli olsa da
kocast yaninda degildir, evli gibi goriinmez; anne de olamamuistir. Toplumun
kadinda gérmek istedigi iki nitelikten de yoksun olma durumu, kendisi de bu an-
layisla yetistirilmis Mercan’da eksiklik duygusu uyandirir; bu da var olan yalnizlik

16 Orhun Atmis, “Beni Edebiyat¢ilar Orgiitledi”, Cumbhuriyet, 2 Haziran, 2018, s.13.
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duygusunu pekistirir. Onun, ¢evresinde ve televizyonda gordiikleriyle kendi
kosullarini karsilastirmasi, sorgulamaya baglamasini da beraberinde getirir.

Ulkede ve diinyada olup bitenleri izlemek zorunlulugu duyan bir yazar elbette top-
lumsal miicadelelerin 6n saflarinda yer alan kadinlar1 anlatmak, gercegin diirtist
bir gozlemcisi olarak hayal ettigi kadinlar1 degil, bugiin olmasa da yarin bu
miicadelede yer alacak kadinlar1 yazmak isteyecektir. Seray Sahiner’in Mercan’l,
Kul'un bittigi yerde degil, belki ¢ok yakin bir gelecekte de degil, ama zaman icinde
kadinligin toplumsal anlami tizerinde diisiinecektir; duyargalar1 agik bir kadin
oldugundan kadin miicadelesinin farkina varacak ve bunda yerini alacaktir.
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