akademi
sana

Arastirma Makalesi
DOI: 10.34189/asd.2021.14.013
Say1/Number 14, (2021):176-197

DIYANET ISLERi BASKANLIGI MERKEZ KUTUPHANESI’NDE YER ALAN
MUSHAF’IN TEZYINAT ACISINDAN INCELENMESI

Investigation of the Qur’an in Terms of Illumination at the Central Library of the Presidency of
Religious Affairs

OZET

Farkli kiiltiir ve cografyalarda geligsen tezhip sanatinin en giizel
ornekleri yazma eserlerde goriilmektedir. Ozellikle Kur’an-1 Kerim
niishalari; iislup, tezyinat alanlari, malzeme, is¢ilik, gelistigi ortam
ve destekleyen hamiler gibi unsurlarla, tezhip sanatinin tarihi
seyrini ortaya koyan 6nemli kaynaklardir. Tarihi siire¢ igerisinde
16. yiizyilda iiretilen eserler, tezhip sanatinda klasik olmus {islubun
nadide ornekleridirler. Islam cografyasinda hiikiim siiren siyasi,
ekonomik ve kiiltiirel alanda siirekli iletisim halinde olan dénem
devletleri, sanat anlayisinin gelismesine katki saglamis ve doneme
damga vuran sanat faaliyetlerini, bolgede hiikiim siiren diger
devletlere miras birakmislardir. Bu sanatsal faaliyetler icerisinde
tiretilen yazmalar; diplomatik hediyelesmede, savas ganimeti veya
ticari meta olarak talep edilen degerli iiriinlerdir. Padisah, yakinlari
ve varlikli kimseler sahip olduklari yazma eserleri yaptirdiklar
medrese, kiilliye, camii veya tiirbe gibi yapilara vakfetmislerdir.
Vakfedilen bu yazmalar, buglin yazma eser koleksiyonlarini
olusturmaktadir. Bu koleksiyonlarda yer alan tezyin edilmis
yazmalarin ¢gogunun Safeviler doneminde (1501-1736) ve ozellikle
Siraz’da hazirlandiklar bilinmektedir. Bu koleksiyonlardan biri de
Diyanet Isleri Baskanlig1 Merkez Kiitiiphanesi’nde Yazma Eserler
boliimiinde korunmaktadir. Burada korunan istinsah bilgilerine
ulagilamayan 000059 numarali Kur’an-1 Kerim’in tezyinati,
¢alismanin konusunu olusturmaktadir. Tezhip sanatinin gegmisteki
orneklerinin arastirilarak bilim ve sanat camiasina kazandirilmasi
amaglanmistir. Bu amacla; Kur’an-1 Kerim’in cilt tezyinati ve
tezhiplerinin doénem, desen, renk, motif ve tslup oOzellikleri
incelenerek degerlendirilmistir. Elde edilen bulgulara dayanilarak
eserin Safevi iislubunun 6zelliklerini tasidig1 anlagilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tezhip, yazma eser, Kur’an-1 Kerim, klasik
tislup, Safevi.

Ummuhan KACAR!

ABSTRACT

We see the most elegant examples of gilding art which has
developed in different cultures and places through manuscripts.
Especially copies of the Qur'an one of the sources that reveal the
course of history via factors such as artistic style, ornament areas,
material, craftsmanship, the context in which it developed, tutelars
which support. The pieces produced in the 16th century are precious
examples of the artistic style that became classic in historical
process. States of the period reign over the Islamic geography,
which were in constant communication in the context of political,
economic, and cultural spheres, contributed to the improvement of
artistic perspective and they left the artistic activities that marked
the period to other states that ruling in the same region. The
manuscripts that consequence of these activities, are valuable
products which requested as a commodity, spoils of war or
diplomatic gifts. Sultans, his relatives, or wealthy ones, have
devoted manuscripts that they possessed to madrasahs, "Kiilliye's"
(Islamic-Ottoman social complex), mosques, or turbehs that they
had built. These devoted manuscripts constitute the manuscript
collections today. It is known that most of the decorated
manuscripts in these collections were prepared during the Safavid
.One of these collections located in the manuscripts department of
Turkey's Religious Affairs Administration Central Library. An
ornament of 000059 numbered Qur'an's which has unclear copying
date creates the matter of this article. The aim of this study is to
provide the art community by examining past examples of gilding
art. For this purpose, the period, pattern, color, motif, and stylistic
features of the Qur'an's binder ornaments, and gilding art were
examined and evaluated. Traces of the Turkmen’s style can be seen
in the composition designs of the adorned page of the piece. Based
on the findings, this piece has features of the Safavid Era's artistic
style.

Keywords: Gilding, manuscript, Qur’an, classical style, Safavid.
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EXTENDED ABSTRACT

In order to investigate the history of gilding art, manuscripts are the best resources. Especially pieces created at classical era are masterpieces
in the area. The ornamented manuscripts produced in different cultures and geographies throughout history show a wide range of products.

The manuscripts produced in the 15" and 16t centuries reflect the characteristics of the classical style that emerged in different regions. Art
centers of the regions were formed under the auspices of the states of the period such as Ilkhanids, Celayirs, Muzaffaris, Mamluks, Timurids,
Turkmens, Ottomans and Safavids. The styles developed in these centers that were formed inevitably influenced and were influenced by each
other. This interaction makes it difficult to distinguish the styles from each other precisely.

These states, which are in constant communication in the political, economic and cultural fields in the Islamic geography, have contributed to
the development of the sense of art. The political activity of the period has caused the art centers, artists and with them their styles constant
displacement. Thus, the artistic activities that marked the period were left as a legacy to other states that ruled in the region.

The manuscripts produced within these artistic activities; they are valuable goods demanded in diplomatic gifts, as spoils of war or as
commercial metas. The sultan, his relatives and wealthy people donated their manuscripts to structures such as madrasahs, social complexes,
mosques or tombs. These donated manuscripts constitute today's manuscript collections.

Our country has a rich collection of manuscripts, preserved in manuscript libraries and museums. It is known that most of the decorated
manuscripts in these collections were prepared during the Safavid period (1501-1736) and especially in Shiraz. It is not known by whom the
books prepared since the second half of the 15th century were commissioned. For this reason, it has been evaluated together with the concept
of "commercial".

During the Safavid period, at the beginning of the 16" century, Shah Ismail | (1502-24) brought artists from Khorasan-Herat, including the
gilding artists, to Tabriz. With the participation of artists from Aq Qoyunlu, Tabriz, the existence of a refined and elegant style can be seen
here. In the same period it is observed that the Timurid gilding tradition continued in Herat. With the capture of Tabriz by the Ottomans in
1514, masters of Khorasan origin, including book artists, were brought to work in the Ottoman Palace Art House. It is known that the styles of
these masters were influential in the ornamented copies of the works prepared in the Ottoman Palace Art House in the first half of the 16™
century.

Despite being produced in different periods and geographies, this interaction in artistic activities makes it difficult to reveal the stylistic
differences today. Along with these, the manuscripts included in the collections, handling in terms of arts, its characteristics, period and period
characteristics investigation and recordation have great importance. At the same time, these researches will guide and make a great contribution
to the examination of works that do not have any copy information, revealing their characteristics, and period predictions. In this context, the
research was carried out in the manuscript collection of the Directorate of Religious Affairs Central Library (DIBMK). Due to the development
of book arts through on Qur’an’s ornament, the ornamented Qur'ans in the library has been researched and the gilding analysis of the Qur'an
numbered 000059 is the subject of this study. The pattern analysis drawings of the gilding in the Qur'an, which is the subject of the study, were
made over the digital images provided by the DIBMK.

The copy is 320x190 mm, 200x110 mm in size and has 450 sheets. It was written with naskh-talik calligraphy and black soot ink, stacked in
ten lines on chickpeas (cream) colored paper without watermark. There are Persian interlinear translations written in red ink below the lines
and in page edge. There is no copy information record in the Qur'an. The binding of the copy is light-red brown and not original.

In the ornamentation of the Qur'an, classical gilding technique was used and it reflects the classical style character. Similar gilding patterns
were encountered in the literature researches, manuscripts prepared in the 16th century Safavid period, especially in Shiraz. In the study, this
situation was discussed in detail and supported by sample works.

Although the writing date is not certain due to the decorated areas, composition, pattern, motif used in separating the floor, motif forms,
balance, space, colors and technical features of Qur’an’s gildings, it is thought that it has the style characteristics of the first half of the 16th
century, based on the sample works given before. In addition, the aim of this study is to provide the art community by examining the patterns,
colors, motifs and stylistic features of the binding and gilding of the Qur’ans.
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GIRIS

Tezhip sanati® tarihinde, 15.-16. yiizyillarda hazirlanmis yazma eserlerin tezyinatinda goriilen klasik iislubun
olusumunda farkl1 bolgelerdeki sanat iisluplari etken olmaktadir. ilhanlilar, Celayirliler, Muzafferiler, Memliklular,
Timuriler, Tiirkmenler, Osmanlilar ve Safeviler gibi donem devletlerinin® himayesinde, sanat merkezlerinde gelisen
usluplar kaginilmaz olarak birbirlerini etkilemisler ve etkilenmiglerdir. Bu etkilesim iisluplari kesin olarak birbirinden
ayirt edebilmeyi giiglestirmektedir. Ayni iiretim merkezinde yiizyil icerisinde dahi dslup farkliliklart
goriilebilmektedir. Siyasi, ekonomik ve kiiltiirel alanda siirekli iletisim halinde olan bu devletler, sanat anlayigmin
gelismesine katki saglayan, doneme damga vuran sanat faaliyetlerini, bolgede hiikiim siiren diger devletlere miras
birakmiglardir (Tanindi, 2015:243-82). Geg¢misten devralinan bu mirasin korunup muhafaza edilerek gelecege
taginmasi, glinlimiiz aragtirmacilarina diismektedir.

Sanat faaliyetlerinden birisi olan kitap sanatlar1 Safevilerde* (1501-1736), Osmanlilarda oldugu gibi saray
nakkashanesinin etkinligi olarak sadece payitahtta hazirlananlarla smirli degildir.® Tanind1’ya gore:

Kitap sanatinin en uzun stireli tiretim yeri olan Siraz 1 digsarida birakirsak, Safevi yonetiminde Tebriz, Kazvin, Herat,
Isfahan, Horasan bolgesinde Meshed, Sebzevar, Tun, Asterabad, Baherz kitap sanatinin sultani ozellikte 6rneklerinin
hazirlandigi yerler olmustur. Safevi kitap sanatcilart bu kentler arasinda gidip gelerek ¢alistiklar: gibi, bazi kitap
sanatcilart da Osmanl, Ozbek, Babiirlii gibi komsu cografyalarin saray atélyelerine gitmis, kitap sanatlarinda
meslektaslarini etkilemis, Osmanli padisahlarmin tasvirli Sahndmelerinde oldugu gibi kitaplarin nestalik hattin
bizzat Sirazli, Kazvinli, Sirvanl hattatlar kopya etmistir (Tanindi, 2015:265-66).

Safeviler déneminde, 16. yiizyiln baslarinda Sah I. Ismail’in (1502-24) aralarinda miizehhiplerinde oldugu
Horasanli-Heratlh sanatcilari, ilk payitaht olan Tebriz’e getirmistir. Tebriz’deki Akkoyunlu sanatg¢ilarin da katilimiyla
tezyinatta incelmis zarif bir iislubun varligi, burada gériilmektedir. Ayn1 donemde Tebriz’de Akkoyunlu Tiirkmen
gelenegi devam ederken Herat’ta ise Timurlu tezhip geleneginin siirdiigii anlasilmaktadir. 1514’te Tebriz’in
Osmanlilar tarafindan alinisiyla, aralarinda kitap sanat¢ilarinin da oldugu Horasan kdkenli Tebrizli tistatlar, Osmanli
saray nakkashanesinde calistirilmak {izere getirilmistir. Bu sanatgilardan biri de Tebriz’den getirilen ve Osmanl
sanatina sazyolu tslubunu kazandiran Sahkulu’dur (Mahir, 2015:381). Horasanli miizehhiplerin iisluplarinin 16.
yiizyilin ilk yarisinda, 6zellikle Ali Sir Neva’i’nin Osmanli Saray Nakkaghanesi’nde hazirlanan eserlerinin tasvirli
ve tezhipli niishalarinda etkili olduklari bilinmektedir (Cagman, 1979:239-51).

Ulkemiz yazma eser kiitiiphaneleri ve miizelerinde korunan tezhipli, tasvirli, giizel ciltli kitaplarin cogunun Safeviler
doneminde ve ozellikle Siraz’da hazirlandiklar1 bilinmektedir (Ulug, 2006). Siraz payitaht olmamasina ragmen
bezemeli kitap hazirlama gelenegini li¢ yilizyil kesintisiz siirdiirmiistiir. Serbest c¢alisan bir atdlye niteliginde
faaliyetlerini yiiriiten Siraz’m® en verimli dénemi 16. yiizyildir. Safevilerin ilk donemlerinde Siraz’daki santcilarin
hazirladig1 eserler, Akkoyunlularin hazirladig1 eserlerden ayirt edilememektedir. Daha sonraki siirecde Safeviler
kendi iislubunu olusturmustur (Giiney, 2017:135)". Bu nedenle yiizy1l igerisinde iislup ozellikleri farkliliklar
gostermektedir (Ulug, 2006:88). Donemin Mushaflarinda®, zahriye, serlevha, unvan, ketebe, ciizbasi, sirebasi
tezhiplerinin yan1 sira Hadis-i Serif, Esma’iil Hiisna, dua sayfalari, falname, tefe’iilname® (Siimbiillii, 2008:388) gibi

Hat sanatiyla birlikte gelisme gésteren tezhip sanati, basta Kur’an-1 Kerim niishalar1 olmak iizere daha ¢ok el yazmasi kitap tezyinatinda

kargimiza ¢tkmaktadir. Terim olarak anlami ise, varak altin ve boya ile kagit veya kagit nevi malzeme tizerine yapilan siislemedir.

3 Bahsi gegen devletler ve iligkileri hakkinda daha genis bilgi i¢in bk. Giingdr, 1993:157; Aka, 1991:145; Arseven, 1947, 2: 821.

Safevi Devleti, Dogu Anadolu, Azerbaycan ve Bat1 Iran’1 kapsamakta ve daha sonra da Horasan’a dogru gelismistir. Sah Ismail tarafindan

1501 yilinda bugiinkii Iran topraklarinda kurulmus olmakla birlikte kokleriyle cok uzun bir gegmise dayanmaktadir (Ustiin, 2000:400-404;

Giindiiz, 2008:451-57).

Osmanli saray1 disinda, Kahire, Halep ve Bagdat eyaletlerinde hazirlanmis kitap sanati 6rnekleri vardir (Tanindi, 2001:501-08).

Siraz, 14. yiizyilda Incli ve Muzafferi hanedanlara baskentlik yapmistir (Wright, 2013:3-71). Yiizy1lin sonunda Timurlularm idaresine

gegmekle birlikte kitap sanatlarinda 6nemli bir merkez olma 6zelligini korumustur. 15. yiizyilin ortalarindan itibaren 6nce Karakoyunlu

sonra Akkoyunlu Tirkmenlerinin hakimiyetindeki Siraz, 1503 yilindan sonra da Safevi Sahlar1 adina Ziilkadirli valiler tarafindan

yonetilmistir. 16. ylizyilin sonuna kadar serbest calisan atélye gelenegi i¢inde nitelikli yazmalarin hazirlandig1 bir merkez olmustur (Ulug,

2014).

Safevi donemi yazma eser tezyinat incelemeleri igin bkz. Giiney, 2017.

8 Kur’an sahifelerinin kitap haline getirilmis sekline “Mushaf” denilir (Altikulag, 2015:55). Hz. Ebu Bekir (632-634) déneminde, Kur’an-1
Kerim iki kapak arasina alinmis ve tek bir cilt haline getirilmistir (Birisik, 2002:383-388; Memis, 2020:246-48).

Kelime anlami “fal agmak, hayra yormak, ugurlu saymak” olan tefe’iiliin terim anlami: karar alinmasi diistiniilen is i¢in, kisinin bir dizi dini
ritlielden sonra kitabi rastgele agarak, ¢ikani hayra yorumlamasidir. Tefe’iiliin nasil yapildigini anlatan eserlere ise tefe’iilname denir.
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metinlerin ilave edilerek bu sayfalarin da tezyin edildigi goriilmektedir (TIEM 504)™. Sadece zahriye, serlevha,
unvan, slirebagi, ketebe sayfasi gibi geleneksel tezyinata sahip Mushaflarin yani sira, Muhammed b. Taceddin Haydar
imzal1 TSMK EH 48 numaralt Mushaf 6rneginde oldugu gibi biiyiik boyutlu sayfalari hi¢ bosluk birakmaksizin tezyin
edilmis &rneklere de rastlanmaktadir. Yiizyilin son donemlerinde 1007/1599 tarihli TIEM 531 (87.5x57.5 cm)
niishasinda oldugu gibi, daha biiyiik ebatl gosterisli drneklerin hazirlandig1 goriillmektedir (Ulug, 2006:319).

Safevi Mushaf tezyinatinda, Herat ekoliinde serlevhada Fatiha siiresi ve Bakara sliresinin ilk ayetlerinin yazildigi
uygulama (hattat Ali b. Mahmud el-Hirevi imzali 967/1559 tarihli TIEM 135, hattat Semseddin b. Muhammed b.
Emir Ali et-Tebrizi imzali 973/1565 tarihli TIEM 489) goriilmekle birlikte Siraz da hazirlanan niishalarin
serlevhasinda Fatiha stresi iki sayfaya pay edilerek yazilmis, bakara slresinin basma ise unvan tezhibi yapilmistir
(TIEM 375, Resim 1). Mushaflarinin tezyinatinda genellikle ilk iki yaprakta icine ayetin (17:88) pay edilerek
yazildig1 zahriye sayfasiyla karsilasilir (TSMK EH 67, TSMK EH 162, TSMK M 12). Sonra Fatiha siiresinin pay
edilerek serlevhaya yazilmasi 16. yiizyil Safevi dénemi Mushaflarinda (TIEM 379, TSMK K 105) gériiliir (Ozbalak,
2019:187). Bakara sfiresi ise unvan tezhiplidir IUNEK A 6686 ve 6661, TIEM 197). Ayrica donemin tezhip sanat
anlayisini yansitan zengin bezemeli Mushaflarda; sayfalarin tamaminda (TSMK EH 48), ciiziin basladig1 sayfalarda
(TIEM 503), son sirelerin yazildig1 sayfalarda (Felak, Nas stireleri) (TIEM 503), hatim duasinin (TIEM 375),
falname veya tefe’{ilnAmenin (TIEM 378) bulundugu sayfalarda da serlevha tezhipleri iceren ornekler karsimiza
¢ikmaktadir. Bu dénemde slirebaglarinin ve sayfa kenarindaki giillerin tasarimlari ise sadedir (Tanindi, 2010:106).

Resim 1. TIEM 375 numarah Mushaf: sirayla zahriye tezhibi (v. 1b), serlevha tezhibi (v. 2b) ve serlevha detay (Unustasi,
2010:328-29)

Osmanl iislubunda ayni donemde hazirlanan Mushaflarda tezyinat geleneginde; zahriye, serlevha, strebasi, koltuk,
beynessiitur, giil ve duraklar tezyin edilen alanlardandir. Zahriyeden sonra gelen serlevha tezhibi, Fatiha siliresi ve
Bakara siiresinin ilk ayetlerinin yer aldig1 varaklarda goriilmektedir. Yiizyilin baglarinda Seyh Hamdullah’1in yazdigi
909/1503-04 tarihli, Hasan b. Abdullah imzali TSMK III.A 5; 1344 tarihinde Abdullah Sayrafi hattiyla yazilmus,
Karamemi'* imzali TSMK EH 49; ayrica 1546-47 tarihli Ahmet Karahisari’nin yazdig1 bezemesinin Karamemi’ye
ait oldugu diisiiniilen TSMK YY 999 ve icerdigi zengin koltuk tezhipleriyle tanmnan TSMK HS 5% numarali
Mushaflar Osmanli tislubunu yansitan degerli 6rneklerdendir. TMSK HS 5°de zahriye sayfasinda yazi alaninda Taha
stiresinin ilk bes ayeti, serlevhada ise Fatiha siresi ve Bakara stresinin ilk ayetleri yazilidir (Resim 2).

10 Calismada parantez igerisinde verilen 6rnek eserler; eserin bulundugu kiitiiphanenin isminin kisaltilmis hali ve envanter numarasi seklinde

ifade edilmistir. Orn: Tiirk Islam Eserleri Miizesi 504 envanter numarali eser, “TIEM 504” olarak verilmistir.

1556 tarihinde Sahkulu’nun vefatindan sonra 1557°de nakkagbasiligina tayin edilen Karamemi, dogum ve vefat tarihi tam bilinmemekle
beraber belgelere gore Sultan I1. Selim (sl. 1566-74) doneminde hayatta oldugu belirtilmektedir (Mesara, 2015:362).

Glintimiizde “Karahisari Mushafi” olarak taninan Mushafin ketebe kaydi yoktur ve yazimi 1540-55 yillar1 arasina tarihlendirilmektedir.
Hattatin vefatindan sonra 6grencisi Hasan Celebi’nin yazimimin tamamladig diigiiniilmektedir. Eserin bezenmesi masraf defterlerine gore
1584-1596 yillar1 arasinda 12 yil devam etmistir (Derman, 2015:347-49).

11

12
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Mushaf tezyinatinda say1 ve ¢esitlilik agisindan one ¢ikan Siraz’in siyasi ve cografik konumu gibi nedenlerle
etkinligini koruyan ticari faaliyetler, sehirdeki kitap sanatlar1 tiretiminin canliligina ve siirekliligine katki saglamistir.
Safevi tarih¢isi Budak Kazvini, Siraz’da birgok nestalik ustasinin eserleri kopya ettigini, kopyalarin birbirinden ayirt
edilemeyecegini belirtmektedir. Ayrica Siraz’da her evde ailenin biitiin fertlerinin kitapla ilgili bir igle mesgul
oldugunu, kadmlarin okuma yazma bilmemelerine ragmen eser kopya edebildiklerini ve bdylece binlerce kitabin
iiretildigini ifade etmistir (Bagci, 1993:45). 15. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren hazirlanan kitaplar, “ticari”
kavramiyla birlikte degerlendirilmistir. Siraz’da 1440-1600 yillar arasinda kitap tliretimindeki dikkat c¢ekici artis ve
kitaplarin kimler tarafindan yaptirildiginin bilinmemesi, bu terimin kullanilmasina neden olmustur (Ulug, 2006:22;
Robinson, 1967:95). Ulug, Siraz yazmalarinda ketebe kayitlarinda neredeyse hi¢ hami ismine rastlanmadigi, bu
merkezde hazirlanan en zengin ve gosterisli yazmalarin bile ilk dnce bir atdlyede hazirlandigi ve sahiplerinin
miilkiyetine ancak daha sonra gegtigini ifade etmektedir (Ulug, 2006:464).

Resim 2. TSMK HS 5 numarah Mushaf: sirasiyla zahriye tezhibi (v. 2a), serlevha tezhibi (v. 2b) ve
sayfa tasarimi (v. 6b), (Araci, 2014:47, 53, 82)

El yazmalari, hem Osmanlilarda hem de Safevilerde kiiltiirii oldugu kadar giicli de gosteren énemli bir unsurdur. Bu
nedenle belli ¢cevrelerde yogun ilgi ve talep gérmiistiir. Safevi el yazmalarinin Osmanli saray ¢evresine akigi Caldiran
savagini (1514) takiben hizla artmigtir. Osmanli topraklarina savas ganimeti olarak gelen yazmalari takiben satin
alma veya diplomatik hediyeler olarak gelisi, yiizy1lin sonuna kadar devam etmistir. Kig aylarinda seferdeki ordunun
uzun siire dogu sinir bolgelerinde konaklamasi, bolgede iiretilen yazma eserlere erisime ve eserlerin Osmanlt
topraklarina getirilisine katki saglamistir (Ulug, 2006:477). Yazmalar, baris zamanlarinda da en degerli hediyeler
olmasi nedeniyle; donemin aydinlar ile 6nemli vazife ve makamlarda bulunan goérevliler tarafindan alinir, satilir
veya hediye i¢in tercih edilmistir (Ulug, 2006:470). Padisah, yakinlar1 ve varlikli kimselerin yaptirdiklar1 medrese,
kiilliye, tiirbe veya camii gibi yapilara vakfedilen yazmalar, bugiin yazma eser koleksiyonlarini olusturmaktadir.

Caligmada tezhip sanatinin gec¢misteki Orneklerinin arastirilarak bilim ve sanat camiasina kazandirilmasi
amaclanmigtir. Tezhip sanatinin uygulama alanlariin biiyiik bir boliimiinii kapsamasi nedeniyle; tarihi degere sahip,
tezyin edilmis, el yazmasi Kur’an-1 Kerlm niishalar1 arastirilmistir. Arastirma siirecinde eserlerin tezyinatinda:
tasarim, renk, paftalamada benzer veya ayni desenin kullanilmis olmasi1 dikkati ¢ekmistir. Ayrica ayni desenin farkli
renklerde veya benzer desenlerin farkli eserlerde farkli alanlarda kullanildig: belirlenmistir. Bu baglamda benzer
ozellik gosteren Diyanet Isleri Bagskanligi Merkez Kiitiiphanesi’nde (DIBMK)*® korunan 000059 numarali Mushaf*in
tezyinat incelemesi, calismanin konusunu olusturmaktadir. Mushaf’da yer alan tezhiplerin desen analiz ¢izimleri
verilmis ve ¢izimler kurumdan temin edilen dijital gorseller tizerinden yapilmigtir. Desenin ¢oziillemedigi alanlar
(yipranmis cilt yilizeyi ve zer-ender-zer tekniginin kullanildig: yerlerde) herhangi bir yanlishiga sebep olmamak i¢in

13 DIBMK Yazma Esetler Boliimii’nde, ciizlerle birlikte yaklasik 1500 adet demirbas numarali Kur’an-1 Kerim korunmaktadir Devir, bagis

ve satin alma yoluyla Mushaflar kiitiiphaneye kazandirilmustir. I¢lerinde Selguklu, Memliklu, Safevi ve Osmanlh Déneminde yazilmis
degerli ve nadir Mushaflar da bulunmaktadir. Bilgiler DIBMK Yazma Eserler bolimiinden almmistir.
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cizilmemis, bos birakilmistir. Ayrica fotograf {lizerinden anlasilamayan hususlar agikliga kavusturmak igin,
kiitiiphanede gerekli koruma tedbirleri alinarak eser yakindan incelenmistir.

1. Diyanet Isleri Baskanhg Merkez Kiitiiphanesi’nde korunan 000059 Numarah Kur’an-1 Kerim’in
Tezyinatimin incelenmesi

1.1. Genel Ozellikleri

Eser, Kiitliphaneye 18.12.1986 tarihinde Kayseri Miiftiiligii’nden intikal etmistir. Mushaf, 320x190 mm, 200x110
mm &lgiilerinde ve 450 varaktir. Nohudi-krem renkli filigransiz kagit iizerine on satir seklinde istif edilerek nesih-
talik hatla,'* siyah is miirekkebiyle kaleme alinmustir (Resim 3).*® Satirlarin altinda ve hasiyede, kirmizi miirekkeple
yazilmis Farsga satir arasi terciimeler' yer almaktadir. Mushaf’da ketebe kaydi bulunmamakta, sadece Mushaf’in
tamamlandigin1 belirten bir yazi mevcuttur (Resim 4).2” Ayrica v. 1a’da bir vakif kaydi goriilmektedir'® (Resim 5).

Resim 3. DIBMK 000059 numarali Mushaf’in sayfa tasarim

Resim 4. Mushaf’in tamamlandigim belirten yaz Resim 5. Mushaf’in vakif kaydi, v.1a

Niishanin varaklarinda nem nedeniyle olusmus sararmalar ve lekeler mevcuttur. Ayrica bazi sayfalara yapistirilan
kagitlardan, eserin daha 6nce tamir edildigi anlasilmaktadir. Tamir goren sayfalarda eklenen ké&gitlarin eserin cildinin

14 Timuri ve Safevi dénem Mushaflarinda kufi, siiliis, nesih, muhakkak ve nes’talik yazi ¢esitlerinin kullanilmakla beraber nes’talik en ¢ok

tercih edilen yazi cesididir (Ozcan, 2007:404).
Kur’an-1 Kerim’in yaziminda kullanilan yazi gesidinin tespit edilmesinde Hattat Dr. Ogr. Uy. Hiiseyin Oksiiz Bey’in gbriisii alinmistir.

Islamin farkl1 cografyalarda yayilmasi nedeniyle, mealli Mushaf yaziminim ilk 6rekleri, Farsca ve Tiirkce meali verilen, Simani’lerden
Mansur b. Nuh déneminde (961-977) yazilmistir. Bazilarinda kelime kelime satir arasina, bazilarinda ise hasiye kismina ayetlerin kisa
tefsirleri yazilmistir (Ozkafa, 2010:313).

Ketebe kaydi: Yazma eserin sonunda, istinsah bilgilerinin verildigi yerdir (Ozonder, 2003:109). incelenen eserde v. 450a’da “Ve temmet
kelimetli Rabbike sidgan ve adlen. La miibeddile li kelamihi ve hiivessemiul alim (Rabbi’nin s6zii, dogrulukla ve adaletle tamamlandi,
O’nun Kelam’1 degistirilemez, O Isiten ve Bilen’dir).” yazmaktadir. Cev. Ummuhan Kagar.

Vakfiye metninde, “Bu Mushaf-1 Serif Dervis Aga b. el-Hac Bekir Aga’nin vakfidir. Satilamaz, rehin verilemez. Kim ki isittikten sonra
degistirirse giinah1 onu degistirene aittir. Bu eser onu okuyan i¢indir ve dua onu vakfeden igindir, O’nun rizasina (rahmetine) muhtagtir,
Amin” yazilidir. Cev. Ummuhan Kagar.
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icerisinde olmasi, nlishanin cildinin de tamir edilmis olabilecegi ihtimalini ortaya koymaktadir. Bununla birlikte tamir
edilen sayfalar iizerinde tezyin edilmis kisimlara denk gelen yerlerde, yeni eklenen kagit pargalarinin {izerine
tezyinatin devami seklinde bazi ekleme ve diizeltmeler yapilmistir. 1b-2a varaklarinda yer alan ¢ift sayfa zahriye
tezhiplerinde; 2a varagindaki semsenin orijinal t1§ deseni aynen kullanilarak, v. 1b’de bulunan semsenin tiglar1 daha
kaba bir is¢ilikle yeniden yapildigi anlasilmaktadir. Serlevha ve unvan tezhibinin tiglari ise eserin tezyinat
iislubundan farkli bir dénemin t1§ desenleri kullamlarak yeniden yapilmistir. Incelenen niishada eski tamirat islemi
esnasinda, giiniimiiz yazma eser onariminda uygulanmayan bir yaklasimla eserin tezyinatinin da tamir edilmeye
calisildig goriilmektedir. Eski tamir gérmiis yazmalarda bu duruma rastlanilmaktadir. Ornegin, 1849 tarihli tamir
kaydi bulunan SK Sultan Ahmed-I 00008 numarali Mushaf’in serlevha tezhibinin b yiiziiniin orijinal a yiiziinde ise
orijinal desenin kopya edildigi, gorseller lizerinden de agikga anlagilmaktadir. Ayrica ¢alismada incelenen eserin
tezyin edilmis sayfalar ile cildinin farkli donem 6zelliklerini yansitmasi, eserin cildinin de eski tamirat sirasinda
yenilendigi fikrini desteklemektedir. Bunlarla birlikte Mushaf, su anki durumuyla gerek cildi gerekse varaklarindaki
yipranma nedeniyle, onarima ihtiya¢ duymaktadir.

1.2. Cilt Ozellikleri

Incelenen Mushaf1n cildi*® agik-kizil kahverengidir (Resim 6). Eser alt kdse, sirt ve iist boliimiinden nem almasindan
dolay1 cildin sertdb ve sirt boliimlerinin alt ve iist kisimlarinda, yipranma ve bozulmalar mevcuttur. Cilt bezemesi
soguk baski teknigiyle yapilmistir. Cildin iist ve alt kabinda; semse, kosebent, pervaz ve cetvel bezemeleri mevcuttur.
Sertap ve miklepde; iizeri zikzak sekliyle bezeli pervaz ve cetveller goriilmekte iken, dip boliimii sadedir.?’ Yipranma
nedeniyle semse ve kosebentlerdeki desenler tam olarak goriilememistir (Cizim 1). Cildi 6zgiin degildir.

Resim 6. DIBMK 000059 numaral Mushaf’1n cildi

19 Cilt, kitap yapraklarim bir arada tutmak igin kullanilan koruyucu kaba denilmistir (Ozonder, 2003:24). Arapga “deri” anlamima gelen cildi,
yapma isine “telcid” (cilt), yapan kisiye ise “miicellid” denilmektedir (Balkanal, 2002: 545).

20 Kilasik bir cilt; alt -iist kapak, sirt, alt kapaga eklenen sertab ve bunun devami olan miklep béliimlerinden olusur. Klasik dénemde gelismis
olan cilt ¢esitleri, malzemesi, bezemesi ve teknigine gore gruplara ayrilarak incelenmistir (Aritan, 1993:554).
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Cizim 1. DIBMK 000059 numarali Mushaf’in cilt deseni

1.3. Tezhip Ozellikleri

Eserde el yazmasi kitaplarda uygulanan zahriye, serlevha, unvan sayfasi, sirebasi, giil, durak ve cetvel bezemeleri
mevcuttur.” Tezyin edilmis boliimler sirasiyla incelenerek, kendi iginde degerlendirilmeye almmustir.

1.3.1. Zahriye Tezhibi

Kur’an-1 Kerim niishasinin 1b ve 2a varaklarinda daire formunda karsilikli sayfalarda zahriye tezhibi yer almaktadir
(Resim 7a). Zahriye tezhibi; ortada daire formlu yazi alani ve dig pervaz boliimlerinden olugsmaktadir (Cizim 2). Bu
iki boliimii lacivert renkli kalin cetvel birbirinden ayirmaktadir. 2a varaginda baglayan ve 1b varaginda devam eden
yazida Isra Stiresi 88. Ayet yazilidir.®> Yazida harflerin kenarlarina siyah is miirekkebi ile tahrir ¢ekilmistir. Katl
boyanmis ve tahrir ¢ekilmis; peng, goncagiil, sade yaprak ve kivrik dal motifleri kullanilarak satir aralar1 serbest
formda tezyin edilmistir. Sade yapraklarda goriilen mavi ve kirmizi renk uygulamalar1 dikkat ¢ekicidir (Resim 7b).
Ayet’in (17/88) zahriyede ikiye pay edilerek altin zemin {izerine beyaz listiibe¢ miirekkebi ile yazilmasi, satir
aralarina hatayi grubu motiflerle renkli, serbest tasarimin varligi, sade yapraklarda altin yerine renk kullanilmasi, 16.
yilizy1l Safavi donemi Mushaflarinda da goriilmektedir (TSMK EH. 67, TSMK EH 162, TIEM 503, TIEM 512,
IUNEK A.6661). Ortadaki boliimden dis pervaza gegiste, iki tarafina altin cetvellerin ¢ekildigi lacivert zemin iizerine
beyaz renkli kurtcuk deseni (+ isareti) ¢alisilan ince i¢ pervaz vardir.

2L Tezhip sanatinin Mushaflarda kullanim alanlari, ddnemlere gére farkliliklar géstermekle birlikte yiizyillar iginde “Mushaf tezyinat
gelenedi” olusmustur (Baysal, 2010:365-386; Tagkale, 1994; Giiney, 2017: 133-153).

2 sra siresi 88. ayetin meali: “Yiice ve Siibhan olan Allah buyurdu ki, -De ki: Yemin olsun ki (biitiin) insanlar ve cinler, su Kur’an’nin
benzerini (yapip) getirmek i¢in toplansa, birbirine arka ¢ik (1p yardim et) seler yine de O’nun benzerini getiremezler.”
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Resim7a. DIBMK 000059 numarali Mushaf’in Zahriye tezhibi (v. 2a), 7b. Zahriye tezhibi yaz1 alan1
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Cizim 2. DIBMK 000059 Kur’an-1 Kerim Zahriye tezhibi sayfa tasarimi ve desen analiz cizimi, (v. 2a)

Desenin dig pervaz bdolimiinde, 1/16 oranli enine simetrik kompozisyon tasarimi klasik tezhip teknigiyle
uygulanmistir. Zemin ayirmada turuncu renkli dendan (iplik) ve hurde rumi motifleri kullamilmistir. I¢ pervazi
cevreleyen paftalarda zemin rengi olarak altin kullanilirken, deseni tamamlayan zeminde ise lacivert renk tercih
edilmistir. Desende hatayi, peng, goncagiil, sade yaprak ve kivrik dal motifleri kullanilmis ve kath boyama (degrade)
teknigi ile renklendirilmistir. Dis pervaz altin dendan ile sonlandirilmis ve siyah cetvel iizerine tiglar yerlestirilmistir.
Lacivert renkli sade tiglar sayfay1 tamamlamaktadir.
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Mushafin zahriye sayfasinda 2a varagindaki tiglar ile tezhipleri, motif ve ig¢ilik agisindan uyumlu olmakla birlikte
klasik donem 6zelliklerini yansitmaktadir. Ancak 1b varagindaki zahriye tezhibinde, tiglarin is¢iligi farklidir. Yapilan
yakindan incelemede 1b varagindaki zahriye tezhibinin, dis pervaz bdliimiinde altin dendanlarin hemen bitiminden
orijinal varak kesilerek baska bir kagida yapistirildig1 belirlenmistir. Bu nedenle v. 2a’da goriilen t1¢ deseninin v.
1b’de, farkli bir donemde daha kaba bir is¢ilikle kopya edildigi anlagilmaktadir (Resim 8).

Resim 8. DIBMK 000059 Kur’an-1 Kerim zahriye tezhibi dis pervaz detayu, v. 2a (sol), v. 1b (sag)

1.3.2. Serlevha Tezhibi

Mushaf’in 2b ve 3a sayfalarinda dikdortgen formda tam sayfa serlevha tezhibi yer almaktadir (Resim.9). Serlevha
tezhibi; yazi alanini da iceren dikdortgen alan, i¢ ve dis pervaz boliimlerinden olugmaktadir. Dikdortgen alanda, V4
oranlt simetrik desen tasarimi mevcuttur. Bu bdliimde kahverengi ve agik ton mavi renkli, dendan (iplik) motifiyle
yumusak hatli geometrik paftalamanin yapildig1 goriilmektedir (Cizim 3).

Serlevhanin ortasindaki dikdortgen boliimde kahverengi dendanla olusturulan {i¢ adet oval form, sayfada dikey
eksene yerlestirilmistir. Ortada yer alan digerlerine oranla daha biiyiik olan oval form, mavi renkli dendanla her iki
yanindan kesilerek, yazi alani olusturulmustur (Cizim 3). Beyaz listiibe¢ miirekkebi ile sar1 altin zemine Fatiha stiresi,
her iki sayfaya pay edilerek yazilmistir. Satir aralarma serbest olarak yerlestirilmis kivrik dallar {izerinde; peng,
goncagiil ve sade yaprak motifleri gériilmektedir. Turuncu ve mavi renkli sade yapraklar altin zemin iizerinde dikkati
cekmektedir. Yazi alaninin her iki yaninda olusan altin zeminli paftalar ile yazi alaninin alt ve {istiine yerlestirilen
kiigiik oval formlarin igindeki simetrik bulut motifinin rengi, zemin rengi ile ayn1 ton laciverttir. Sarilma rumi
motifiyle ayrilan zeminlerde de sar1 altin kullanilmistir. Bu pafta iglerine yerlestirilen altin renkli, hurdeli diigiim
motifinin i¢ zemini siyahtir. Haricinde kalan zemin rengi ise laciverttir. Paftalarda desen tasariminda; helezoni,
simetri ve ters simetri hatlar1 goriilmektedir. Helezonik hat {izerinde hatayi grubu motifler yer almaktadir (Cizim 4).
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Resim 9. DIBMK 000059 numarah Kur’an-1 Kerim serlevha tezhibi (v. 3a, 2b)

Yapilan literatiir arastirmalarinda DIBMK 000059 numarali Mushaf’da yer alan serlevhanin dikdértgen formlu ig
(yaz1) alaninda; kompozisyon tasarimi, desen, motif ve renk bakimindan, birbirine ¢ok yakin veya benzer tezyinata
sahip, yurti¢inde ve yurtdisindaki miizelerde korunan Hamse-i Nizdmi niishalarina rastlanmistir. The Walters Art
Museum W.610 (16. yiizyil, Safevi), Los Angeles Country Museum of Art (LACMA)’da M.73.5.486 (1550 civari,
Siraz) ve M.73.5.522 (924/1517 tarihli, Siraz) numaral niishalarda serlevha i¢ dikdortgen alan tezhiplerinin
benzerlik orani sasirticidir. Kompozisyon ve desen tasarimlart kiiglik farkliliklara ragmen ayni denilebilecek
seviyededir (Resim 10). Ayrica 923/1517-18 tarihli Hamse-i Nizami (IUNEK FY 1329) niishas1 da kompozisyon
acisindan benzerdir. Ulkemiz kiitiiphanelerinde korunan 984/1576-77 tarihli TIEM 428, 1580 civarina tarihlenen
TIEM 375, 1544 tarihli KMM 2 ile 16. yiizyila tarihlenen TSMK K 170 ve KMM 25 numarali Mushaflarin serlevha
yaz1 alani tasarimlari; paftalama, kullanilan motifler ve renkler agisindan, incelenen eserin serlevha yazi alanina
benzerlik gostermektedir.

Serlevha tezhibinin i¢ pervaz boliimii, yaz1 alanini gerceve icine almustir. Iki tarafina ince beyaz cetvel ¢ekilmis
lacivert renkli kalin cetveller i¢ pervazi smirlamaktadir. Cetvelin iizerinde ise beyaz kurtcuklar iglenmistir. Altin
zeminli zenceregin iki tarafinda turuncu cetveller yer alir. Zenciregin iginde olusan iiggen alanlar kahverengi ve mavi
renkle boyalidir (Resim 9).
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Cizim 3. DIBMK 000059 numaral Kur’an-1 Kerim’in.serlevha Cizim 4. DIBMK 000059 Kur’an-1 Kerim’in serlevha
tezhibi kompozisyon tasarimi tezhibi yaz1 alam desen analiz ¢izimi
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DIiBMK 000059 The Walters Art LACMA M.73.5.486, (URL 2)
Museum W.610,
(URL1)

Resim10. Serlevha yazi alam tezhipleri

Serlevhanin iklil formda hazirlanmis dig pervazinda 1/32 oranli enine simetrik desen tasarimi mevcuttur (Cizim 5).
Bu boliimde de iizerine kurtguk islenmis kahverengi ve mavi renkli dendanlarla geometrik paftalama yapilmustir.
Mavi dendanla olusturulan doértgen formlarin zemini sari altin, haricindeki zeminler ise laciverttir. Lacivert
zeminlerdeki kapali form rumilerin i¢ zemini kiif yesili, ortabaglarin i¢ zemini ise turuncudur (Resim 11). 1580 tarihli
TIEM 503, 16. yiizyila tarihlendirilen TSMK K. 170, 105 ve SK Sultan Ahmed-I 22 numarali Mushaflarda da dendan
(iplik) kullanilarak olusturulmus benzer paftalamalara sahip dis pervaz tasarimlari mevcuttur (Resim 12).

Dis pervaz, sirasiyla tizerine kurtguk ¢aligilmig lacivert zeminli kalin cetvel, beyaz ince cetvel, altin cetvel ve takiben
is miirekkebiyle ¢ekilmis siyah kuzulu cetvelle sonlandirilmistir. Siyah renkli tiglar ve bubguklar sayfayi
tamamlamaktadir. Tiglardaki renk, iscilik ve detaylarin serlevha tezhibiyle uyumsuzlugu dikkati cekmektedir. Ayrica
serlevhanin batililasma donem karakterini tagiyan tiglari, donem olarak da zahriye sayfasindaki tiglar ile farklilik arz
etmektedir. Yapilan yakindan inceleme neticesinde, serlevhanin dig pervazdaki altin cetvelin bitiminden orijinal
varak kesilerek iizerine baska bir kdgidin yapistirildigi anlasilmistir (Resim 11). Eserin ilk yapimindan sonraki bir
zaman diliminde ve farkli kisiler tarafindan tiglarin, ¢calisilmis olabilecegi diistiniilmektedir.
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Cizim 5. DIBMK 000059 Kur’an-1 Kerim’in Serlevha dis pervaz desen analiz cizimi

s

Resim 12. SK Sultan Ahmed-I 22 numarali Mushaf’da misfii’l Kur’an tezhibi dis pervaz detay, v. 207b,
(Ak, 2018:117)

Serlevhada; hurde, sarilma, pi¢ide, sade rumi gesitleri, bulut ve hatayi grubu motifler kullanilmistir. Motiflerde sari,
mavi, turuncu, beyaz, eflatun, pembe renkler goriillmektedir. Altin zeminde yer alan motifler 6nce rengin koyu tonu
ile boyanmis, sonra beyaz veya rengin acgik tonu ile 151k verilmistir. Lacivert zeminde ise motif dnce rengin agik tonu
ile boyanmis, sonra koyu ton ile gdlgelendirilmistir.

1.3.3. Unvan Tezhibi

Niishada v. 3b’de Bakara siiresinin basinda, unvan sayfasi tezhibi*® bulunmaktadir (Resim 13). Sire bilgilerinin
verildigi baglik ve tag boliimiinden olusmaktadir. Boliimleri lacivert renkli kalin cetvel birbirinden ayirmaktadir.
Baslik boliimiinde ortada, turuncu renkli dendanla olusturulmus semse formlu yazi alan1 bulunmaktadir. Sar1 altin
iizerine beyaz listiibe¢ miirekkebiyle “Bakara siresi, iki yiiz seksen alt1” yazmaktadir. Yazi alanindaki bosluklar

2 Tezhipli kisim, metnin basladig: ilk sayfada ve yazinm iist kisminda yer aliyorsa buna unvan tezhibi denilmektedir.
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serbest yerlestirilmis kivrik dallar ve sade yapraklarla doldurulmustur. % oranli simetrik desen tasariminda klasik
tezhip teknigi kullanilmigtir. Altin zemini ayirmada turuncu renkli dendan ve altin rumi motifi goriilmektedir.

Basligin her iki tarafinda yer alan altin zeminli liggen paftalarda hurde rumili tasarimda, zer-ender-zer teknigi
uygulanmistir. Baghgy, iki tarafina ince altin cetvel cekilmis ¢ift sira turuncu cetvel gevrelemektedir. Iklil formda
hazirlanan ta¢ boliimiinde 1/6 oranli enine simetrik diizenleme mevcuttur. Altin zeminli paftalar1 ayirmada rumi
motifi kullanilmistir. Lacivert zeminde goriilen bulut motifi altindir. Ters simetrik helezonik hat {izerine hatayi, peng
ve sade yapraklar yerlestirilmistir. Ta¢ boliimiinii {i¢ kenardan iki tarafina altin cetvelin ¢ekildigi kalin turuncu cetvel
sarmakta ve lizerine kurtcuk islenmistir. Ta¢ kism1 kalin altin cetvelle tamamlanmistir. Cetvel {izerinde tiglarin
yerlestirildigi (eski onarimda kagidin kesilmis olmasi nedeniyle goriilemeyen) yerde kiiciik licgene benzeyen
¢ikintilar mevcuttur. Bunun iizerine ¢ekilen siyah cetvel tiglari tasimaktadir (Cizim 6).
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Cizim 6. Unvan sayfasi tezhibi desen analizi

Tiglar serlevha tezhibine uygulanan sekliyle, ayni1 desen ve is¢ilikle unvan tezhibine de ilave edilmis oldugu yapilan
yakindan incelemede belirlenmistir. Eserde orijinal bubguk ile var olan bubguk arasindaki fark, Resim 12a’da
kirmiziyla isaretlenmis yerde agikca goriilmektedir. Ayrica sayfay1 tamamlayan iki kenardaki sirali renkli cetvellerin
de sonradan tamamlandigi ek yerinden anlasilmaktadir (Resim 13a). 16. yiizyila tarihlendirilen®* KMM 25 numarali
Mushaf’in serlevha iklil formlu dig pervaz deseni, incelenen Mushaf’in unvan sayfasi tag deseniyle, hatayi grubu
motiflerdeki farkliliklar hari¢, ¢ok yakin bir benzerlik gdostermektedir (Resim 13b). Ayni desenin Walters Art
Museum W.610 (16.ylizy1l ortalar1), Metropolitan Museum13.228.6 (1509-10, Siraz) ve LACMA M.73.5.522
(924/1517, Siraz, URL 4) numarali Hamse-i Nizami niishalarinin serlevha dis pervazlarinda da kullanildig:
goriilmektedir (Resim 13c-e). Ayrica Sehname-i Firdevsi, Kiilliyat-1 Sadi niishalarinin serlevha ve unvan
tezhiplerinde de ayni desene rastlanmasma ragmen gérseli burada verilmemistir. Ulkemizdeki TSMK H. 765
(945/1538) ve TSMK H. 760 (941/1534) Hamse-i Nizami niishalarinin serlevha dis pervaz tasarimlariyla da benzerlik
gostermektedir.

2 Eser hakkinda detayl bilgi igin bkz: Tung, 2018:98.
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Resim 13a. DIBMK 000059 Unvan sayfasi ta¢ tezhibi

Resim 13b. KMM 25 Serlevha dis pervaz detay: (Tung, 2018:96)

Resim 13d. Metr(;politan Museum13.228.6 Serlevha dis peraz detay1, (URL 3)
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1.3.4. Stirebas1 Tezhibi ve Digerleri

Calismaya konu olan Kur’an-1 Kerim niishasinda yiiz on iki adet (Fatihd ve Bakara siresi haric) siirebasi tezhibi
bulunmaktadir. Strebasi tezhipleri iki grupta incelenebilir. Birinci grupda yiiz sekiz adet slirebasinda yazi alani semse
formunda dendanla ayrilmistir (Resim 14). Ikinci grupta yani dort adedinde yazi alani ayrilmamus stire bilgileri (stire
ad1 ve ayet sayis1) satir boyunca yazilidir (Resim 15). Mushaf’in tezyinatinda kullanilan kalin cetvellerin hepsinde
oldugu gibi siirebasini ¢evreleyen lacivert renkli kalin cetvellerin lizerine kurtcuk yapilmistir. Stre bilgileri stirebast
tezhiplerinin tamaminda altin zemine beyaz {istiibe¢ miirekkebiyle yazilmistir. Harflerin kenarlarina siyah is
miirekkebiyle tahrir ¢ekilmistir.

Stirebaglarinda yazilarin cevresindeki bosluklarda hatayi grubu motifler kullanilarak serbest tasarim yapildigi
goriilmektedir (Cizim 7,8). Yazi alam1 digindaki boliimde %2 oranli simetrik formda tasarlanmis kompozisyon
mevcuttur. Rumi motifi ve hatayi grubu motiflerin yerlestigi hat ile altin zemin ayrilmistir. Motifler degrade
teknigiyle boyanarak iizerine beyazla 151k verilmis veya koyu renkle golgelendirilmistir. Altinin mat ve parlak halinin
kullanildig1 gorilmektedir. Yapistirma ve sivama altin uygulamalar1t mevcuttur. Calismada incelenen Mushaf’daki
stirebasi tezhibi, 949/1542 tarihli Mushaf’da (SK, Hasan Hiisnii Pasa 1) yer alan strebasi tezhibiyle, kompozisyon,
uygulama ve motifler agisindan benzerlik gostermektedir.

b e ;. -

Resim 14. Siirebas: tezhibi, v. 166b

Cizim 7. Siirebasi tezhibi desen analiz ¢izimi, v. 166b
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Resim 15. Siirebasi tezhibi, v. 346a

Cizim 8. Siirebasi tezhibi desen analiz ¢izimi

Mushaf’da yer alan kirk iki adet sfirebasinda dnceki stirenin son birkag kelimesi yazi alanina siyah is miirekkebiyle
yazilmig ve siyah dendanla altin zeminden ayrilmistir (Resim 3). Bu durum 16. ylizyilin ikinci yarisinda Siraz’da
iiretildigi diistiniilen SK Fazil Ahmet Pasa 2 ve SK Sultan Ahmet-1 14 Mushaflar1 gibi Safevi Mushaflarinda
rastlanilmaktadir (Ozbalak, 2019).

Mushaf’1 Serif’de hasiyede yer alan Mushaf giilleri daire formundadir (dendansiz). Giillerin ortasinda mavi zemin
iizerine altin, yesil ve turuncu renk ile ¢ift tahrir teknigiyle hatayi, yaprak ve dallar calisilmistir (Resim 16a). Lacivert
zemini ¢evreleyen sirasiyla; kenari tahrirlenmis ince turuncu, kalin altin, ince yesil, altin cetvellerden sonra mavi
renkli kuzulu cetvel olmak iizere toplamda bes sira cetvel bulunmaktadir. Giiller bubguk ve uzun t1g cizgileriyle
tamamlanmustir. Bir sayfada en fazla bes adet giil dikey eksene iist iiste siralanmistir. Incelenen eserin giilleri 16.
yiizy1la tarihlendirilen TSMK K. 116, IUNEK A. 6686, KMM 25 Mushaflarmnin giilleri ile desen ve renk agisindan
¢ok benzerdir (Resim 16b).

Resim 16a. DIBMK 000059 numarah Mushaf giilii Resim 16b. KMM 25 numaral Mushaf giilii (Tung,
2018:112)

Mushaf’in yazi alam1 kenar cetvelleriyle belirlenmistir. Sirasiyla icten disa dogru ince siyah kuzu, kenarlart
tahrirlenmis kalin altin ve yesil cetvel, daha sonra ise ince siyah, kirmizi ve mavi kuzulu cetveller ¢ekilmistir. Ayrica
hasiyede ciiz, hizib ve secde yerleri yazi ile belirtilmistir. “Ciiz” yazis1 zer miirekkep ile yazilmis, kenarma tahrir
¢ekilmemistir. “Hizib” mavi, “secde” ise siyah miirekkeple yazilidir.

Kur’an-1 Kerim’in yaziminda, ayet sonlarini belirtmek i¢in kullanilan durak (nokta) igin gerekli bosluk yoktur. Bu
nedenle duraklar satir lizerinde yer almaktadir. Mushaf’da helezoni ve seshane durak ¢esitleri kullanilmigtir (Resim
17).
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i) ‘
Resim 17. Mushaf’daki durak cesitleri a, ¢) Seshane durak ¢esitleri b) Helezoni durak

Daire seklinde siiriilmiis sivama altin tahrirlenerek, siyah tahririn yanina lacivert veya siyah renkte alt1 adet nokta
konularak seshane duraklar calisilmistir. Helezoni gesitte ise yine sivama altin iizerine noktanin merkezinden diga
dogru siyah is miirekkebi ile bir helezon ¢izilmistir. Mushaf’taki duraklarin ¢gogunlugunda dis ¢eper ¢izgisinin ¢ok
muntazam ve ince olmasi dikkat ¢ekicidir. Yapilan yakindan incelemede dairenin merkezindeki iz fark edilmistir.
Pergel gibi bir ¢izim aleti kullanilmig olabilecegi tahmin edilmektedir.

Seshane, penchane ve gayet sade bir durak sekli olan helezoni durak ¢esitleri yaygin olarak kullanilmakla beraber
15. ve 16. yilizyillarda kullanimma sik¢a rastlanmaktadir. Ayrica ayet aralarindaki bosluklar 14. yiizyilda
bulunmamasina ragmen, 15. yiizyilda hem satir hizasinda hem de satir lizerinde kullanildig1 goriilmektedir. 16.
yiizyilda ise ayet aralar1 agilmis ve duraklar icin yer birakilmistir. Ancak erken dénemde yazilmis fakat tezyinati
sonraki donemlerde yapilan Mushaflarda yer olmadig1 i¢in duraklar satir {izerine yerlestirilmis ender 6rneklere de
rastlamak miimkiindiir (Tanriver, 2007: 319). 949/1542 tarihli SK, Hasan Hiisnii Pasa 1 numarali Mushaf’da helezoni
ve seshane duraklar satir iistiinde yer almaktadir.

SONUC

Calismaya konu olan Mushaf’in ketebe kaydi bulunmamaktadir. Bu nedenle niishanin hat ve tezyinati {izerinde
detayli incelemeler yapilmistir. Oncelikle satir altlarinda ve hasiyede yer alan Farsca satir arasi terciimeler, eserin
Fars dilinin kullanildig1 cografik bolgede istinsah edilmis olabilecegi ihtimalini akla getirmektedir. Ayrica niishanin
yaziminda Timuri ve Safavi donem Mushaflarinda en ¢ok tercih edilen yazi ¢esidi olan nes’talik hattinin kullanilmasi,
ihtimali desteklemektedir. V. 450a’da Mushaf’in yazzimimin tamamlandigi ifade edilmesine ragmen istinsah
bilgilerinin olmamasi, eserin satilmak veya hediye edilmek iizere bir atdlyede ticari amagla hazirlanmis olabilecegi
ihtimalini diisiindiirmektedir. Eserin cildi tezhipleriyle farkli donem karakteri tagimakta ve 6zgiin degildir. Mushaf’in
daha once gegirmis oldugu eski onarimda cildinin de degismis olmasi muhtemeldir.

Eserin tezyinatinda; ¢ift sayfa daire formlu zahriye (v. 1b, 2a), ¢ift sayfa dikdértgen formlu serlevha (v. 2b,3a), unvan
sayfas1 (v. 3b), stirebasi, giil ve durak tezhipleri mevcuttur. Genel olarak tezyinatta klasik tezhip teknigi kullanilmig
ve tezyinati klasik iislup karakterini yansitmaktadir. Ozelde ele aldigimizda ise zahriye sayfasinda Isra stiresi 88. ayet
pay edilerek iki sayfaya yazilmistir. Ayetin 1b varaginda baslayarak 2a’da devam etmesi gerekirken tersine 2a’da
baglamis ve 1b’de bitmistir. Bu duruma el yazmas1 Mushaflarda glinlimiizdeki gibi sayfa numarasi kullanilmamasi
sebep olmus olabilir. Ayrica zahriyede ayetin (17/88) pay edilerek yazilmasi; 965/1557-58 tarihli TSMK 12,
978/1570-71 tarihli TSMK EH 162, 1580 civarma tarihlenen TIEM 378 ve1987, IUNEK A. 6686 numarali 16. yiizyil
Safevi dénemine ait olan veya oldugu diisiiniilen Mushaflarda da rastlanilmaktadir.

Serlevha tezhibinde geometrik zemin ayirmada kullanilan mavi ve kahverengi dendan (iplik), tasarimda Tiirkmen
donemi etkilerini yansitmaktadir. Bu etkiler 16. yiizyilda, Safeviler’in ilk baskenti olan Tebriz’de ve Bagdat, Herat,
Siraz gibi donemin sanat merkezlerinde firetilen Mushaflarda da tercih edildigi, doneme ait eserlerde
rastlanilmaktadir. Mushaf’in serlevhasinda diger alanlara nazaran daha ince ve titiz bir is¢ilik vardir. Fatiha s@iresinin
serlevhada iki sayfaya pay edilerek yazilmasi yine ayni bolge ve donem yazmalarinda karsilasiimaktadir (TSMK EH
67, TIEM 504, TIEM 428, SYEK Ragip Pasa 3, KMM 6, KMM 25).
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Bakara siiresinin basinda unvan sayfasi tezhibi bulunmaktadir. Bagta Siraz olmak iizere donemin diger sanat
merkezlerinde iiretilen Mushaflarda; her ciiziin basinda, bazi stirelerin basinda veya sadece Bakara siiresinin basinda
olmak tizere farkli sayida unvan sayfasi tezhibinin uygulandigi niishalara rastlanmistir (TSMK EH 162, TSMK EH
67, TSMK M 12, TSMK K 116, TIEM 1987, TIEM 378, IlUNEK A 6686).

Incelenen Mushaf’n serlevha sayfasinda dikddrtgen alandaki desen ile unvan sayfasi tag tezhibinde goriilen desenin,
Siraz’da hazirlanmis oldugu kaynaklarda belirtilen ve daha once bulgular boliimiinde isimleri verilen eserlerde de
kiiciik farkliliklarla kullanildigr tespit edilmistir. Deseni uygulamada; atdlye, is¢ilik, malzeme veya ekonomik
sebeplerden kaynaklanmis olabilecek farkliliklarin olmasi dogaldir. Bu durum Siraz atdlyelerinde ayni desenin farkli
eserlerde miikerrer kullanimim ortaya koymakta ve drnek teskil etmektedir.

Eserin zahriye, serlevha ve unvan tezhiplerinin yer aldig1 varaklarda, tezhipli alanin bittigi yerden kesilerek baska bir
kagida yapistirilmig oldugu, yapilan yakindan inceleme neticesinde anlasilmistir. Zahriye sayfasinda v. 2a’daki
tiglarin orijinal, v. 1b’deki tiglarin ise orijinal desene sadik kalinarak daha kaba bir iscilikle kopya edildigi
belirlenmistir. Serlevha ve unvan tezhiplerinin tiglar1 ise motif ve is¢ilik bakimindan Batililasma dénem 6zelliklerini
tasimaktadir.

Mushaf’in tezyinati; tezyin edilen alanlar, kompozisyon, desen, altin ve lacivert rengin zemin boyamada kullanima,
zemin ayirmada kullanilan motif, altinin mat ve parlak halinin kullanilmasi, motiflerin {izerine yerlestirildigi ince
helezonik hattin varligi, motif formlari, denge, espas, renkler ve teknik 6zellikleri sebebiyle, daha dnce verilen 6rnek
eserlere dayanilarak 16. yiizyilin ilk yaris1 Safevi donemi uslup 6zelliklerini tasidigi diisiiniilmektedir. Bununla
birlikte Mushaf’in sonunda eserin tamamlandig1 ifade edilmesine ragmen istinsah bilgilerinin yer almamasi, tezyin
edilen alanlarda farkli isciligin goriilmesi, ayn1 desenin farkli eserlerde de kullanilmig olmasi gibi hususlara
dayamilarak, Mushaf’1n bir atdlyede ticari amagla hazirlanmis olabilecegi kanis1 olusmustur. Ayrica DIBMK 000059
numarali Mushaf’in tezyinatinda kullanilan desenlerin, Siraz’ da hazirlanmig ve c¢alismanin bulgular boliimiinde
belirtilen yazma eser niishalarinda da goriilmesine istinaden, ¢alismaya konu olan eserin Siraz’da hazirlanmis olma
ihtimalini desteklemektedir.

Yazma eser incelemesinde mevcut verilere dayanilarak yapilan tarihlendirme, higbir zaman net degildir. Dénem
sartlar1 goz Oniine alindiginda; siyasi olaylar, sehir yonetiminin sik¢a el degistirmesi, sanatg1 hareketliligi, diplomatik
hediyelesmede ve ticarette yazma eserlerin kullanimi, eserin yazimindan daha sonraki zaman dilimlerinde tezyin
edilmis olma ihtimali gibi hususlar tarihlendirmeyi belirsizlestiren parametrelerdendir. Ayrica eserin farkli donem
veya cografyada kopya edilmis olmasi ihtimali de géz 6niine alinmasi gereken diger bir husustur.

Sonug olarak; istinsah tarihi belli olmayan, ¢alismada incelenen Safevi donemi klasik iislup 6zelliklerini icerisinde
barindirdig: diisiiniilen eserin, tezhip sanatinin kullanim alanlarindan 6rnekleri igermesi nedeniyle, bir kiiltiir miras1
olarak korunmasi ve kayit altina alinmast1 bilylik 6nem arz etmektedir.
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