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OZET

Yazar, gazeteci ve siyasi kimligiyle yirminci
yizyill Tirk edebiyatinin o6nemli isimleri
arasinda yer alan Refik Halid, 6zellikle siyasi

ABSTRACT

Refik Halid, a writer, journalist, and political
personality who is regarded as one of the most
influential names in twentieth-century Turkish

Gelis Tarihi: mizah ve  sosyolojik  igerikli  kalem literature has had a lengthy influence on Turkish
15.102021 tecriibeleriyle, Tiirk siyasi tarihinde etkinligini  political history, particularly via his pieces with
Kabul Tarihi: uzun silire korur. Yazarin kaleminin niteligini political satire and sociological substance. The
24.12.2021 belirleyen ve ayni zamanda yasaminin seyrini  author’s critical and opposing attitude, which
Yayin Tarihi: de degistiren elestirel ve muhalif tavri, uzun bir ~ influences his style and alters the direction of his
30.12.2021 siirgiin doneminin baglica sebebidir. Bu agidan life, is the primary reason for his protracted exile.
hayatinda en  Onemli  yasanmusliklari, In this regard, the author’s period of exile, which
deneyimleri barindiran siirgiinlik donemi, comprises the most significant experiences of his
Anahtar Kelimeler yazarin eserlerinde arka planda sezdirdigi life, coincides with the political events and
Refik Halid Karay siyasi olaylar ve yapilanmalarla yer alir. Bu structure that he has hinted in the backdrop of his
Muhalif dogrultuda kurguladigi eserlerinden olan writings. The play “Deli”, one of the works he
o “Deli” adli tiyatro 1ise yazarin diger has fictionalized in this direction, is notable in
Stirglin eserlerinden farkli bir konuma sahiptir. Bu eser comparison to the author’s previous works.
Gelenek ile Atatiirk’in takdirini kazanarak yurda Refik Halid Karay, who garnered Atatiirk’s
Modernizm doniisiinii kolaylastiran Refik Halid Karay, appreciation and permitted his return to the
ayni zamanda birgok elestirinin de hedefi olur. country as a result of this endeavor, became the
Bu c¢alismada, “gelenegi yiiceltip inkilaplar1 object of numerous critiques. An author-text-
Keywords hicvediyor” seklinde esere ve/ya yazara reader-centered analysis is used in this research
Refik Halid Karay yoneltilen tek yonlii elestirilerin gerek yazarin  to illustrate why one-sided critiques directed at
Contrarian yaklagimina gerekse eserin igerigine uygun the work and/or the author declaring that he was
. olmadig1 yazar-metin-okuyucu merkezli bir “glorifying the tradition and satirizing the

Exile . e 2 . .
inceleme bi¢imi ile agiklanmaya caligilmigtir.  revolutions” are inappropriate for both the
Tradition Nitekim eserde bir taraftan bilim, egitim, author’s approach and the substance of the work.
Modernism kadin-erkek esitligi ve dil konusunda While the several reforms realized in science,
gerceklestirilen  ¢esitli  inkilaplar  takdir education, equality between men and women,

edilirken diger taraftan modernizmin kimi
uygulamalarda taklit unsuruna doniiserek
bireysel/toplumsal alanda bozulma meydana
getirdigine ve bazi geleneksel uygulamalarin
da c¢agin ihtiyaglarina cevap veremez bir
durumda olduguna isaret edilir. Bu acidan
eserde yazarin benimsedigi islubun ve kurdugu
icerik diizleminin sahip oldugu elestirel
niteligin hem modernizme hem de gelenegin
eksik ve aksayan niteliklerine yonelik oldugu
sonucuna ulagsmak miimkiindiir.

and language are praised in the work, it is also
stated that modernism has become an imitation
element in some practices, causing deterioration
in the individual/social field, and that some
traditional practices cannot meet the needs of the
age. In this regard, it is feasible to conclude that
the author’s critical approach and material in the
book are geared towards both modernity and the
inadequate and disruptive elements of tradition.
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GIRIS

Tiirk edebiyatiyla birlikte Tiirk siyasi tarihinde de 6nemli bir yere sahip olan Refik Halid Karay,
toplumsal ve siyasi hayatin hemen hemen her alaninda bir¢ok koklii degisim ve doniisiim yaratan yeni
bir medeniyet algisinin kurulus ve gelisim asamasinda gerek yazilariyla gerekse eylemleriyle geleneksel
olandan yana tavir alarak muhalif bir kimlik benimsedigini gosterir. Refik Halid Karay’in geleneksel
olana yatkinliginda yetistigi aile ortami ve siyasi yapilanmadaki tutarsizliklarin etkisi bilyiiktiir. Nitekim
bir taraftan aile liyelerinden bazilarinin sarayda dnemli islerde faaliyet gostermesi (Ebcioglu, 1943: 4),
diger taraftan donemin siyasi yapilanmasini idare eden ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin kaba kuvvete
dayanan idare anlayisina duydugu tepki (Karaosmanoglu, 1990: 71-72), onun gelenege olan bagliligini
hep canli tutar. Bu agidan Refik Halid Karay’in, edebi bir zevk ve iislup olustururken eserlerini
benimsedigi fikir ve tavirdan uzak tutmadigi, hatta edebi kimligini kurma noktasinda bireysel hayat
tecriibelerinin kendisini igten ice besledigi ve yonlendirdigi goriiliir.

Refik Halid Karay’in, gazeteci kimligi {izerine insa edilen edebi yoniiniin daha ¢ok realizmden ve
natiiralizmden etkilendigini, Gorki ve Maupassant’1 iistad1 olarak gordiigiinii, Turgenyev’i sevdigini
(Uysal, 2004: 57) kendisiyle yapilan soylesilerde dile getirmesi, eserlerinin alt yapisinin agiklanmasi
bakimindan 6nemlidir. Ornek aldig1 sanatgilarin da etkisiyle goriineni anlatan ve daha ¢ok olay merkezli
anlatilar kurgulayan Refik Halid Karay’in arka planda imledigi toplumsal ve siyasi meselelerin etkisi,
kurgu kisilerinin eylemsel, diisiinsel, davranissal tepkileri ve/ya kabulleri {izerinden aktarilir. Bu tepki
ve/ya kabullerin kimi zaman bir uyuma kimi zaman ise bir ayrismaya doniismesi eski-yeni, gelenek-
modernizm catigmasi olarak eserlerde belirir. Tepki ve kabul noktasinda her iki yonelimi de belli bir
soylemi temsil edecek karakterler iizerinden veren yazar, hem bireysel hem de toplumsal alanda
degisim-déniisiim ¢abasina isaret eder. Ozellikle Osmanli Imparatorlugu’nun son donemlerinde cagdas
medeniyetler seviyesine ulasmak amaciyla baslatilan modernlesme fikri ile imparatorlukla 6zdeslesen
bir geleneksel birikimin siyasi, askeri ve toplumsal sebepler sonrasinda boliinme ve ikilik meydana
getirdigini eserleri araciligiyla edebi alana tasiyan Refik Halid Karay, yine bu eserlerinde daha ¢ok
elestirel iislubu ile 6n plandadir.

1. YONTEM

Bir metni anlama ve anlamlandirma; yazar merkezli yaklasim, metin merkezli yaklasim ve okuyucu
merkezli yaklagim bi¢imlerinden olusan {i¢ farkli inceleme modeli {izerine kurulur. Yazinsal metne
yaklasim bigimlerinden “yazar merkezli yaklasim” ¢esidinde, okuyucuyu duygu ve disiinceleri ile
yonlendiren bir yazarin varlifindan soz edilirken “metin merkezli yaklasim” bigiminde ise yazar ve
okuyucu gibi metnin disinda kalan biitiin unsurlar diglanarak metnin kendi basina yeterli bir yapit oldugu
inancinda birlesilir (Moran, 2007: 330). Bir metnin anlam1 ve yorumu ile ilgili olarak okurun islevini
onemseyen “okur merkezli yaklagim”da ise alimlama estetigi 6n plana ¢ikar (Moran, 2007: 240). Bu
estetik anlayisina gore “bir edebiyat eserinin anlami metnin iginde hazir olarak bulunmaz, metindeki
bazi ipuglarina gore okur tarafindan okuma stiresinde yavas yavas kurulur.” (Moran, 2007: 241). Esas
itibariyle bir metnin nasil okunmasi ve nasil anlamlandirilmasi gerektigi hususunda yazara, metne ve
okuyucuya ayri ayr1 agirlik veren bu yaklagim bigimlerinin tekli kullanimlari, metnin gergek niteligini
belirleme agisindan bazi eksikliklere yol agar. Bu noktada yazar-metin-okur iliskisinin ayrilmaz
niteligini kabul edip yazinsal metne yaklagim big¢imlerini biitiinleyici bir bakis agist ile kullanmak
gerekmektedir. Nitekim Oncelikle yazar1 bilmek, metinde dil araciligiyla aktarilan sifreyi ¢ézmek ve
sonrasinda okuyucunun algi ve yorum niteligi dogrultusunda metnin anlamsal Oriintiisiinii
aciklayabilmek li¢ yaklagim bigimine de ihtiya¢ duyuldugunu gosterir. Bu ¢alismada ise Refik Halid
Karay’mn “Deli” adli tiyatro eserinin imledigi gelenek ve inkilap/modernizm algisi, yazar-metin-
okuyucu merkezli metin ¢éziimleme bi¢imi esas alinarak incelenmistir. Calismada benimsenen yontem
geregi oncelikle yazarin siyasi kimligi ve bu kimligin eserin olusumundaki etkisine deginilmis, daha
sonra eserdeki geleneksel ve modern unsurlari imleyen sdylem ve edimler, farkli disiplinlerin gelistirdigi
goriisler ve yorumlar neticesinde agiklanmistir. Ayrica ¢aligmada nitel aragtirma yontemlerinden olan
dokiiman inceleme yontemi sonucunda ulasilan bilgilerle birlikte tarihsel ve sosyolojik yaklagimlardan
da yararlanilmistir.
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2. AMAC

Refik Halid Karay’in “Deli” adli tiyatro eserine yonelik yanli sdylem onun daha ¢ok siyasi
kimligi ile ilgilidir. Ancak esere, yazar-metin-okuyucu merkezli yaklasildiginda kurgunun sahip oldugu
elestirel sdoylemin hem gelenegin hem de inkilaplarin/modernizmin eksik ve aksayan ydnlerini
kapsayacak diizeyde oldugu goriilir. Bu calisma; “Deli” adli tiyatro eserinin gelenegi yiiceltip
inkilaplar1 hicvettigine dair yoneltilen tek yonlii elestirilerin metnin esas niteligi ile bagdasmadigini
aksine metnin her iki olgunun zayif yonlerini belirgin kilacak bir s6yleme sahip oldugunu belirterek
eserdeki elestirel yaklagimin perspektifini genisletme amaci tagimaktadir.

3. REFIiK HALID KARAY’IN SiYASi KIMLIGINE BAKIS

Tiirk siyasi ve edebi alaninda 6nemli bir yeri olan Refik Halid Karay’in kalem faaliyeti, Servet-i Fiinun
matbaasinda ¢alismakla baslar. Refik Halid, “Servet-i Fiinun” dergisinde yayimlanan hikayelerinin yani
sira “Istanbul Postas1” adini tastyan yazilari ile gazetecilige ilk adimini atar. “Servet-i Fiinun”la birlikte
“Kalem”, “Cem” ve “Sehrah”taki yazilarinda dolayli veya dogrudan isledigi siyasi konular, bu alanda
bir taraf olduguna dair cesitli iddialarin ortaya atilmasma sebep olur. Nitekim Ittihat ve Terakki
Cemiyeti’nin kendince eksik gordiigli yanlarin elestirerek devrin 6nde gelen muhalifleri arasina giren
Refik Halid, aym1 zamanda bu elestirileri ile Hiirriyet ve Itilaf Firkasi’nin da kendisine yakinlik
duymasina sebep olur (Aktas, 2004: 34-37). Elestirileri ile yiprattig: ittihat ve Terakki Cemiyeti
mensuplart tarafindan muhalif tavrindan vazge¢mesi igin ¢esitli ihtar mektuplar1 alan Refik Halid
(Ebcioglu, 1943: 29-30), yine ayni partinin hazirlamis oldugu tevkif listesinde yer alarak Sinop’a
siirgiine gonderilir (Engin, 1997: 42). Refik Halid, anilarinda yasamis oldugu siirgiin hayatini
degerlendirip o giinlere yonelik aydinlatici bilgiler verirken siirgiin edilmesine sebep olan durumun
Talat Pasa’y1 kastederek yazmis oldugu yazidan kaynaklandigini belirtir; “Talat Pasa “Hirkaya
alisanlar birdenbire frak giyerlerse giilting olurlar” dedigimin cezasini pek tesirli se¢misti. Zira beni
menfaya bu ctimlem géndermis(ti) (...) bir zamanlar Edirne ve Selanik kahvelerinde kugakii entari ve
pamuklu entari ile dolagmaktan zevk alan merhum, frak giyerek Rus sefarethanesine mi gitti idi, ne
olduydu, ben de kapalica yazmistim. Bu masum istihzami sonuna kadar bir tirlii affedememisti.”
(Karay, 2019: 62).

Refik Halid’in Sinop’a gonderilmekle baglayan daha sonra Ankara ve Bilecik’te devam eden ilk siirgiin
hayati, gocugunun dogumu icin Istanbul’a geldiginde Ziya Gokalp ile tamgmasimin ardindan sonlanir
(Ebcioglu, 1943: 46). Birinci Diinya Savasi’nin sonlarina dogru geri geldigi Istanbul’da, memleketin
icinde bulundugu duruma dayanarak diisiincelerini daha agik bir sekilde yazmaya baslayan Refik Halid,
ozellikle “Efendiler Nereye” baslikl1 yazisi ile muhalif sdylemini siddetlendirir. Refik Halid, siyasi ve
askeri agidan zorlu bir siire¢ olan Miitareke Donemi’nde bir yandan yazilar ile bu séylemini devam
ettirirken diger yandan da siyasete yonelik adimlar atar ve Ali Kemal, Ahmed Emin, Halide Edip, Yunus
Nadi gibi isimlerin de katilmis oldugu Wilson Prensipleri Cemiyeti’ne girer (Arslantas, 2003: 6). Ancak
Refik Halid “Bu cemiyetin ash fash ne idi? Azasindan olmama ragmen, vallahi, benim bu hususta vazih
bir fikrim, daha dogrusunu séyleyeyim, hi¢bir fikrim yoktu...” (Karay, 2019a: 110) diyerek bu cemiyete
giriginin bilingli bir tercih olmadigin1 belirtir. Siyasi agidan istikrarsizligin devam ettigi bu dénemde
Refik Halid, Posta-Telgraf Umum Midiirliigiine atanir (Necatigil, 1985: 188); Refik Halid’in bu goreve
atanmasi ayni zamanda Anadolu’da milli miicadelenin bagladigi zamana denk gelir. Donemin Dahiliye
Nazirinin, Anadolu’da milli miicadeleyi baglatan cemiyetlerin posta-telgraf araciligiyla sagladiklar
iletisimi kesmek i¢in verdigi emri (Karay, 2019a: 213) posta-telgraf memurlarina ileten Refik Halid’in
bu davranisi, milli miicadelenin karsisinda yer aldigina dair ¢esitli gérisler ileri siiriilmesine sebep olur.
Serif Aktas, Refik Halid’in milli miicadelenin basladigi donemlerde yapmis oldugu bu menfi hareketin
arka planinda, Istanbul hiikiimetinin politikas1 oldugunu ve yine Refik Halid’in gorevi sebebiyle milli
hareket ile Istanbul hiikiimeti arasinda kaldigim belirtir (2004: 50). Serif Aktas’in bu yorumu Refik
Halid’in anilar ile daha net bir ifadeye kavusur. Zira Refik Halid anilarinda, milli miicadeleyi baslatan
cemiyetlerin iletisiminin kesilmesine yonelik verilen emri uygularken verdigi kararin bireysel bir tercihe
dayanmadigini aksine boylesi bir karar1 uygulamak zorunda kaldigini dile getirir (Karay, 2019b:12-13).
Ancak Refik Halid’in milli miicadelenin baslangi¢c déneminde aldig1 vaziyet her ne kadar verilen emri
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9]

yerine getirme zorunluluguna dayansa da onun bu kars1 durusu, isminin “Yzellilikler”' arasina girmesi
icin yeterli sebep olarak goriiliir. Gelisen siyasi ve askeri olaylar sonucunda Dahiliye Nazir1 Ali Kemal
Bey’in tutuklandigim 6grenen Refik Halid, istanbul’dan ayrilmaya yonelik aldig1 karar ile ikinci siirgiin
hayatim baglatir, Beyrut’a gitmek iizere 9 Kasim 1922’de Istanbul’dan ayrilir (Ebcioglu, 1943: 57).
Beyrut’ta kendisi gibi “Yiizellilikler” arasinda olan Celal Kadri ile tanisan Refik Halid (Karaer, 1999:
99), Celal Kadri’nin ¢ikardigi “Dogru Yol” adli gazeteye yazilar gondermeye baslar. Refik Halid’in
“Dogruyol "a yazdigi ilk yazilar, 1926 senesine kadar “yeni rejim” aleyhinedir. Fakat bu yazilar, yeni
rejimle beraber daha ziyade tdli sahsiyetler hakkinda tenkit ve hiicumlari ihtiva eder.” (Ebcioglu, 1943:
59). Refik Halid’in Anadolu rejimine yonelik genel tavrindaki degisiklik ise Nuri Geng¢’in Halep’te bir
gazete ¢ikarmak ve yOnetimini de Refik Halid’e birakmak istemesiyle baglar. Bu dogrultuda ¢ikarilan
“Vahdet” gazetesinin Tiirkiye’ye girmesi ise Tiirkiye ve devlet adamlari hakkinda olumsuz yazi
yazmamak sartina bagh kilinir. Refik Halid’in gazetenin yayim asamasinda siirekli gittigi Halep’te
Tiirklerle bir arada olmasi, onu muhalif kimliginden uzaklastiran sebeplerin basinda gelir (Ebcioglu,
1943: 67-68).

Refik Halid’in “Vahdet” ve “Yeni Giin” gazetelerinde Tiirkiye’deki yeni rejime karst olumlu bir
yaklasim iceren yazilar yayimlamasi, onun siirgiin hayatinin déniim noktasidir (Ebcioglu, 1943: 77).
Nitekim Atatiirk’{in ilgisini ¢eken en 6nemli eseri “Vahdet”te yayimlanan “Deli” adli tiyatro eseridir.
Yakup Kadri Karaosmanoglu, Atatiirk’iin bir aksam yemegi esnasinda bu eseri herkese tanittiktan sonra
yiiksek sesle okuyup gozlerinden yas gelesiye giildiigiinii ve Refik Halid’in bir an evvel vatana donmesi
icin talimat verdigini belirtir (Karaosmanoglu, 1990: 70-72). Ayrica Yakup Kadri, Atatiirk’iin bu karari
vermesinde Refik Halid’in “Deli” eseri kadar Ankara’y1 ve inkilaplar1 destekleyen yazilarmin da etkili
oldugunu ileri siirer (Karaosmanoglu, 1990 71-72). Nitekim Refik Halid Karay’in siirgiindeyken
yayimmladigi “Medeniyet Sifresinin Miftah1” baslikli yazisi ile 6z Tiirk¢e akimina katilarak inkilaplari
desteklemesi (Karay, 2017: 75-78) ve “Antakya” baglikli yazisinda ise Antakya ve civarinin Tiirklere
ait oldugunu belirtmesi (Karay, 2009b: 22-26), Yakup Kadri’nin bu gorisiinii desteklemektedir.

4. REFiK HALID KARAY’IN “DELi” ADLI TiYATRO ESERINDE GELENEK VE
MODERNIZMIN ELESTIiRiSI

Geleneksel ve modernizm yapilanmasi {lizerine temellendirilen “Deli” adli tiyatro eserinde anlamsal
oriintiiyii agiklayabilmek, oncelikle bir toplumsal nitelige isaret eden bu kavramlarin agilimlarina ve
birbirleriyle olan iligkilerine bakmay1 gerekli kilar. Latince modernus kelimesinden tiiretilen Modern
kelimesi; yeni, simdiye ait olan demektir (Tuna vd., 2015: 4). 17. ylizyildan itibaren toplumsal, siyasal,
kiiltiirel ve ekonomik alanda yasanan biiyiik ve kokli degisiklikleri anlatmak i¢in kullanilan modernite
(Tiirkone, 2006: 484), dort esas devrim {izerine temellendirilir. Moderniteye gecisi belirleyen bu dort
temel devrim, bilimsel, kiiltiirel, siyasal ve teknik/endiistriyel devrimlerdir. Newton’la baslayan bilimsel
devrim ile Tanr1 ve melekleri tarafindan idare edilen bir doga anlayisindan kendini diizenleyen bir doga
anlayisina gegilir. Kiiltiirel devrimde diisiincenin sekiilerlesmesi ve toplumsal hayatin biitiin alanlarda
bilimsel 6l¢iitlerle yeniden diizenlenmesi esastir. Kaynagini ve giiciinii halktan alan demokratik devlet
bicimi siyasi devrimle var edilirken endiistriyel devrim ise aletten makineye gecis ile nitelendirilir
(Tazegiil, 2005: 20-21).

Bati’da modernitenin, gesitli sartlarin olusturdugu ve baslattigi donemler -Ronesans, Reform, Endiistri
Devrimi ve Aydilanma- sonrasinda degisim ve donilisiim gegirmesi ile dogal bir siireci takip ettigi
goriiliirken (Tazegiil, 2005: 18) bu olgunun Bat1 dis1 toplumlarda giindeme gelmesi ise modernlesme
kavramini dogurur ki modernlesme kavraminin esasinda ise Bati’nin model alinmasi fikri vardir (Altun,
2005: 13). Dolayisiyla Bati’ya 6zgii olan ve gelismislik diizeyine isaret eden modernlesme olgusu, Batili
olmayan toplumlarin erigmek istedigi bir diizeye isaret eder. Bu noktada Bati’nin sahip oldugu yapiy1
benimsemekle ayni siiregten gecen toplumlarin ulastiklart seviye “modern” tabiri ile belirtilirken
modern toplumlarin benimsedigi degerlerin karsisinda olan toplumlar ise “geleneksel” olarak kategorize

1 “Yiizellilik”ler kavrami, Lozan Konferansinda kararlastirilan ve sonrasinda Tiirkiye Cumhuriyetinin ¢ikaracagi genel af
kapsamina dahil etmedigi yiiz elli kisi ile iligkilidir (Mazict, 2000: 81-84).
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edilir. Benimsenen yasam felsefesi sebebiyle modern ve geleneksel olarak nitelendirilen toplumlarm
disinda kalan gegis toplumlar1 ise cagdas medeniyetler seviyesine ulasma amacinda olan geleneksel
toplumlarin modernlesme siireci icerisine girmekle sahip oldugu kimligi ifade eder (Tazegiil, 2005: 24).

“Deli” adl1 tiyatro eserinde geleneksel Osmanli Imparatorlugu ile modern Tiirkiye Cumhuriyeti, kurgu
kisilerinin eylem, duygu ve diisiinceleri ile karsi karsiyadir. Eser, II. Mesrutiyet’in ilanindan 6nce -
Hiirriyetin ilani- umumi felg gecirmesi sebebiyle konusamaz, hatirlayamaz, bilemez duruma gelen
Maruf Bey’in Cumhuriyet’in ilk yillarinda iyilesmesi ve hastalik ile iyilesme arasinda gecen siirede
meydana gelen siyasi ve kiiltiirel degisim/doniistimler karsisinda yasadigi saskinlik {izerine kurulur.
Yirmi bir yillik bir siireyi hasta ve bilingsiz bir sekilde gegiren Maruf Bey’in iyilesmesi, yabancisi
oldugu yeni bir zamana denk gelir. Bu zaman, milli miicadele ile bagimsizligint koruyan Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin ileri medeniyetler seviyesine ulasma yolunda siyasi, toplumsal ve egitim alaninda
cesitli atilimlart gerceklestirdigi fiziksel ve diigiinsel hareketlilikle doludur. Zaman ve karakter
bakimindan farkli yasam iisluplarinin goriiniir kilindig1 eserde igerik diizlemi iki farkli kategori ile
olusturulur. Maruf Bey ve Sebnur Kalfa, Osmanli imparatorlugu’nun var ettigi geleneksel diizeni temsil
ederken Vacit Bey, Ayten, Kaya Turgut, Ozdemir, Yakup Tekin Bey ve Doktor ise Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin modern algisini temsil eder.

Atatiirk ilke ve inkilaplari, esasinda modernite temellidir; siyasi, toplumsal, egitim alaninda yapilan
kokli degisiklikler ve diizenlemeler modernitenin temel kavramlarina dayanir. Nitekim “Modernitenin
rettigi temel degerler; akilcilik, bireysellesme, sekiilerizm, bilimsellik, pozitivizm, kentlesme,
sanayilesme, laiklik, biirokrasi, demokrasi ve ulus devlettir.” (Aslan Yasar, 2011: 11). Boylelikle
geleneksel olanin yikiligini ya da ¢oziiliisiinii baslatan modernite, lirettigi bu kavramlar ile her tiirlii
baglayici, birlestirici deger ve diisiinceden arinmayi, uzaklagsmay1 gerekli gorerek aklin ve dolayisiyla
da bilimin merkezinde kurulan yeni bir diinya goriisiinii temel alir.

“Deli” adli tiyatro eserinde, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin askeri, siyasi ve toplumsal alanda verdigi
miicadele sonrasinda kaydettigi ilerleme, Vacit Bey’in -Maruf Bey’in damadi- “memleketin bugiin vasil
oldugu terakki, temeddiin, irfan” (s. 11) kelimeleri ile belirtilir. Aklin rehberliginde saglanan ilerleme,
kadin-erkek iligkilerine yonelik yapilan toplumsal diizenleme, Ayten’in -Vacit Bey’in kizi- egitim
seviyesi ve yaptigi basarili isler iizerinden aktarilir. Nitekim yaptig1 bu isler sebebiyle Maruf Bey
tarafindan “¢ilgin” (s. 16) olarak addedilen Ayten, Sebnur Kalfa’nin “onun akilliligina diinya hayran”
('s.16) dvgiisii ile yiiceltilir. Ayrica kendisini “fen, hakikat, ciddiyet adami” (s. 14) olarak tanimlayan
Ayten bu yoniiyle modernitenin gereklerini benimseyen ve eyleme doniistiiren kurucu bir 6zne olarak
belirir. Nitekim kurucu 6zne olmak, insanin aklin1 kullanarak kendi yasamina hakim olabilme ve bu
dogrultuda bireysel yasam kadar toplumsal yasami da yonlendirebilme yetisine sahip olma ile ilgilidir.

“Deli” adli eserde yeni kurulan Tirkiye Cumhuriyeti’nin dilden egitime, giinliik hayattan toplumsal
hayata, sanayiden bilime kadar her alanda ilerleme sagladig1 belirtilir. Ilerlemenin ya da degisikligin
saglandig1 alanlardan olan dil, Refik Halid’in bu eserinde oldugu gibi diger eserlerinde de dnemle
tizerinde durdugu bir konudur. Nitekim onun dil konusundaki tespitleri, hassasiyeti ve yonelimi “Refik
Halid Tiirkgesi” (Banarli, 1971: 1206) seklinde anilan bir harekete doniisiir. Yazin hayatinin ilk
yillarinda i¢inde bulundugu edebi dénemin -Servet-i Fiinun- dil anlayisinin aksine farkli bir dil anlayisi
gelistiren Refik Halid, Tirk dilinin tarih boyunca diger diller tarafindan ugradig istilaya karsi ¢gikar ve
“Bir giin Rumeli’den bir ses ¢ikt1, “terkipleri atimiz”” (Karay, 1918: 22) seklinde baslayan 6z Tiirkce
akimina higbir iddiada bulunmadan katilir (Levend, 1966: 1086). Eserde ise kurgu kisilerine Ayten ve
Ozdemir adlarinin verilmesi ile Yakup Bey’in de sonradan kendi adina “Tekin” adini eklemesi, bu
akimin yansimalar1 olarak belirir. Ayrica dil alaninda saglanan ilerlemelerden olan alfabe degisikligini
de memnuniyetle karsilayan Refik Halid, bu degisiklik sayesinde Tiirk milleti ile Avrupa milletleri
arasinda mevcut olan farkin bir nesillik hamlede kaldirilacagini, kiigiik bir ziimrenin eline ge¢mis olan
bilginin herkesin mali olacagini ve bdylelikle Anadolu’ya medeniyetin girecegini 6ne siirer (Karay,
2017: 75-78). Eserde ise yazar harf inkilabina, gazete okumak isterken gordiigii Latin alfabeli Tiirk¢e
metnin Fransizca oldugunu diisiinen Maruf Bey’in yeni alfabe karsisinda duydugu saskinlik ile deginir;
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“MARUF BEY - (...) Yanls vermissin, al bu Tan'1... Ben Fransizca bilmem.
OZDEMIR- Hangi Fransizca? Elinizdeki gazete Tiirkgedir.

MARUF BEY- (Tekrar dikkatle bakar, evirir, ¢evirir) Bu bizim torunlar da galiba hep alayci. ..
Yahu bunun icinde bir tek kelime Tiirkce yok!

OZDEMIR-Ha sahi, siz bilmiyorsunuz, eski harflerin pabucu ¢oktan dama atildi. Artik Arap¢a
hurufat kullanmak yasak! Latince! Latince!” (s. 21).

Eserde dil bilincinin gerekliligi vurgulanirken bir yandan da bu bilingten uzak olan kisilerin milli
kimligin simgesi olan dilin varlik alanina yonelik miidahalede bulunmalari, kimlik bozulmasinin en
biiyiik sebebi olarak imlenir. Ciinkii insanin ya da bir insan toplulugun dili, kimligi belirleyen en 6nemli
belirtectir. Nitekim tarihsel silirece bakildiginda Tiirk¢enin sadece Fransizcanin ve diger Bati dillerinin
degil Arapca ve Farscanin da etkisinde kaldigi goriiliir. Bu sebeple eserde Tiirk¢e olan adlarin
yadirganmas1 esasinda bir kimlik yitimine isaret eder. Maruf Bey tarafindan garipsenen bu
adlandirmalar, Osmanl Imparatorlugu’nun egemenligi altinda bulunan milletlerin milli kimlikten
ziyade Osmanli kimligini, Osmanlicilik fikrini benimsemelerinden kaynaklanir. Nitekim
imparatorluklarin homojen yapisi, milletlerin etnik kdkeninin arka plana itilmesine sebeptir. Dolayisiyla
Maruf Bey’in “Tiirk¢ii ne demek? Anadolu'dan Tiirk mii getirip satiyor, ne halt ediyor? Yogurtcu,
kestaneci, helvact gibi simdi Lazci, Arnavut¢u, Kiirtgii, falan gibi zanaatlar da mi var?” (s. 17)
seklindeki ¢ikisi, imparatorluklarin kimlik politikasi ile ilgilidir. Eserde Mustafa Kemal’in milliyetgilik
ilkesine dayandirilan ve milli kimligi imleyen “Tiirk¢ii” nitelemesi, tarihsel kimlik verilerinin
canlandigini gosterirken bu, modernitenin ulus devlet yapilanmasina bir géndermedir.

Eserde yer alan inkilaplardan bir digeri kilik kiyafet alaninda yapilan degisiklikler ve sapka kanunudur.
Modernitenin sekiiler yapilanmasina isaret eden bu inkilap, dini ve/ya belirli bir kimligi sembolize eden
nesnelerin toplumda meydana getirdigi ikiligi ortadan kaldirma ve bdylelikle yeni kurulan Tiirk
Devleti’ni cagdas medeniyetler seviyesine erigtirme amacina dayanir. Nitekim Mustafa Kemal’in fesin
kaldirilip yerine sapka getirilmesi hususunda soyledigi sozler, inkilabin dayandigi amaca yoneliktir;
“Efendiler, milletimizin basinda, cehalet, gaflet ve taassubun ve ilerleme ve medeniyet diismanliginin
alameti farikasi gibi kabul olunan fesi atarak, onun yerine, biitiin medeni dlemce baghk olarak
kullanilan sapkay: giymek ve bu suretle, Tiirk milletinin, medeni toplumlardan zihniyet itibariyle de, hi¢
bir farki olmadigint géstermek liizumlu idi.” (Atatiirk, 2015: 664 ). Tiyatro eserinde ise Mustafa Kemal
Pasa’nin bu amacina paralel bir sekilde kurgulanan degisiklikler, kurgu kisisi Yakup Tekin Bey’in
gOriliniisii lizerinden aktarilir. “Arkasinda bonjur, yollu pantolon, sol elinde eldivenler, evrak ciizdani,
stk ve dik” (s. 24) seklinde tarif edilen Yakup Tekin Bey’in bu goriiniisii, Cumhuriyet doneminde Tiirk
erkeginin ulastig1 yeni fiziksel goriiniisii sembolize eder. Ancak geleneksel yasamin temsilcisi olan
Maruf Bey, bilinen ve igsellestirilen yasam kaidelerinin birakilip modern goériinim kazandiran
degisikliklerin benimsenmesi hususunda gizil bir elestirel sGyleme sahiptir. Fes ve sarikla gezmenin
yasak oldugunu 6grenen Maruf Bey’in, Yakup Tekin Bey’in ayni1 zamanda fesi birakip sapka takmasi
karsisinda onun tanassur? ettigini (s. 17) diisiinmesi de bu elestirinin yansimasidir. Fiziksel niteliklere
ait olan degisiklikler erkeklerin sakalli olup olmamasi yoniinde kavusulan yeni goriiniis ile de belirtilir.
Nitekim Osmanli Dénemi’nde sakall1 olan Yakup Tekin Bey’in ve kurgudaki diger erkeklerin kurgu
zamaninda sakalli olmadiklarinin belirtilmesi, bu degisimin ifadesidir. Ancak iginde yetistigi zaman ve
kiiltiir bakimindan bu degisimi anlamlandirmakta zorlanan Maruf Bey, sakalsiz olmay1 hastaliga ve
ecnebilige baglar. Nitekim damadi Vacit Bey’in sakalsiz olmasini1 kdseliginin arttifina (s. 13) yoran
Maruf Bey, Mustafa Kemal’in resmine bakarken de onu “matrus yakisikli Ingiliz” (s. 14) zanneder.
Maruf Bey’in sakaldan hareketle erkege yonelttigi bu yaklasimi, Osmanli’da sakalin erkegin dig
gOriiniisline ait ayirt edici bir nitelik olmasi kadar erkegin giiciine kuvvetine vurgu yapan ideolojik bir
anlam yiiklenmesi ile ilgilidir (Dogan, 2016: 46). Nitekim Maruf Bey bir Ingiliz zannettigi kisinin Gazi
Pasa oldugunu duyunca bu defa da Gazi Pasa’y1 Gazi Ethem Pasa ile karistirir ve “O koca, sanl asker
de heybetli sakalini béyle kesip atti mi?” (s. 14) diyerek sakalin toplumsal ve siyasi alanda sahip oldugu
anlama gondermede bulunur. Kilik-kiyafet konusunda yapilan degisiklikler sadece erkeklere yonelik

2 Hristiyanlagmak
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degildir, bu degisiklikler kadinlarin saglar1 ve giyimlerine ait niteliklerle de belirginlik kazanir. Kadin
ve erkegin bireysel ve toplumsal alanda esitligine dayanan bu uygulama, eserde “Bugiinkii beseriyet
kadinla erkegin arasinda, bastan taskin bir alametifarika istemiyor.” (s. 13) ciimlesi ile belirtilirken
Yakup Tekin Bey’in “Erkek ne yaparsa senin de yapman hakkindir.” (s. 28) seklindeki yaklagimi ile de
desteklenir. Nitekim eserde kadinlarin spor dallariyla ilgilenmeleri, saglarini modaya uygun bir sekilde
kestirmeleri, erkeklerle ayn1 ortami paylagmalari, dans etmeleri, erkeklerle birlikte egitim gdérmeleri
modernizmin kadin-erkek esitligi {izerine kurulan yasam pratikleridir. Boylelikle eserde “gelencksel
kadinin, toplum icindeki yeni roliinii ve kadin hareketlerinin onemini kavratmaya c¢alisan yazar,
katilimct yeni kadini, modern diinyanin kabul ettigi bireysel ve sosyal roliinii kavramig bir kimlige
doniistiiriir.” (Sahin, 2013: 111).

“YAKUP BEY -Anlasiliyor, stkiliyorsunuz, aileyi ¢agirayim, gramofonu kuralim, biraz dans

ederiz, siz de eglenirsiniz. Hazir misafir hanimlar da var...

MARUF BEY- Belki benden kacarlar?

YAKUP BEY- (Hayret eder) Neden kagsinlar, hastasiniz diye mi?

MARUF BEY- Yok... Sey... Tesettiir...

YAKUP BEY- (Kahkaha ile giiler) Onun modasi gecti. Hiikiimet simdi laik!” (s. 29).

Osmanli Imparatorlugu’nda kaggde zamani olarak belirtilen donemlerde kadinin hem sosyal hayatinin
hem de kilik kiyafetinin toplumsal 6lgiitler ¢ercevesinde belirlenmesi, kadina yonelik bir miidahaledir.
Osmanli Dénemi’nde modernlesme atilimlari ile iyilestirilmeye calisilan bu durum, “1860°h yillardan
itibaren, ozellikle biiyiik sehirlerde yasayan Miisliiman kadinlarin toplumsal statiisii, giyimleri, sosyal
yasama katilmalar, toplum icindeki davranig bicimleri Osmanli modernlegmesinin gozle gériinen ve bu
sebeple belki de en ¢ok tartisilan cephesi(ni)” (Avci, 2007: 2) olusturur. Kadm-erkek esitsizligine
dayanan bu toplumsal yapi1 6zellikle Cumhuriyet’le birlikte kadina cesitli haklarin taninmasi ile
degistirilmeye baglanir.

Memlekette meydana gelen degisiklikler karsisinda saskinligr gitgide artan Maruf Bey, yasadigi
hastaliktan ve yorgunluktan kurtulmak i¢in tekke ve tiirbelere gitmek ister; ancak tekke ve tiirbelerin de
kapatilmis oldugunu 6grenir;
“MARUF BEY- (...) Sebnur, ne dersin, yarin Merkez Efendi tekkesine gitsek, bana bir nefes
ettirsek, kurban da kessek, amma kimse duymadan.” (s. 23).

Mustafa Kemal Pasa’nin Laiklik ilkesi dogrultusunda gerceklestirdigi tekke, zaviye ve tiirbelerin
kapatilmasi inkilabi, akla ve bilime 6nem veren bir millet kurma amacina dayanir. Nitekim bir milletin
saglikli yasamasi i¢in ihtiya¢ duyulan bu inkilabin gerekgesini “Birtakim seyhlerin, dedelerin, seyitlerin,
celebilerin, babalarin, emirlerin arkasindan siiriiklenen ve falcilara, biiyiiciilere, iifiiriikciilere,
muskacilara talih ve hayatlarini emniyet eden insanlardan meydana gelen bir kiitleye, medeni bir millet
goziiyle bakilabilir mi? Milletimizin hakiki mahiyetini yanlis manada gésterebilen ve aswrlarca
gostermis olan bu gibi unsurlar ve miiesseseler, yeni Tiirkiye devietinde, Tiirk Cumhuriyeti'nde devam
ettirilmeli miydi?” (Atatiirk, 2015: 665) sozleriyle agiklar. Dolayisiyla akil ve diisiinceden uzak eylem
ve niyetler icererek insanda kor bir algi, efsunlanmis bir zihin kuran tekke ve tiirbelerin milletin niteligi
iizerindeki yarattig1 tahribat sebebiyle kaldirilmasi/kapatilmasi uygun goriiliir. Zira birey/toplum ancak
akilc1 diizen ve bilgilenme ile kor inanglardan, cehaletten ve gerilikten kurtulabilir (Saylan, 2002: 114).

Eserde ¢agdaslasma/modernizm algisinin amacindan uzaklastirilmasi ya da abartilmasi hususuna da
deginilir. Esasinda geleneksel toplumlarin modernlesme siirecinde karsilagtiklar1 en biiyiik tehlike
yozlagmadir. Geleneksel olanin “6teki”, “baska” olarak kabul edildigi boylesi durumlarda,
modernlesmenin Batili yasam tarzi olarak algilanmasi, insam1 degerlerinden uzaklastiran bir siire¢
dogurur. Eserde ise modernlesmenin alt kavramlarinin toplumsal ve bireysel alanda karsilik
bulmasindan kaynaklanan uyum ve ilerleme, kimi zaman “taklit etmek” ve “benzeri olmak” sekline
indirgenir. Dili kullanma ve davranis alanina yansiyan bu 6zden kopus, yozlasma sorununa igaret eder.
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Oz Tiirkce akimmin etkisi ile olusturulan kimlik alanina “Bonjur’” (s. 12), “otér*” (s. 13) gibi
kelimelerin yerlesmesi, dil alaninda benimsenen akimin amacina ulasmadigini, aksine dilin diger dillerin
istilasia acik bir hale getirildigini gdsterir. Nitekim Batili iilkelere ait tutumlarin goriiniir kilinmasi,
kurgu kisilerinin kendilerini bagka bir kiiltiirlin, bir baska medeniyetin kodlar1 i¢inde var etmeye
calistigin1 gosterir. Ayrica Bat1 kiiltiiriinii belirgin kilan davranislarin modernlesme adi altinda giinliik
yasamda kendine bir yer edinmesi, yazar tarafindan satir aralarina yerlestirilen kiigiik ayrintilardan
okunur. Yakup Tekin Bey’in Maruf Bey’i ziyarete geldiginde kapinin alafranga tarzinda vuruldugunu
(s. 24) belirten anlatici, kurgu kisilerinin Otekine ait diizeni taklit ettiklerini ve boylelikle
bireysel/toplumsal varlik alaninin yozlagsmaya maruz birakildigini imler.

Eserde kurgu kisilerinin geleneksel yasam tarzindan uzaklasip modern yasam pratiklerini eyleme
gecirirken diistiikleri ironik durum, modernizmin bir kez daha taklit etme, benzeri olma seklinde
algilandigim gosterir. Nitekim eserdeki kisilerin dans ettikleri sarki geleneksel ifade tarzi ile olusturulan
s6z obekleri ile Otekinin kiiltiirel alanina ait kelimelerin karisimindan olusur;

“Valansiya!

Ninni ninni, ninni ninni yavruma!
Valansiya!

Elma yanak, kiraz dudak,

Ben opeyim, sen de bak!” (s. 33).

Eserde dil alanina yansiyan bu ikilik, i¢csellestirilmemis degerlere isaret eder. Nitekim “(b)ireyin kimlik
insasinda kullandigi dil, inandigi dini degerler, yasayarak deneyimledigi kiiltiirel kodlar, (...) kimlik
kurgusunun ana eksenini olugturur.” (Sahin, 2016: 124). Kendi kimliklerini 6telemekle beraber bagka
toplumlara ait olan kimlik belirleyicilerini benimseyen ya da bu belirleyicilerin kendi varlik alanlarinda
yasatilmasini makbul goren kurgu kisilerinin yanlis Batililasma algist tarafindan kusatildigi
goriilmektedir. Diger taraftan eserdeki kisilerin ¢arliston dans1 yaparken sdyledikleri sarkinin sdzleri ise
modernizmin dayattig1 bazi eylemlerin igerikten yoksun, diisiinceye dayanmayan 6zelliklerini imler;

“Bacaklar egri, sakat / Bel yanpuri iki kat / Felekten yemis tokat / Gibi beseriyet / Garip, giiliing
vaziyet / Ne ¢irkin medeniyet! / Carliston oldu, ¢ikti, fakat... / Miyav! Miyav! Kara kedi / Hav,
hav! Beyaz képek / Miyav, miyav, miyav! / Karsilastilar! / Birlestiler! / Hirlastilar! / Miyav!
Miyav!/ Hav! Hav!” (s. 34-35).

Maruf Bey’in bu sarki sozleri esliginde dans eden yakinlarin1 gordiikge yasadigr saskinlik, insanlarmn
modernizm adi altinda yaptiklarinin ve sdylediklerinin farkinda olmamalart ile ilgilidir. Kurgu kisileri,
yaptiklarinin ve soOylemlerinin farkinda olmadiklari gibi gelenege tamamen sirt c¢evirmis bir
konumdadirlar. Gelenegin gizli savunucusu olan Maruf Bey’in gerek konusmalarina gerekse bu
konugmalar sirasinda duydugu “sok” derecesindeki saskinliklarina etrafindaki insanlarin kayitsiz
kalmasi, kendisine karsi dikkatsiz ve ehemmiyetsiz davranmalart (s. 14/19/20) gelenegin yok
sayildigini, 6telendigini ve siirdiiriilebilir bir varlik alaninin olmadigin1 gosterir. Aslinda gelenegin
kendini modernizm karsisinda savunmaya baslamasi onun bu savagi kaybettigini gosterir. Cilinkii
gelenegin benlik bilince varmasi kendisine bir “6teki” yaratmasi ile gergeklesir (Armagan, 1998: 15).
“Oteki”nin karsisina gegen gelenegin kimi zaman déniismek kimi zaman ise zayif duruma diismek
zorunda birakilmasi, gelenegin “teki” olarak beliren modernizm karsisinda yasadigi yenilgiyi gosterir.
Eserde de kendine bir yasam alani bulamayan Maruf Bey’in kendini bir anda dans edenlerin igine atmasi
bu yenilginin kabuliidiir. Maruf Bey’in dans ve sarki ile imlenen modern akima kendini kaptirmasi onun
“azili deli” (s. 36) olduguna hiikmedilmesine sebeptir; ancak Maruf Bey’in bu eylemi ile geleneksel
kiiltiir i¢inde varligin1 ve yasamini kuran insanin kendine ait olmayan bir kiiltiiriin kodlarmi yasama
doniistiirme esnasinda diistiigli durumun ironisi yapilir. Diger taraftan eserde modernizm adi altinda

3 (Fr.) Merhaba
4 (Fr.) Yazar
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gergeklestirilen kimi eylemlerin ise gerekli olup olmadigi cemiyetlere -Gebe Kizlar Cemiyeti, Kadinlari
Dansa Alistirma Dernegi- verilen adlarin yarattig1 ironi ile vurgulanir.

TARTISMA VE SONUC

Refik Halid Karay’in “Deli” adli tiyatro eseri, igerik bakimindan Cumhuriyet donemi modernlesmesini
ovdiigi ya da elestirdigi konusunda iizerinde hemfikir olunamayan bir eserdir; ancak eser hakkinda
olumsuz yorumlara karsilik Atatiirk’lin “inkilabimiz1 hicvetmiyor, tebariiz ettiriyor” dedigini belirten
Refik Halid Karay, bu Litfun minnettar1 oldugunu dile getirir (Karay, 2009a: 7). “Deli: Cumhuriyet
Modernlesmesinin Ovgiisii mii Yergisi mi?” adli galismasinda Mehmet Narl1’ya gore bu eserin bir yergi
oldugunu diisiinenlerin dayanak noktasi, Refik Halid’in, deliligin diline dayanarak inkilap¢i ve
modernlesmeci yeni siyasal yapiyr mizahi bir yergiyle karsilamasidir. Bu bakis agisiyla eser
incelendiginde inkilap¢i bir yaklagimla kaldirma ya da yeniden diizenleme faaliyetine girisen
Cumbhuriyet kadrolarmin gerceklestirdiklerini makul ve makbul bulmayan bir icerik diizlemine sahip
oldugu gortiliir. Diger taraftan eserin Cumhuriyet inkilaplarina yonelik 6vgiiler icerdigini sdyleyenlerin
¢ikis noktasi ise bu eserin dncelikle Atatiirk tarafindan begenilmesi ve tanitilmis olmasidir (Narli, 2015:
91-93). Ancak esere tek yonlil bir elestirel yaklasimdan ziyade yazar-metin-okuyucu merkezli bir
inceleme metodu ile yaklasildiginda eserde hem gelenege hem de modernizme yonelik elestirel bir tavir
gelistirildigi goriiliir. Bu verileri/bulgulari, kurgu kisilerinin duygu, diisiince ve eylemlerinden elde
etmek miimkiindiir. Oncelikle “Deli” adli tiyatro eserine yazar merkezli bakildigimda gerek
Anadolu’daki rejime ve harekete gerekse Atatiirk ilke ve inkilaplarina yonelik destekleyici tavrini “Deli”
adli tiyatro eserinden once de vurgulayan Refik Halid Karay’in bu eserde de benzer bir tavir i¢inde
oldugu goriiliir. Ozellikle dil alaninda yapilan yeniliklerin savunuculugunu yapan yazar, ayn1 zamanda
toplumsal alanda saglanan modernizm destekli ilerlemelerin de gerekliligini vurgular. Ancak kimi
zaman amacindan uzaklagtirilan modernizm, Gtekine benzeme algisina/modasima doniisiir. Nitekim
eserdeki kisilerin modernizm adi altinda dayatilan kimi eylemleri herhangi bir diisiinsel temele
dayandirmadan kabul edip uygulamalari, yazar tarafindan ironik bir dille elestirilir. Anlat1 kigilerinin
akil ve diistince onderliginde gesitli atilimlar gerceklestirmis olmalarina ragmen tavir ve tutumlarinda
yer yer alafrangalagsmaya varan benzerlikleri ile modernlesmeyi ana amacindan uzaklastirdiklar
goriilmektedir. Dile yerlestirilen Fransizca kelimeler, alafranga tutum ve davramiglar, Avrupai giyim
tarz1 modernlesmenin asil amacindan uzaklastirildigini belirtmekle birlikte bu isaretlerin ileri diizeyde
kendini 6tekine benzetme hususunda bireysel ve milli kimligi tehlikeye atan yagsamsal pratikler oldugu
vurgulanir. Eserde, kimi zaman modernlesme ve ¢agdaslagma adi altinda gerekli olmayan eylemlere
girisilmesi hususunu Ortiik bir sdylemle elestiren yazar, modernlesme olgusunun diisiinceden
uzaklagarak davranig boyutuna indirilmesine karsit bir tavir gelistirir. Cilinkii yazara gére modernlesme
Batili bir yasam tarzin1 degil, Bati’nin bilimini ve egitimini isaret eder. Bu amacin kimi zaman
Otelendigini gosteren oyun kisileri, taklit etmek ve benzemek maksadiyla yozlasmis bireyin
goriiniimiinii olustururlar. Ancak tiim bunlarla birlikte toplumsal alanda kadin-erkek esitliginin
yakalanmasi, egitim ve bilim alaninda 6nemli ¢alismalar yapilmasi ve siyasi alanda cesitli basarilarin
yakalanmasi yeni Tiirk Devleti’nin basaris1 olarak belirir. Diger taraftan geleneksel olanin eksik ve
stirdiiriilemez olusu da Atatiirk ilke ve inkilaplar1 dogrultusunda yapilan atilimlar ile belirtilir. Gelenegin
cagin gereklerine cevap veremeyen, akil ve bilim ile agiklanamayan uygulamalarimi dile getiren yazar,
eseri ¢ok sesli elestirel bir anlatima kavusturur. Boylelikle devrinin siyasi yapilanmasindan hareketle
elestirel/muhalif kimligi ile 6n planda olan Refik Halid Karay bu eser ile muhalif kimliginden
vazgectigini belgeler.
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EXTENDED ABSTRACT

Purpose

The contrarian and critical characteristic of Refik Halit Karay, who has a political aspect in addition to
his literary identity, directs him first towards newspaper journalism and then towards choosing a side in
politics. The printing press organization Servet-i Fiinun [Wealth of Knowledge], which serves this
aspect of Karay, is a milestone in this sense. Accordingly, the writing activities of Karay, who has an
important place in Turkish politics and literature, start with his employment at this publication house.
Karay, who develops a contrarian attitude towards the political construct of the period with his writings,
becomes a center of focus with his articles. His writings published in newspapers and magazines such
as “Servet-i Flinun”, “Cem”, “Sehrah” and “Peyam-Sabah” are the products of his political identity. In
these writings, he leads the ittihat ve Terakki Party [Committee of Union and Progress], which is
especially the focus of his criticisms, to develop a hostile attitude toward him, and he is exiled by the
Ittihat ve Terakki Party because of his criticisms. Karay, who is assigned to the position of General
Director of Mail and Telegraph after his return to Istanbul from his first experience in exile, faces
perceptions that he is against the national struggle movement in Anatolia with the instructions of the
Istanbul government. On the other hand, Karay frequently explains and repeats the reason for the critical
and oppositional attitude he takes on against the policies of the Ittihat ve Terakki Party and his position
close to the Istanbul government in terms of the implementation of the decision taken regarding the
communications of Anatolian communities starting the national resistance movement as an obligated
position rather than a personal choice. Karay, who is declared guilty for his impeditive attitude towards
the national struggle movement, is included in the “Yiizellilikler” [150 personae non-gratae] list, and
with the general pardon issued at the end of his exile of sixteen years, he comes back to the country. The
reason that makes Karay’s return to the country easier is his writings unlike his contrarian identity which
indicate his supportive attitude towards the new Turkish state in Anatolia. Among these writings, the
most significant one is the theater play named ‘Deli’, which gets the attention and interest of especially
Atatiirk. While many argue that Karay criticizes the reforms in this work that is firstly mentioned in
‘Vahdet’ [Unity] and then included in the book named ‘Deli’, Atatiirk, on the other hand, praises the
work with his approach saying, “It does not satirize our revolution, but clarifies it.” Negative comments
of the work are related to the fact that it emphasizes the unnecessity of modernism and Republican
reforms in some fields. Positive comments are based on the positive appreciation of this work by
Atatiirk. Therefore, the theater play ‘Deli’ by Refik Halit Karay is a work on which there is no consensus
regarding whether it praises or criticizes the modernization in the Republican era.

Method

In this article, the theater play named ‘Deli’ written by Refik Halit Karay is examined in light of
historical and sociological data in the context of tradition and modernism based on the writer’s political
identity, as well as the critical approach created by this identity. The general structure of this review is
based on the author-text-reader centered analysis method.

Findings

The theater play ‘Deli’ is built on the period where Maruf Bey, who experiences complete paralysis
before the declaration of the Second Mesrutiyet [Constitutional Monarchy] era, gains his health back
within a period corresponding to the first years of the Republic. The current state of the public, which
experiences various advancements in the cultural and political sense in this period, surprises Maruf Bey.
Such that, while Maruf Bey has not been informed about various political events such as Ankara being
made the capital of the country and the annexation of Kars to Anatolia due to his illness, he is also
unaware of the developments regarding the positions of man and woman in life. In this sense, through
the period where he regains his health, Maruf Bey is not nested in any value that makes him who he is.
People providing conflict and representing the modern perception by standing against Maruf Bey -Vacit
Bey, Ayten, Kaya Turgut, Yakup Tekin, Ozdemir and the Doctor, on the other hand, deviate
modernization from its main purpose by their common characteristics that occasionally correspond to
their adoption of Western values although they have made various breakthroughs in line with reason

2308



and philosophy. These signs indicating a deviation from the main purpose of modernization, such as
French words in one’s language, Western-like attitudes and behaviors and European clothing styles, are
daily practices that threaten individual and national identity in terms of making oneself like ‘the other’.
From this perspective, it may be stated that the work where degeneration is also made visible has a
polyphonic narrative.

In the work, the writer, who criticizes the issue of sometimes taking part in acts that are not reasonable
and accepted for the sake of modernization and becoming contemporary in an implicit discourse,
develops an attitude that is against the reduction of the phenomenon of modernization to the behavioral
dimension by deviating from philosophy. This is because, according to the writer, modernization refers
to the science and education of the West, not a Western lifestyle. The characters in the play, who show
that this purpose is occasionally held back, form the appearance of the individual who has become a
degenerate for the sake of imitation and resemblance. Nevertheless, despite all these matters, the fact
that gender equality is achieved in the public sphere, important efforts being made in the fields of
education and science and the achievement of various successes in the political field appear as the
success of the new Turkish state.

Conclusion

In the theater play named ‘Deli’, where critical reflections based on the contrarian identity of Refik Halit
Karay are observed, the reflections of traditional and modern perceptions in individual and social life
are examined. The main element of conflict in the fiction is that in both social structures, persons who
have embraced the structure they are in deem contents that do not represent their own perceptions and
lifestyles unnecessary and extravagant.
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