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Halk bilgisi tirtinlerinin dogdugu ve aktarildig: kiltiir ortamlar: incelendiginde ti¢
kiiltir ortamindan s6z etmek mimkiindiir. Bu kiltir ortamlar1 birincil sozli kiiltiir
ortami, yazili kiiltiir ortam1 ve ikincil sézli kiiltir ortamidir. Halk bilgisi triinlerinin
degisime agik yapisi, onlarin bu kiltiir ortamlari arasinda gecis yapmalarina olanak
saglamus; birincil s6zli kiiltiir ortaminda dogan bir yaratmanin, ikincil/ elektronik sézlii
kiiltiir ortaminda aktarilmasinin 6nii agilmistir. Teknolojinin gelismesi, bilgi aktariminda
medyanin ortaya c¢ikmasi ve etkin bir bicimde kullaniir hale gelmesi, kiiltiiriin

aktarimindaki araglar: da etkilemistir.

Sozli kiiltir ortaminda yaratildig: distiniilen ve giiniimiize yazili olarak gelmis olan
Dede Korkut anlatmalar1 Tark kiltiirti i¢in olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Dede
Korkut anlatmalar1 pek ¢ok ¢agdas edebi tiire, tiyatroya, sinemaya, genel anlamiyla giizel
sanatlarin diger alanlarina da kaynak olmustur.

Senarist olarak tanidigimiz Burak Aksak, Dede Korkut anlatmalarini kendine has
tislubuyla senaryolastirmig ve izleyicilere sunmustur. Aksak, 2017 yilinda Dede Korkut
anlatmalarindan “Salur Kazan’in Evinin Yagmalanmas1”, “Kam Piire oglu Bams: Beyrek”
ve “Duha Koca oglu Deli Dumrul” anlatmalarini “Salur Kazan: Zoraki Kahraman”,
“Bamst Beyrek” ve “Deli Dumrul” adlariyla sinemaya uyarlamistir. Dede Korkut
anlatmalarini sinemaya uyarlarken mizahi bir Gslupla metinleri yeniden yazmus, yeniden

yazim siirecinde absiirt parodiden yararlanmuistir.

Caliymamizda bazi arastirmacilarin halk hikayesi, bazi aragtirmacilarin ise destan
ozelligi gosterdigini belirttikleri Bams: Beyrek anlatmasi odak noktamiz olacaktir. “Bamst
Beyrek” sinema filminde kahramanin doniisimii anlati metniyle kargilastirilarak
metinlerarasi iligkiler baglaminda metin merkezli yaklasimla degerlendirilecektir. Ayrica
senaristin metne dahil ettigi mizahi unsurlar parodi ve anakronizm gercevesinde ele
alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Dede Korkut, Bamsi Beyrek, metinlerarasilik, anakronizm,
parodi.

Abstract

When the cultural environments in which folklore creations are created and
transferred are examined, it is possible to talk about three cultural environments. These
cultural environments are the primary oral cultural environment, the written cultural
environment, and the secondary oral cultural environment. The fact that folklore creations
are transferable enabled them to carry between these cultural environments. The way has
been cleared for a creation created in the primary oral cultural environment to be
transferred into the secondary/electronic oral cultural environment. The development of
technology, the emergence of the media in information transfer and its effective use have
also affected the tools in the transfer of culture.
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Dede Korkut narratives, which are thought to have been created in the oral cultural
environment and have come to the present in written form, have a very important place for
Turkish culture. Dede Korkut narratives have also been used as a source for many
contemporary literary genres, theatre, cinema, and other branches of fine arts in general.

Burak Aksak, who is known as a screenwriter, scripted Dede Korkut narratives with
his unique style and presented them to the audience. In 2017, Burak Aksak recounted the
Dede Korkut narratives; “Salur Kazan’in Evinin Yagmalanmas:", "Kam Piire oglu Bamsi
Beyrek” and "Duha Koca oglu Deli Dumrul” in "Salur Kazan: Zoraki Kahraman", "Bamsi
Beyrek” and "Deli Dumrul” adapted it into a movie. He rewrote the texts with a humorous
style while adapting Dede Korkut narratives for the cinema, and used absurd parody in the

rewriting process.

In our study, our focus will be on the story of Bams: Beyrek, which some researchers
view as a minstrel-poets story and some researchers mention it as an epic. The
transformation of the hero in the movie "Bamsi Beyrek" will be compared with the narrative
text and evaluated with a text-centered approach in the context of intertextual relations. In
addition, the humorous elements that the screenwriter included in the text will be discussed
within the framework of parody and anachronism.

Keywords: Dede Korkut, Bams: Beyrek, intertextuality, anachronism, parody.

Giris

Halk bilgisi tirtinlerinin aktarimindaki kiltiir ortamlari incelendiginde ti¢ kiltiir
ortami karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kiltiir ortamlarindan ilki “Birincil Sézla Kiltir
Ortam1”dir. Birincil S6zli Kiltiir Ortamy; mit, destan, efsane, masal gibi sozli kiltiir
yaratmalarinin sifahi yolla aktarildig1 ve heniiz yazinin bilinmedigi donemi ifade
etmektedir. Daha sonra yazinin bulunmasi ve matbaa sayesinde “Yazili Kiltiir
Ortam1” dogmus, yazi sozlii kiltiir ortamini beslemeye baglamis, bir sanat olarak
sozlii hitabetin kurallarini belirlemistir (Ong, 2014, s. 22). Ayrica sozli kiiltiir
ortaminda dretilen {riinler, yazinin icadiyla kayit altina alinarak yazili kiltir
ortamina gegisi saglanmigtir. Ahmet Ozgiir Giiveg, yazinin sozii kayit altina almasi
bakimindan sézlii kiiltiir ortamina katki sagladigini ve boylelikle sozli gelenegin
sonunu getirmedigini; aksine devamliigini sagladigini belirtmistir (2020, s. 46).
Kialtir ortamlar1 arasindaki gegis, bir 6nceki kiltiir ortaminin bitisi seklinde
degerlendirilmemeli, aksine yazinin icadiyla halk bilgisi yaratmalarinin gelecek
nesillere aktariminin hiz kazandig gézden kagirilmamalidir.

Sozli ve yazili kiltiir ortamlarindan sonra, gesitli teknolojik gelismelere bagh
olarak iigiincii bir kiiltiir ortam1 dogmustur. Bu kiiltiir ortam1 “Elektronik ¢ag ‘ikincil
sozli kiiltir’ ¢agidir; varligy yazi ve matbaa teknolojilerine dayanan telefon, radyo ve
televizyona 6zgii sozlii kiiltiiriin ¢agidir” (Ong, 2014, s. 15). i¢inde bulundugumuz
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elektronik cag ile hentiz yazinin bilinmedigi birincil sozlii killtiir ¢agy ve yazili kiltiir

cagini birbirinden bagimsiz olarak degerlendirmek yanlistir. Sozli kiltir,

kendisinden sonra ortaya c¢ikmis yazili kiltiire ve elektronik ¢aga kaynaklik

etmektedir. Elektronik ¢agin kazamimlarindan biri olan sinema, kaynaklarindan
birini s6zli kiltiir ortaminda iretilen yaratimlara dayandirmaktadar.

Sinemaya kaynaklik eden s6zlii anlatmalar: degerlendirirken, onlarin yapisini da
ele almak gerekmektedir. Sozlii anlatmalarin degismeden aktarilmasi neredeyse
imkénsizdir. Halk bilgisi diriinlerinin degismeden aktarilmasi, onun ¢agin gerisinde
kalmasina yol agacak, ¢ag1 yakalayamayan iriinler aktarilmayacak, dolayisiyla da
unutulmaya yiiz tutacaktir. Kubilay Aktulum “Folklor ve Metinlerarasiik” adh
caligmasinda kiiltiirel yaratmalarin giincellenmeleriyle ilgili sunlari ifade etmistir:

Bir ulusun kiiltiiriiniin temel unsurlarini canli tutmanmn yolu onlarin siirekli
olarak baska donemlerde giincellenmelerine baghidir. En etkili giincellenme yolu
ise baska yapitlarda yeniden kullanima sokulmalari, bir baska deyisle
sdylemlerarasi/ metinlerarasi bir siirece katilmalaridir (2013, s. 9).

Soylemleraras/ metinlerarasi siirece dahil edilen her metin giincellenirken
cesitli  degisimler goriilmektedir. Cinkii metinlerarast bakis araciligiyla
geleneksellesen kiiltiirel unsurlar dontistiiriilerek yeniden yaratilir (Aktulum, 2013, s.
15). Yeniden yaratim siirecindeki degisimlerin hem olumlu hem de olumsuz
yanlarinin olabilecegi dikkatlerden kag¢irilmamasi gereken bir husustur. Bu konuda
Metin Ekici, degismenin iki sekilde gerceklestigine, toplum tarafindan benimsenen
ve Kkiiltiirel unsurlarla catigmayan degismenin olumlu karsilanarak “gelisme”,
benimsenmeyen ve kiltliirel wunsurlarla c¢atigan  degismelerinse  olumsuz
degerlendirilerek “bozulma” olarak adlandirildigina dikkat ¢ekmektedir (2016, s. 20).
Bu hususta séylemlerarasi/ metinleraras: siirece dahil edilen metinlerdeki degisimin
olumlu ya da olumsuz olmasinin tespiti Halk Bilimi disiplini i¢in olduk¢a 6nemlidir.
Boylelikle halk bilgisi iiriinlerinde degisimin olglitii tespit edilebilecek, kiiltiirel
yaratmalarin aktariminda ¢esitli sorunlarin ortaya ¢ikmasi 6nlenebilecektir.

Makalemizin malzemesini olusturan ve Tirk koltirinin en 6nemli
eserlerinden olan Dede Korkut anlatmalari, gliniimiize kadar pek ¢ok &ykii, roman,
tiyatro eseri gibi farkli yaratmalara kaynaklik etmistir. Bu durum Dede Korkut
anlatmalariyla ilgili metinlerarasi pek ¢ok iliski kurabilecegimizi gdstermektedir.!
Burak Aksak, 2017 yilinda Dede Korkut anlatmalarindan “Salur Kazan’in Evinin

» o«

Yagmalanmas1”, “Kam Piire oglu Bamsi Beyrek” ve “Duha Koca oglu Deli Dumrul”

» <

anlatmalarini “Salur Kazan: Zoraki Kahraman”, “Bamst Beyrek” ve “Deli Dumrul”

! Bu anlamda yapilan 6ncii ¢alismalardan biri Metin Ekici’nin yiiksek lisans tezi olarak hazirladig:
ve 1995 yilinda yayimladig1 “Dede Korkut Hikéyeleri Tesiri ile Tesekkiil Eden Halk Hikéyeleri”
adli galismasidar.
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adlariyla sinemaya uyarlamistir. Inceleme konusu olarak Bamsi Beyrek filminin
secilmesinde Dede Korkut anlatmalar igerisinde tiirsel bakimdan gegisli yapist etkili
olmustur. Bu yapiy1 Evrim Olger Oziinel, “Bahari Getiren Kahraman: Bamsi Beyrek”
adli makalesinde bugiine kadar yapilan caligmalarda bazi arastirmacilarin Bamsi
Beyrek anlatmasini destandan halk hikayesine gecis donemi eseri olarak, bazi
arastirmacilarin ise masalla karigtk halk hikayesi olarak degerlendirdiklerini
belirtmigtir (2015, s. 35). Ornegin Veysel Sahin ve Aysuda Sahin Bamsi Beyrek
anlatmasinin halk hikayesi 6zelligi gosterdigini vurgulamislardir (2019, s. 105). Sozi
edilen tiirsel cesitlilikle birlikte anlatma, diger Dede Korkut anlatmalarindan
ayrilmaktadir.

Folklor merkezli sinema ¢alismalarinda ti¢ yaklasim Onerilmektedir. Bunlar;
goriintii, ses ve metin merkezli yaklasimlardir. Ahmet Ozgiir Giiveng ¢alismanin
hedefleri ve kapsami dogrultusunda bu yaklasgimlardan birinin kullanilabilecegini
belirtmis; metin merkezli yaklasimda en 6nemli 6l¢iitiin senarist olduguna vurgu
yapmugstir (2020, 67, 69). Makalemizde birincil sozlii kiiltiir ve yazili kiiltiir ortaminda
pek ¢ok varyanti bulunan Bamsi Beyrek anlatmasmin?® ikincil kiiltiir ortamina
taginmasi ve bu sirada gecirdigi doniistimleri metin merkezli olarak ele almay: tercih
ettik. Benzer bir bicimde bu ¢alismada inceleme konusu edilen anlatmanin, bagka bir
ifadeyle birincil sozlil kiiltiir ortaminda yaratilip yazili kiiltiir ortaminda aktarimi
devam eden bir edebi eserin sinemaya postmodern bir sekilde aktarimi “parodi”
ekseninde degerlendirilecektir. Kisacasi edebi metnin alt metin/ ana metin olarak
bicimsel ve anlamsal déniisiimlerden de yararlanarak kurdugu metinleraras: iliskiler
degisen mizah anlayisi cercevesinde incelenecektir. “Metinlerarast yontem bir folklor
baglaminda geleneksel unsurlarin daha ¢ok kurgusal baglamda donistiiriilerek
yeniden kullanima sokulmasinmi saglayan bir ara¢ olarak karsimizda durmaktadir”
(Aktulum, 2013, s. 18). Sinemada metin merkezli bir calisma yapabilmek igin
senaryoya odaklanmak gerekmektedir. Bu sebeple s6z konusu yeniden yaratim
stirecini belirlemek igin &ncelikle hem alt metin olarak Kam Piire Bey Oglu Bamsi
Beyrek anlatmasinin hem de Burak Aksak’in senaryo metnini olusturdugu sinema
filminin olay Orgileri kargilagtirilacaktir. Alt metin olarak Dede Korkut
anlatmalarinin Dresden niishast kullanilmistir. Bu ¢alismada geleneksel bir
anlatmanin postmodern bakis agisiyla farkli bir kiiltiir ortaminda yeniden yaratimi
metin merkezli bakis acisiyla degerlendirilecektir.

2 Ayrintili bilgi igin bk. Mehmet Alptekin. (2016). Bamsi Beyrek Destani Uzerinde Kargilagtirmalt
Bir Aragtirma (Inceleme-Metin). Ankara: Ankara: Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisit
Tiirk Dili ve Edebiyat: Anabilim Dali, Tiirk Halk Edebiyat: Bilim Dali, Yayimlanmamis Doktora
Tezi.
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1. Sinema ve Anlatma iligkisi

Sinema ve halk bilgisi yaratmalar1 arasinda gii¢lii bir iligki bulunmaktadir. Nebi
Ozdemir “Medya Kiiltiir ve Edebiyat” adli caligmasinda, sinemanin farkli alanlarla
siki bir baglantis1 olmasini sinema degerlendirmelerindeki dikkat cekici ortak bir
nokta olarak belirtmistir (2012, s. 217). Genel anlamiyla medyanin, farkli bi¢im,
icerik ve anlamlarla da olsa gelenegi canlandirici nitelige sahip oldugunu vurgulayan
Ozdemir’e gore, “medya, geleneklerin, ozellikle de sozlii kiiltiir geleneklerinin
dogurganligini siirdiirebilmeleri icin elverisli ortamlar sunmusgtur” (2012, s. 188).
Ahmet Ozgiir Giiveng, “Folklor ve Sinema” adli ¢alismasinda sinemanin malzeme
olarak sozlii gelenege yonelmesini, 20. yiizyiin ilk g¢eyreginde kurulan film
sirketlerinin  halkin  dikkatini ¢ekecek filmler iiretmeyi hedeflemeleriyle
agiklamaktadir (2020, s. 11). Siileyman Fidan da “ Agiklik Gelenegi ve Medya
Endistrisi” adli ¢aligmasinda sinemanin gelenekten beslendigini, bagimsiz bir
caligma alani olarak sinemanin sozlii kiltirle yakindan iligkili oldugunu
vurgulamistir (2017, s. 123). Ayrica Fidan, son dénem Tirk sinemasinda izleyicinin
dikkatini gekmek igin kiiltiirel bellekte var olan degerlere yonelme yoluna gidildigini
belirtmistir (2017, s. 134). Goruldigi tizere sinema ve halk bilimi disiplinleri
arasinda kargilikli bir kazanim iligkisinin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu
baglamda sinema sanati, halk bilgisi {irinlerinin en zenginlerinden biri olan Dede
Korkut anlatmalarindan yararlanmig; bu anlatmalarla metinlerarasi bir iligki
kurmustur. Dede Korkut anlatmalar1 bazen dogrudan yansitma, bazen déniistiirim
ve yeniden yaratim gibi yollarla yeniden kiltiirel aktarima katilmistir. Son
zamanlarda ise farkli yazim teknikleriyle karsimiza ¢ikmaktadir.

Giiveng, halk anlatilarindan hareketle yapilan filmlerde senaryolagtirma
stirecinde baz1 yontemlerin kullanildigini belirtmistir. Bu yontemler, “1. Uyarlama (a.
Aslina yakin uyarlamalar, b. Yoruma dayali uyarlamalar), 2. Esinlenme”dir (s. 295).
Aslina yakin uyarlamalar, alt metne en yakin sekilde senaryolastirma siirecini isaret
etmektedir.

Uyarlama metnin alt metne benzerligini belirlemek icin anlati sisteminin temel
unsurlarina bakilmas: gerekir. Olay orgiisii, sahis kadrosu, zaman, mekin ve
motif bu baglamda goz oniinde bulundurulacak anlati dgeleridir. Bilhassa olay
orgiisii ve sahis kadrosunun iizerinde durulmalidir. Ciinkii olaylara yon veren,
olaylarin baslamasinda onemli bir rolii olan ¢atisma ve ¢atismalar bagslatan
sahis kadrosudur (Giiveng, 2020, s. 297).

Yoruma dayali uyarlamalar ise, alt metnin olay orgilisiine sadik kalinmadig
durumlar isaret etmektedir. Alt metinle senaryo metni arasindaki iligki aslina yakin
uyarlamalara gore daha zayiftir. Esinlenmede ise, alt metin net bir bicimde senaryo
metninde gorilmemekte, sadece fikir olarak alt metinden vyararlanildig
izleyiciye/okuyucuya sezdirilmektedir.
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Manfred Jahn, anlat: tiirlerinden bahsederken “anlati™y1 “yazili/basili” ve “icra
edilen” olarak ikiye ayirmistir. Yazili/basili anlatilarin alt bagliklarinda roman, kisa
oyki, anlatisal siir ve senaryo bulunmaktadir. Senaryo alt baslig icinde de oyun
senaryosu, film senaryosu ve opera senaryosu bulunmaktadir (2015, s. 49). Bu
sebeple metinde senaryo metninden bahsederken de anlati terimi kullanilacaktir.

Sinema sanati hem halk bilgisi iiriinlerinden malzeme olarak yararlanmis hem
de Halk Bilimi disiplinine kiiltlir tagiyicist ve aktaricisi olarak katki saglamustir.
Giiveng, “Yazinsal ve sozel kiiltlirii barindirmasi sebebiyle zaten bir kiltiir tastyicis
ve aktaricisi konumunda olan sinema, gercekei filmlerle birlikte Ozellikle maddi
kiltiriin de tasiyicist ve aktaricisi islevine sahip olur. Konusu ne olursa olsun belge
tirindeki filmler disginda kalan kurmaca vyapimlar da gercek¢i oOgeler
barindirdiklarindan  birer belge niteligindedirler” (2020, s. 14) seklindeki
agiklamalariyla bu kargilikls iligkiyi agiklamigtir. Giiveng ayni zamanda sinemanin bir
kiltir aktaricisi olmasinin yaninda, kiltiire dair farkindalik olusturan ve kiltiiri
giindemde tutan bir sanat dali” (2020, s. 17) olduguna da vurgu yapmustir. Sinema
ayni zamanda “... zamanin tanig, kiltiiriin aktaricis1 ve hatirlaticisy, gercegin veya
hayalin canlandiricisidir” (Giiveng, 2020, s. 62). Bu acidan bakildiginda sinema ve
halk bilimi arasindaki iliski belirgin bir bi¢imde ortaya ¢ikmaktadir. Yukarida s6zii
edilen yontemlerin kullanilmasiyla halk anlatilari senaryo metni haline dontigmiistiir.
Calismamizda malzeme olarak degerlendirecegimiz Bamsi Beyrek filminin hem
kurgusal hem de kahraman bakimindan déntisiimiinde hangi yontemin
kullanildigini belirlemek i¢in alt metin olan Kam Piire Bey Oglu Bams:1 Beyrek
anlatmasinin ve Bamsi Beyrek senaryo metninin olay Orgiilerindeki farkliliklar:
belirtmek gerekmektedir.

2. Anlat1 Metninin ve Senaryo Metninin Olay Orgiisii

Calismamizin bu bdlimiinde alt metin olan Kam Piire Bey Oglu Bams: Beyrek
anlatmasi ile senaryo metninin olay Orgileri farkliliklari tzerinde durularak
kargilagtirilmigtir. Alt metninin olay o6rgiisii (AO1), senaryo metninin olay orgiisii
(SO1) olarak belirtilmistir. Kargilagtirma yapildiktan sonra alt metin ve senaryo
metni arasindaki benzerlikler ve farkliliklar belirlenmistir.

AO1. Kam Gan oglu Han Bahadir, I¢ Oguz ve Tag Oguz beylerine biiyiik bir
ziyafet verir.

SO1. Film ziyafet sahnesiyle baglar.

Alt metin ve senaryo metni aynidir.

AQ2. Pay Biire Bey, Kara Gone oglu Kara Budak, Kazan oglu Uruz, Kazilik
Koca oglu Bey Yigenek gibi genglere bakarak aglamaya baglar. Neden agladig:
sorulunca, oglu olmadig: i¢in agladigini soyler.
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SO2. Senaryo metnine Bahadir Han’m havadan sudan konusmasi
eklenmigtir. Ornegin; Bayindir Han: “Valla aslinda bu hanlik hig yapilacak is degil
ha. Maag1 maas degil, elektrigi yok. Su sofray1 kurabilmek icin tam bir hafta at
tstiinde kostum. Elim belim tutmuyor Allah canimi alsin. Hepi topu da
avladigimiz iki tane geyik ha. Yok ya yok ben birakacagim bu isi. Bak
goreceksiniz 6ntimiizdeki se¢imlerde ben aday da olmayacagim. Birakacagim bu
isi” demistir. Sonrasinda anlati metninde oldugu gibi, Pay Biire Bey aglamaya
baslar. Bayindir Han Pay Biire Bey’in aglamasina sinirlenir ve “Niye agliyorsun
oyuncag: elinden alinmis bebe gibi?” diye sorar. Oglu olmadig: i¢in agladigin
soyler. Tup bebek deneyip denemediklerini sorar. Bu soru anakronik® bir unsur
olarak senaryo metninde karsimiza ¢ikmaktadir. Daha sonra kendi oglundan
sikayet eder.

Alt metin ve senaryo metni benzerdir. Senaryo metninde eklemeler s6z
konusudur. Bayindir Han’in han gérevinden yorulmas: ve birakmak istemesi
mizahi bir unsur olarak metinde islenmistir. Mizah ayni zamanda anakronik
unsurlarla da 6rialmistiir.

AQ3. Beyler Pay Biire Bey’in oglunun olmasi i¢in dua ederler.

SO3. Pay Biire Bey oglunun olmas: i¢in dncelikle Dede Korkut’a gider.
Bunu zamanda geriye donme teknigi olan flashback ile goriiriiz. Pay Biire Bey ve
hanimi ¢ocuklari olmadigy i¢in Dede Korkut'un okuyup {iflemesini isterler.
Ancak cevap oldukea farklidir: “Arkadas ben Dede Korkut'um bugiine bugiin.
Ben ne anlarim okuyup iflemekten? Ben kopuz ¢alarim, destan sdylerim, soy
soylarim, boy boylarim... Bazen de gelirsiniz ¢ocugunuza ad koyarim” der.
Burada Dede Korkut'un kutsal kisiligi yok sayilmistir. Daha sonra Beyler Pay
Biire’nin oglunun olmasi i¢in dua ederler.

Olay orglisiniin bu noktasinda beylerin dua etmesi ve bunun sonucunda
Bamsi Beyrek’in diinyaya gelmesi benzerdir. Ancak bu noktadaki temel fark Dede
Korkut'un kutsal kisiligine bakis acisidur.

AO4. Pay Bican adli bey de kizi olsun diye dua ister, onun icin de dua
ederler. Pay Bican kizi olursa Pay Biire’nin oglu ile besik kertme olacagini vaat
eder.

SO4. Pay Bican beyin oglu vardir; ancak bir de kizi olsun diye dua ister.
Ancak bu istegi bir beyden beklenmeyecek sekilde gerceklesmistir. Bayindir
Han’a “hadi be, hadi be, hadi be” seklinde ¢ocuksu bir tavirla israr eder. Kara
Giine borcu oldugu icin dua ister. Pay Bican obasinin kentsel donistime
girecegini séyler ve hemen bitmesi icin dua ister. Bu kadar istek karsisinda

? Anakronik, Tiirkge Sozliik’te “gag1 ge¢mis, ¢aga uymaz, eskimis” ve “tarihlendirmede yanilg:
iginde bulunan” (2005, s. 95) olarak tanimlanmustir. Bizim “anakronik” teriminden kast ettigimiz
sozlikte bulunan ikinci anlami kargilamaktadr.
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Bayindir Han 6fkelenir. Tam bu sirada Pay Bican kizi olursa Pay Biire Bey’in
ogluyla besik kertmesi olacaginin miijdesini verir. Ancak Bayindir Han’dan “bize
ne?” seklinde bir cevap gelir.

Anlati metninde kisa bir bicimde yer alan bu agama, senaryo metninde
uzatilmistir. Anakronik unsurlar géze ¢carpmaktadur.

AO5. Bir miiddet sonra Pay Biire’nin oglu, Pay Bican’in kizi olur.

SO5. Hem Pay Biire, hem Pay Bican eve geldiklerinde esleriyle konusurlar.
Pay Biire esinin hamile oldugu miijdesini kendi verir; dokuz ay on giin sonra
¢ocuklari olacagini soyler. Pay Biire’nin hanimi “Bir avug bey oturup dua etti diye
¢ocuk mu olurmus?” diyerek inanmaz. Pay Bican’in hanimi da “keske bana da
danigsaydin” diye veryansin eder. Gegis olur. Pay Biire’nin oglu, Pay Bican'in kiz1
olur. Pay Biire’nin oglunun dogumunda ebe ve hemsire ile Pay Biire arasinda
yasananlar mizahi unsurla 6riilmistiir. Pay Biire ogluna ad koymas: i¢in Dede
Korkut'u ¢agirmalarini emreder; ancak c¢evreden itiraz gelir: “Erkek ¢ocugu
biiytiyiip de kahramanlik yapana kadar ad1 konmaz bilmez misin?” diye sorarlar.
Pay Biire Bey: “Bilirim canim bilmez miyim ya, ben siz biliyor musunuz bir
deneyeyim dedim” der.

Anlati metninde kisa bigimde yer alan bu asama senaryo metninde
uzatilmistir. Senaryo metninde ise gecis sahnesinde balonlarin iizerinde yazan “9
ay 10 giin” ifadesiyle zaman ge¢mistir. Bir nceki asamada yer alan dua motifi
irdelenmis ve esler tarafindan mantiksiz bulunmustur. Hemgsire ve obanin
etrafindaki taraftarlar da giinimiize ait unsurlardir. Ayrica Pay Biire Bey'in ad
alma gelenegine uzak olmasi mizahi unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

AQG6. Pay Biire Bezirganlarini ogluna benzersiz hediyeler almak tizere Rum
iline gonderir. Bezirganlar bir boz aygr, bir ak kirisli kat1 yay, bir de alt1 kanath
glirz alirlar.

SO6. Pay Biire Bezirganlarini oglunun babyshower: icin benzersiz hediyeler
almak {izere Rum iline gonderir. Bezirganlar yolda tartisirlar. Bu sirada Bani
Cigek dogar ve Dede Korkut adin1 “Giil Bahar” koymak ister. Ancak Pay Bican’in
wsrariyla adi “Bani Cigek” olur.

Baby-shower giintimiize ait bir unsurdur. Senaryo metninde giildiirit amagh
kullanilmistir. Bezirganlarin tartismalari da ayni amaci tasimaktadir.

AQ7. On bes sene gecer. Cocuk delikanli olur. Av i¢in babasinin tavlasina
gelir.

SO7. Yirmi yil geger. Cocuk delikanli olur. Delikanlinin hentiz adim
alamamis olmasi babasi tarafindan dile getirilir. Dirse Han Oglu Boga¢ Han’in ad
almasindan bahsedilir. Ancak Bamsi Beyrek “insan neden bogayla giiresir ki?” der
ve durumu mantiksiz bulur. Ad alabilmek i¢in ebe ananin ¢uvallarini ve kendisini
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tasir, yemegini yapar. Yalanct Oglu Yaltacuk delikanlinin yaninda en yakin
arkadas: olarak karsimiza ¢ikar.

Anlati metninde ve senaryo metninde gegen zaman farkhidir. Bunda
ginimiizde 15 yasin delikanh olarak degil; ¢ocuk olarak degerlendirilmesi
etkilidir. Bams1 Beyrek glinlimiiz diisiince yapisiyla duruma yaklasarak bogayla
bogusmanin anlamsiz  oldugunu dile getirmektedir. Onun zihnindeki
kahramanlik insanlara yardim etmekten ge¢cmektedir. Bu sebeple ebe anaya
yardim eder, yemegini yapar. Ancak Pay Biire, “tarihte nerede goriilmiis er
kismimin yemek yaptig1” diyerek geleneksel kahraman kalibina uymadigini dile
getirmistir. Anlati metninde Yalanci Oglu Yaltacuk bu asamada karsimiza
¢ikmamaktadir. Muhtemelen Bamsi BeyreKin yasadigi ihanetin daha iyi
anlatilmasi i¢in senaryoda bu agamada karsimiza ¢ikmustir.

AQO7. Rum ilinden donen Bezirganlara Sokli Melik’in askerleri saldirir ve
mallarini yagmalar.

SO7. Rum ilinden donen Bezirganlara $okli Melik’in askerleri saldirir, ii¢
Bezirgdndan sadece biri yigitlik gosterir. Diger ikisi korkup kagar.

Anlati metni ile senaryo metni arasindaki tek fark, anlati metninde iki,
senaryo metninde ise ii¢ Bezirganin yer almasidir.

AQS8. Bezirganlardan biri Oguz’a kagarak tavlada gordigii yigitten yardim
ister.

SO8. Bezirganlardan ikisi Bams1 Beyrek’ten yardim ister. Bamst Beyrek ad
almak i¢in bu firsat1 degerlendirmek ister ve kafirlerin karsisina dikilir; ancak bir
yandan da korkmaktadir. Bezirganlara “neden bu kadar kalabalik olduklarinm
soylemediniz?” der. Arkalarinda kocaman bir ordu oldugu yalanini soyler.

Anlati metninde Bamsi Beyrek biiyitk bir cesaret érnegi sergiler ve bu
asamadan sonra kahraman olarak anilir. Ancak senaryo metninde cesareti kadar
korkularryla da var olan biri kargimiza ¢ikmaktadir. Senaryo metnindeki Bamsi
Beyrek gercek insana daha yakindur.

AO9. Yigit, kafirleri yakalar ve mali kurtarir. Bu mallarin kendisine
getirildigini 6grenir. Bezirganlar kendilerini kurtaran yigidin o oldugunu anlarlar
ve Pay Biire Bey’e soylerler.

SO9. Bu asamada “bu sahneler kan, siddet ve vahset icerdiginden dolay:
¢ocuklarin olumsuz etkilenmemesi i¢in ¢ikarilmistir. Hatta nasilsa ¢ikarmak
zorunda kaliriz diye yonetmen tarafindan c¢ekilmemigtir (RTUK’ten ceza yeriz
filan diye bir alakasi yok yani)” uyarisi ¢ikmaktadir. Ancak daha sonra yigidin
kafirleri yakaladigt ve mali kurtardigi gosterilir. Bu mallarin kendisine
getirildigini 6grenir. Kurnazlik yaparak babasinin yanina bezirganlardan daha
once varir. Bezirganlar zil calarak Pay Biire’nin ¢adirma gelirler ve oglunun
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yigitligini anlatirlar.
Senaryo metninde Radyo Televizyon Ust Kurulu igin bir uyar
bulunmaktadir. Ayrica zili calarak cadira girerler. Bu iki unsur metinde

anakronik unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hem anlati metninde hem
senaryo metninde Bamsi Beyrek kahramanlik yapmaktadr.

A010. Cocuk bas kesip kan doktiigii icin Dede Korkut ona “Bams: Beyrek”
adin1 verir.

SO10. Dede Korkut ad verirken kucagina alir ve ad vermek igin biraz biiyiik
oldugunu soyler. Bamsi Beyrek adini verir. Pay Biire’nin hanimi ve Bams: Beyrek
adin1 begenmez.

Anlati metninde de senaryo metninde de kahramanliktan sonra ad konur.
Ancak senaryo metninde bu ad glniimiz sartlarinda degerlendirilir ve
begenilmez.

AO11. Kutlamak i¢in av diizenlenir.
SO11. Bams: Beyrek ve Yalanci Oglu Yaltacuk kutlama i¢in ava ¢ikarlar.
Anlati metninde Yalanc: Oglu Yaltacuk yer almamaktadur.

AO12. Bams1 Beyrek avda bir geyigi yakalamak i¢in yavuklusunun otagina
gelir.

SO12. Bamsi Beyrek ve Bani Cigek ayni geyigi vurmak i¢in hedef alirlar.
Arada farklilik bulunmamaktadir.

AQ13. Pay Bican Bey’in kiz1 Bani Cigek kendisini 6nce Bani Cigek’in dadis
olarak tanitir ve Bamsi Beyrek’le ok atar, at kosturur, giires tutar. Ugiinde de kizi
yener.

SO13. Pay Bican Bey’in kizi Bani Cigek kendisini 6nce Ban: Cigek’in dadist
olarak tanitir, Yalanci Oglu Yaltacuk ona sevdalanir. Ban: Cicek ve Bamsi Beyrek
ok atar, at kogturur, giires tutar. Ugiinde de kizi yener. Ancak bu asamada ses
efektlerinden yararlanilir. Ornegin Bamsi Beyrek’in okunun daha ileriye gitmesi
ses efektiyle izleyiciye anlatilmigtir.

Yalanci Oglu Yaltacuk’un Bani Cicek’e 4gik olmasi temel farkliliktir.
AOQO14. Kizin Bani Cigek oldugunu anlayinca yiiziik takar ve nisanlanir.

SO14. Kizin Bani Cigek oldugunu anlayinca evlilik teklifi etmeye ¢aligir,
balik tutar ve ylizigii baligin agzina yerlestirir. Ancak bu balig1 ve yiiziigti Bani
Cigek’in dadisi yer. Yalanci Oglu Yaltacuk onu vazgecirmeye calisir. Yine de
Bams1 Beyrek Bani Cigek’e evlenme teklifi eder. Otlardan Bani Cicek’e bileklik

yapar.
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Bani Cigek’in dadis1 araciligryla mizah unsuru eklenmistir. Ayrica Yalanci
Oglu Yaltacuk’un onu evlilikten vazgegirmeye ¢aligmast anlati metninde olmayan
bir unsurdur. Anlat1 metni ve senaryo metni arasindaki farklardan biri de yiiziik
degil; otlardan yapilmis bileklikle nisanlanmalaridir.

AOQO15. Avdan doniince Bamsi Beyrek Bami Cicek’le evlenmek istedigini
babasina soyler. Ancak Bani Cicek’in Delii Karcar adinda kardesi vardir. Kiz
kardesiyle evlenmek isteyenleri oldiriir. Ne yapmalar: gerektigini beylere
danigirlar.

SO15. Bamsi Beyrek evlenmek istegini babasina agiklar. Babasi, annesi ve
Dede Korkut Pay Bican Bey’e gider ve kizi isterler.

Anlati metni ile senaryo metninde bu asamada farklilik ortaya ¢ikmaktadir.
Senaryo metninde Pay Bican kizini1 Bamsi Beyrek’e verir; ancak bir de Deli
Karcar’dan da istemeleri gerektigini sGyler.

AO16. Beyler Delii Kargar’a Dede Korkut'u géndermeye karar verirler.

SO16. Senaryo metninde de Deli Karcarin yanina Dede Korkut'un
gitmesine karar verilir.

AQO17. Dede Korkut kagma kovalamaca olursa diye iki atla kiz istemeye
gider.

SO17. Bu kisim yoktur.

AOQ18. Dede Korkut kizi ister. Delii Kargar sinirlenir, onun pesine diiser ve
yakalar. Tam kilig ¢ektigi sirada Dede Korkut'un duasiyla eli havada kalur.

SO18. Bu kisim aynidir. Ancak Dede Korkut kerametinin farkinda degildir
ve Delii Kargar’'in eli tas oldugunda o da sasirir.

AO19. Delii Kargar Dede Korkut’a yalvarir ve kardesini vermeye razi olur.
Dede Korkut dua eder ve kolu iyilesir.

SO19. Bu kisim aynidir.

AQO20. Deli Karcar kardesi i¢in disi deve gérmemis bin erkek deve, hi¢
kisrakla ciftlesmemis bin aygir, koyun gérmemis bin kog, bin kuyruksuz kulaksiz
kopek ve bin pire ister.

SO20. Bu istekler aynidir.

AQO21. Dede Korkut bin at, bin deve, bin kog, bin kdpek ve pireleri alir ve
Delii Kargar’a gotiiriir.

SO21. Dede Korkut bin at, bin deve, bin kog, bin képek ve pireleri alir ve
Delii Karcar’a gotiiriir. Dede Korkut Deli Karcar’in yanina gidince “bu kadar kisa
stirede nasil topladiniz bu kadar hayvani?” diye sorar. Dede Korkut da “yesilde
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cektik, montajla ¢cogalttik” der. Burada kurgu 6n plana ¢ikarilmigtir.

AQ22. Mallari teslim ederken Delii Karcar’i soyar ve pireleri topladig ahira
sokar. Delu Kargar pirelerin saldirisi kargisinda Dede Korkut'tan medet diler,
onun sozil lizerine suya atlar ve kurtulur.

SO22. Deli Kargar “siz benden daha delisiniz” diyerek kiz kardesini
verecekken pireleri sorar. Pirelerin oldugu yere Deli Kar¢ar’i sokar. Deli Kargar
kurtulmak i¢in Dede Korkut’a yalvarir.

AQO23. Digiin hazirhigina baglanir. Beyrek okunu atti, distiigii yere gelin
otagi kuruldu.

SO23. Aym sekilde ilerler. Pay Biire Bey, gelin otaginin kuruldugu yer i¢in
“ileride ¢ok degerlenecek bu ¢adir, 6nii acik” degerlendirmesini yapar.

Tam bu noktada senaryo metninde ekleme yapilmistir. Pay Biire Bey,
Bezirganlara evlilik hediyesi i¢in gidin degerli hediyeler bulun diye emir verir.

Banm1 Cicek Bamsi Beyrek’e kiirk alir. “Degistirme kartini sorar” Bamst
Beyrek, “hayvanlarin kiirk i¢in katledilmesine karst oldugunu agiklar. Ama Bani
Cigek onun imitasyon oldugunu séyler. Bams: Beyrek hediyeyi hi¢ begenmez.

AO24. Gerdege girilecegi gece Bayburt hisarinin beyi yedi yiiz kéfirle
gelerek Beyrek’i ve otuz dokuz yigidini tutsak eder.

SO24. Bams! Beyrek Yalanci Oglu Yaltacuk ile bekarliga veda partisi avina
¢ikacagini soyler. Bani Cicek Once sinirlenir, sonra Yalanci Oglu Yaltacuk
tiziilmesin diye kabul eder. Ava ¢iktiklarinda Yalanci Oglu Yaltacuk’a ak kirisli
yayini, kirkiint verir. S6kli Melik’in askerleri Bamsi Beyrek’i kagiracakken
Yalanct Oglu Yaltacuk Bamsi Beyrek’i bicaklar, yayla ve kiirkiin kendisine
yetmeyecegini Bani Cicek’i de istedigini soyler ve kiirkle beraber kagar. O
kagarken Bamsi Beyrek “sa¢in dokiilsiin Yaltacuk” diyerek beddua eder.

Tamamen farklidir

AQ25. Aradan on alt1 yil geger. BeyreK’in 6li ya da diri olduguna dair haber
gelmez.

SO25. Aradan yillar gecer Bamsi Beyrek’ten haber gelmez.

AQO26. Delii Kargar Bayindir Han’a bagvurur. Bams1 BeyreK’in diri oldugu
haberini getirene hediyeler, 6lim haberini getirene de kiz kardesini verecegini
soyler.

SO26. Delii Kargar Bayindir Han’a bagvurmadan 6nce kardesi Bani Cigek’le
konugur. Deli Kar¢ar insanlarin kendisini anlamadigini kurdun kusun anladigini
ama yalmizhigin zor oldugunu séyler. Insanlarin ona da deli demesini istemedigini
soyler. Bani Cicek’i vazgegirmeye ¢alisir. Ancak Bani Cicek vazgecmez, yolun
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basinda oturmaya devam eder. Bu yoldan ya 6liisiintin ya dirisinin gelecegini
soyler.

AQ27. Yalanci oglu Yaltacuk Beyrek’in gomlegini kana bulayarak Beyrek’in
6lim haberini getirir.

SO27. Aynidur.

AQO28. Bami Cigekle kiiciik dugiinlini yapar, bitylik diigliniine miihlet
koyar.

SO28. Bu madde sinema filminde yer almamaktadir.

AQ29. Pay Biire Bey oglu Bamsi Beyrek’i aramalar1 igin bezirganlarini
gonderir.

SO29. Bezirganlar ellerinde hediyelerle gelir. Bezirganlara Bamsi’dan haber
getirin diye emir verir.

Bezirganlar anlatmada bash basina mizah unsuru olarak kullanilmislardir.
AO30. iki bezirgin Bayburt’ta Beyrek’i bulur ve olani biteni anlatirlar.

SO30. Bams: Beyreki zindanda unutmuslardir. Emlake¢: kaleyi gezdirir ve
Sokli Melik’'in tasindigi haberini vermistir. Kisin kaleyi 1sitmak zor oldugu icin
tasinmus ve Bamsi Beyrek’i zindanda unutmuglardir. Emlakg¢i onu serbest birakr.

Anlati metninde olaylarin ¢6ziillmesini bezirganlar saglarken senaryo
metninde tamamen farklidir. Ciinkii beceriksiz olarak tasvir edilmis ve onlardan
mizahi unsur olarak yararlanilmustir.

AO31. Bams! Beyrek kendisine asik olan Bayburt Beyi'nin kizindan yardim
ederse onu helalligine alacag1 s6ziinii vererek kurtulur ve Oguz’a gelir.

SO31. Bu kisim yoktur.

AOQ32. Yaltacuk’un gececegi yolda suikast hazirlayan babasinin ¢obanlari ile
karsilagir.

SO32. Aynidir.

AQO33. Atin1 bir ozanin kopuzuyla degistirip evlerine ugrar. Kendisini
tanitmaz. Kiz kardeslerinden biri onu neredeyse taniyacak gibi olur.

SO33. Ozan kiligina girer; ancak evine ugramaz. Kiz kardesleri ise senaryo
boyunca hi¢ gozitkmez.

AQ34. Eski bir deve ¢uvalini boynuna gegirerek deli ozan kiliginda diigiine
gider.

SO34. Senaryo metninde dogrudan diigiine gider.
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AQ35. Duglinde Yalanci oglu Yaltacuk, Budak, Uruz, Yigenek ve Sir
Semseddin ok atar. Beyrek (Deli ozan)Yalanci oglu Yaltacuk disindakileri 6ver.
Bunun tizerine Yaltacuk kizarak yayini ¢ekmesini soyler.

SO35. Senaryo metninde de aynidur.

AQ36. Deli ozan Yaltacuk’un yayi ¢ekince yay iki parga olur. Yay ile ok
atarak giiveyinin yliziiglinii pargalar.

SO36. Senaryo metninde bu durum farklidir, Bamsi Beyrek hedefe nisan alir

ve tam doksandan vurur.

AQ37. Kazan Bey Deli ozana o giinkii beyligini verir ve hareketlerinde
serbest birakir. Deli ozan diigiin yemeklerini déker, calgicilari dover. Kadinlarin
otagina gelir, gelini oynatmak ister. Kisirca Yengeyi ve Bogazca Fatma’y: gelin
diye oynattirsa da deli ozan aldanmaz. Sonunda Bani Cigek oyuna kalkar.

SO37. Senaryo metninde de aynidir. Ancak kadinlarin otaginda gelinden
once sadece bir kadin “ben gelinim” diyerek oynar. Kisirca Yenge ve Bogazca
Fatma isimleri gegmemektedir.

AO38. Deli ozan kimligini Ban: Cigek’e verdigi yliziik sayesinde agik eder.

SO38. Deli ozan kimligini Bani Cicek’e verdigi otlardan yapilmis bileklik
sayesinde agiklar.

AQO39. Yaltacuk kacarak Tana sazina gider.

SO39. Yalanci oglu Yaltacuk kagar; ancak sazliga gitmez. Cobanlarin
kapattig1 yola gelir.

AO40. Bams: Beyrek sazligi atese verir, Yaltacuk yalvarir. Beyrek de
bagslar.

SO40. Bamsi Beyrek Yalanci Oglu Yaltacuk’u yakalar ve cezasimi Deli

Karcar'in vermesini isteyerek ona gotiirir.

AO41. Bamsi Beyrek’in annesi ve babasi sevinir. Babasinin aglamaktan kor
olan gozleri BeyreKk’in serce parmaginin kani ile agilir.

SO41. Senaryo metninde aynidir. Ancak Bams:1 Beyrek serce parmagindan
kan alirken Kara Giine elestirel bir tavirla bu hareketin sagma oldugunu séyler.

AQO42. Beyrek Bayburt Hisari’'nda tutsak otuz dokuz yigidi ve iki bezirgan
i¢in Bayburt Hisarina gider.

SO42. Bamsi Beyrek senaryoda otuz dokuz yigit yer almamaktadir. Sadece
Bamsi Beyrek tutsak edilmistir.
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Anlati metni ve senaryo metni farklidur.

AO43. Kazan Bey, $6kli Melik’i; Deli Tundar, Kara Tekiir'di, Budak, Kara
Aeslan Melik’i 6ldirir, yedi kafir beyini kiligtan gegirir.

SO43. Senaryo metninde bulunmamaktadir.
Anlati metni ve senaryo metni farklidur.

AQO44. Hisar alirlar, kiliseyi yikip cami yaparlar.
SO44. Senaryo metninde bulunmamaktadir.
Anlati metni ve senaryo metni farklidir.

AO45. Bayindir Han’a degerli hediyeler ayirirlar.
SO45. Senaryo metninde bulunmamaktadir.
Anlati metni ve senaryo metni farklidur.

AO046. Beyrek Melik’in kizini alip geri doner.

SO46. Senaryo metninde $6kli Melik’in kizi yoktur. Senaryo metninde
bulunmamaktadir.

Anlati metni ve senaryo metni farklidir.
AO47. Kirk giin kirk gece toy olur. Dede Korkut dua eder. (Ergin, 2016).
SO47. Senaryo metninde de toy sahnesi yer almaktadir.

Anlati metni burada sona erer; ancak senaryo devam etmektedir. Mizahi
unsurlar devam eder.

SO48. Bezirganlar gelirler, Bams: Beyrek’i bulamadiklarini séylerler. Bu
sirada Bams1 Beyrek obadan ¢ikar ve kucaginda ¢ocugu vardir. Bezirganlardan
biri sinir krizi gegirir ve bayilir.

Goruldiglt tizere Bamsi Beyrek’in geri dontisit ve kimligini agiklamasina
kadarki boliimler anlati metninde ve senaryo metninde biiyiik 6l¢lide benzerlik
gostermektedir. Ancak kimligini acikladiktan sonra senaryo metninde Bamsi Beyrek
Bayburt Hisarr’'na geri ddnmez, Bani Cigek’le evlenir. Ayrica senaryo metnine Bamsi
Beyrek ve Bami Cigek’in ¢ocuklariin oldugu sahne de eklenmigtir. Anlati metni
Dede Korkut anlatmalarinin ortak 6zelligi olarak sayillan Dede Korkut'un duasiyla
biterken senaryo metninde bu dua kismi bulunmamaktadir. Bu durum anlati
metninin bi¢cimsel olarak donligmesine de 6rnek sayilmaktadir.

Eunkyung Oh, “Oguz Tiirkleri ve Ozbeklerin Kahramanlik Destanlar1 Arasinda
Metinlerarasilik: Bamsi Beyrek ve Alpamis Destanlar1 Uzerine Bir Karsilagtirma” adli
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calismasinda Bamsi Beyrek anlatmasindaki olay akigini Dogu’da yaygin olan
kahramanlik destaninin olay gelistirme modelini takip ettigini belirtmistir. Bu olay
gelistirme modeli su gekildedir; “1. Soyluluk, 2. Olaganiistii dogum, 3. Ustiin yetenek,
4. Aclik, 5. Kurtarma, 6. Kriz, 7. Ustesinden gelme ve zafer” (Oh, 2021, s. 428).
Eunkyung Oh, Tiirk kahramanlarin aghk ve kurtarma asamasini genellikle
atladiklarin1 ancak; kahramanligi kanitlama agamasi bir¢ok kez tekrarladiklarini
vurgulamistir (Oh, 2021, s. 428). Senaryo metninde de anlati metninde oldugu gibi
yukaridaki olay gelistirme modelinin kullanildigini séylemek miimkiindir.

3. Anlat1 Metninde ve Senaryo Metninde Zaman

Anlati metni ve sinema filmi metni zaman bakimindan karsilagtirildiginda
kiigik farkliliklar goziikmektedir. Anlatmada zaman sirasiyla Bamsi Beyrek’in
dogumu, 15 yasinda ad almasi, evlilik toreni, esir diismesi, esarette gegen on alt1 yil,
yurduna geri dénmesi, toy olarak ilerlemektedir. Sinema filminde de bu siralamaya
uyulmustur. Ancak Bamsi Beyrek’in dogumu sinema filminde balonlarla gésterilmis
ve “9 ay 10 giin sonra” seklinde belirtilmistir. Bir bagka farklilik da sinema filminde
Bamsi Beyrek 20 yasinda ad almistir. Burada temel farklilik, giintimiizde 15 yasin
delikanlilik ¢ag olarak gorilmemesidir. Bamsi Beyrek anlatmada ad aldiktan sonra
evlenir. Ancak 15 yasindaki bir ¢ocugun evlenmesi giiniimiiz kosullarinda dogru
kabul edilmemektedir. Bu sebeple senarist kahramanin dogumundan 20 yil sonra ad
almasini uygun bulmustur.

4. Anlat1 Metninde ve Senaryo Metninde Mekan

Anlatmada pek ¢ok mekan adlariyla birlikte yer almaktadir. Bu mekanlar;
Istanbul (Rum ili), Evniik Kalesi, Dana Sazi, Giircistan, Ala Dag, Kara Derbent,
Parasarin Bayburt Hisari, Bayindir Han’in otagi, Pay Pire Beyin obasi, Banu
Cigek’in kirmizi obasi, Bamsi Beyrek’in alaca golgeligi, Deli Karcar'in obasidir.

Senaryo metninde bu mekanlarin bir kismina yer verilmistir. Ornegin Rum Ilj,
Bayindir Han’'in otagi, Evniuk Kalesi, Pay Piire Bey’in obasi, Deli Kargar'in obasi
sinema filminde de yer alan mekanlardr.

5. Anlati1 Metninde ve Senaryo Metninde Sahis Kadrosu

Mehmet Alptekin, “Bamsi Beyrek Destani Uzerinde Kargilagtirmali Bir
Arastirma (Inceleme-Metin) adli doktora tezinde Bamsi Beyrek anlatmasinin
varyantlarindaki sahis kadrosunun degisik isimlerle karsimiza ¢iksa bile tistlendikleri
gorevin ayni oldugunu vurgulamustir (2016, s. 43). Ancak anlatma ve senaryo
metinlerinin sahis kadrolarinda bazi degisiklikler bulunmaktadir.

Anlatmada yer alan sahislar: Bamsi Beyrek, Banu Cigek, Pay Piire Bey, Pay Piire
Bey’in Bezirginlar1 ve Dede Korkut, Deli Karcar, Pay Bican Bey, Yalanc1 Oglu
Yaltacuk, Banu Cicek’in dadisi, Sokli Melik, $6kli Melik’in kizi, Bams: Beyrek’in yedi
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kiz kardesi, Bamsi Beyrek’in otuz dokuz yigididir. Anlatma metninde norm karakter

olarak kargimiza ¢ikan tekfurun kizi (Alptekin, 2016, s. 51), kahramanin kiz kardesi

(Alptekin, 2016, s. 59) senaryo metninde bulunmamaktadir. Emlak¢: gibi yeni norm

karakterler de senaryo metnine dahil edilmistir. Senaryo metninde ise; $okli

Melik’in/ tekfurun kizinin yer almamasi Bamsi Beyrek’in kimligini agiklamasindan

sonra Bayburt Hisar’'na geri ddonmemesi sebep olmustur. Boylece senaryo metninde
Bams1 Beyrek’in birden ¢ok kahramanlig goriilmemektedir.

Anlati metni ve senaryo metninde sahis kadrosunun ele alinis sekli farklidur.
Ornegin Deli Karcar anlatmada kart karakter olarak kargimiza ¢ikmaktadir
(Alptekin, 2016, s. 65). Senaryo metninde Deli Kargar tek boyutlu olarak ele
alinmamig, tip degistiren karakter olarak kargimiza cikmustir. Tip degistiren
karakterler, “baglamsal ihtiyaclar neticesinde ortaya cikar ve bu ihtiyaglar yapisal
degisiklikleri beraberinde getirir. Anlatici, halihazirda anlatmasina dahil ettigi bir
karakteri, onun tipini degistirerek anlatmanin sonuna kadar kullanir” (Duman, 2020,
s. 346). Burak Aksak da Deli Karcar't olumsuz bir tipten olumlu bir tipe
dontstirerek filmin sonuna kadar kullanmistir. Bir bagka deyisle, Deli Karcar
senaryo metninde kart karakterden norm karaktere dontigmustir.

6. Anlat1 Metninde ve Senaryo Metninde Kahraman
6.1. Geleneksel Kahraman Olarak Bams1 Beyrek

Anlatmalarin yapisal benzerligi pek ¢ok aragtirmanin konusu olmus, yapisal
benzerliklerle ilgili ¢aligmalar daha ¢ok olay Orgiisii ve kahraman {izerinde
yogunlasmistir. Yapisal benzerlikle ilgili caliimalardan en ¢ok bilinen Joseph
Campbell'in “The Hero with A Thousand Faces” adli ¢aligmasi Tiirkgeye
“Kahramanin Sonsuz Yolculugu” olarak ¢evrilmistir. Campbell bu ¢aligmasinda halk
anlatilarinda yer alan kahramanlarin macerasini, “monomyth (tekmit)” olarak
adlandirmis ve bunu grafik olarak; diinyanin yillik hareketine benzetmistir. Ayrica
kahramanin macerasini erginlenme ritiiellerinde yer alan ayrilma-erginlenme-donis
seklindeki yapinin taklidi olarak degerlendirmistir.

Joseph Campbell'in bu teorisini Tuba Saltik Ozkan Kam Piire Bey Oglu Bamsi
Beyrek anlatmasina uygulamistir. Saltik Ozkan, caligmasinda Bamsi Beyrek’in
ayrilma/yola ¢ikis evresinin Bamsi Beyrek’in ad almasi sonucunda kutlamak igin ava
gitmeleriyle bagladigini vurgulamigtir (Salttk Ozkan, 2009, s. 28). Campbell
calismasinda kahramani harekete geciren ve bir mucize gibi ortaya c¢ikan bir
“haberci’nin oldugunu, bu habercinin kahramanin yola ¢ikis siirecinde etkili
oldugunu belirtmistir (Campbell, 2013, s. 65). Buradan hareketle Saltik Ozkan’a gére,
Bamsi BeyreK’in av sirasinda karsisina ¢ikan geyik de “haberci” roliint tstlenmistir
(Saltik Ozkan, 2009, s. 28). Beyrek geyigin pesine diiser ve “Beyrek’in yagsamindaki
kavramlar, idealler degismeye baslamistir. Artik ‘karsi cins’ kavrami duygusal bir
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anlam kazanacaktir. O, yigitlik yapmus, erkeklerin toplumuna dahil olmustur” (Saltik
Ozkan, 2009, s. 29). Senaryo metninde de geyik, bir haberci olarak kargimiza
¢ikmakta, Bamsi Beyrek Bani Cicek’le bu sayede tanigmaktadir.

Campbell, kahramanin yolculugunda ilk olarak kendisini koruyacak dogaiistii
bir yardimciyla karsilasacagini vurgulamistir (Campbell, 2013, s. 83-84). Carl Gustav
Jung “Dort Arketip” adli caligmasinda bu yardimciyi yash bir adam ya da bir hayvan
olarak tasvir etmistir; “Yagh adam akillilik, bilgelik ve idrakin yan:i sira, ahlaki
Ozelliklere de sahiptir, hatta insanin ahlakini siar ve armaganlarini verip vermemesi
bu smava baghdir” (2012, s. 94). Bams1 Beyrek’in dogaiistii yardimcisi Dede
Korkut’tur. Dede Korkut'un bilge bir ihtiyar olarak karsimiza ¢ikmasi Carl Gustav
Jung'u dogrular niteliktedir. Dede Korkut, Bamsi Beyrek ile Bami Cicek’in
evlenebilmesi i¢in Banm1 Cicek’in agabeyi Delli Karcar’dan kizi istemistir ve isteme
sirasinda dogaiistii gliclerinden yararlanmigtir. Senaryo metninde de Dede Korkut,
ilahi yardimc1 konumundadir. Ancak her firsatta onun ilahi gilicleri sorgulanmakta,
yer yer alay edilmektedir. Dede Korkut, dogaiistii bir eylemde bulunurken kendisinin
bile sasirmasi, onun senaryo metninde mizahi unsur olarak yer almasinin
kanitlarindan biridir.

Anlatida Bani Cigek'le evlenmeye hak kazanan Bamsi Beyrek’in maceras
evlilikle sona erebilecekken kafirlerin saldirisina ugrar ve kagirtir. Bu durum
maceranin sona ermedigine ve kahramanin donistimiini/ sonsuz yolculugunu
tamamlamadiginin gostergesidir. Bams1 Beyrek’in gegmesi gereken ve erginlenmesini
tamamladig1 son sinav “esaret durumu”dur.

Joseph Campbell'in “balinanin karni” olarak nitelendirdigi “biytilii esikten
gecisin bir yeniden dogum alanina gegme oldugu fikri, diinyanin her yerinde rahim
imgesi olan balina karniyla simgelenmistir. Kahraman, esigin giiciinil ele gegirmek ya
da onunla uzlagmak yerine bilinmeyenin i¢inde kaybolur ve 6lmiig gibi gériiniir”
(2012, s. 107) seklinde acikladigi agsama, Bams: Beyrek’in $6kli Melik tarafindan
kagirildig1 ve on alt1 yil boyunca esir tutuldugu zamana karsilik gelmektedir. Bu 16
yilda Bamsi BeyreK’in annesi, babasi, kardegleri ve Bani Cicek onun o6ldagini
distinerek yas tutmuglardir. Bu asamada Yalanci Oglu Yaltacuk’un hilesi Bamsi
Beyrek’in simgesel 6liimiine kanit niteligindedir. Bams1 Beyrek hisarda kaldig siire
zarfinda erginlenmesini tamamlamistir. Bezirganla haberlesmesi ise doniise ¢agri
olarak degerlendirilmektedir. Bams1 Beyrek burada ¢oban kiligina biiriniir ve bu
durum yeniden dogumu simgelemektedir. Tuba Saltik Ozkan, sozii edilen
caligmasinda “bu metinde aksiyonu saglayan eylemlerin aslinda hi¢ de tesadifi
olmadigi, dairesel bir ¢izgide siiren bu maceranin kahraman: erginledigi
gorilmistiir” (Salttk Ozkan, 2009, s. 33) sonucuna ulagsmistir.

Senaryo metninde de kahraman, anlati metnine paralel olarak kafirlerin
saldirisina ugrar ve $6kli Melik onu yillarca esir tutar. Senaryoda, anlati metninden
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farkli olarak Bamsi Beyrek bezirginlarla haberlesmez ve dontigse ¢agri bu sekilde

gerceklesmez. Senaryo metninde bezirgénlar beceriksizdir ve mizahi unsur olarak

kullanilmiglardir. Bamsi1 Beyrek’in doniistinii $6kli Melik’in hisarin1 satmaya gelen

emlake1 saglar. S6kli Melik’in Bams1 Beyrek’i unutmasi, Sokli Melik’in 1sitmas1 zor

oldugu icin hisardan taginmasi, emlak¢inin yeni miigsterilere hisar1 gezdirmesi

senaryo metnindeki mizahi unsurlardir. Emlak¢inin hisar gezdirmesi, hisarin 1isinma
probleminden dolay: $6kli Melik’in taginmasi, metindeki anakronik unsurlardir.

Anlati metni ile senaryo metni arasindaki farklar: daha da agik gosterebilmek ve
kahramanin 6zelliklerini ve doniisiimiinii belirleyebilmek icin glintimiize kadar
yapilan kahraman kaliplar1 incelemelerinden yararlanmak yerinde olacaktir. Bunun
igin Oncelikle Lord Raglan’in “geleneksel kahraman kalibi’ndan hareketle Bamsi
Beyrek’in hem anlati metninde hem de senaryo metninde bu kaliba uyup uymadig:
tartigilacaktir.

Lord Raglan’in Bati merkezli anlatmalarda tespit ettigi ve 22 madde halinde
verdigi geleneksel kahraman kalibim1 pek ¢ok aragtirmact Tirk destan
kahramanlarina uygulamistir. Yapilan bu ¢aligmalarda bilim insanlar1 Lord Raglan’in
“Geleneksel Kahraman Kalibi”’nin Bati merkezli anlatmalar igin gegerli oldugu; ancak
Tirk geleneksel kahraman kalibina tamamen uymadig1 konusunda fikirlerini beyan
etmislerdir. Ornegin M. Ocal Oguz “Lord Raglan’in Geleneksel Kahraman Kalib1 ve
Boga¢ Han” adli makalesinde Tiirk Geleneksel Kahraman kalibini ortaya koymanin
Onemi lizerinde durmus ve Boga¢ Han iizerinden degerlendirmelerde bulunarak, 2,
4, 6, 7, 9, 11 ve 13. maddelerin benzer maddeler oldugunu, 14. maddeden sonra
hi¢bir maddenin Lord Raglan’in geleneksel kahraman kalibina uymadigini
belirtmistir (Oguz, 1998, s. 117). Kam Piire Bey Oglu Bams1 Beyrek anlatmasinda da
benzer bir durum tespit edilmis olup, 13. maddeden sonra hi¢bir madde ile anlatma
paralellik gostermemektedir. Adi gecen anlatma, Lord Raglan’in geleneksel
kahraman kalibindaki 2., 4., 7., 9., 11 ve 12. maddelere uymaktadir. Senaryo metni de
anlatma metniyle paralel olarak bu maddelere uymaktadir. 22 maddeden yalnizca 6
maddenin benzerlik gostermesi olduk¢a diisiik bir orandir ve bizden O6nceki
arastirmacilarin da vurguladigi gibi, Lord Raglan’in Bati merkezli olusturdugu
kahraman kalibinin Tirk anlatilarinda kullanilamayacaginin en biiytik kanitidir. Bu
sebeple Tirk anlatmalarinda kullanilabilecek bir kahraman kalibinin tespiti zaruri
olmustur.

Ulkii Kara Diizgiin “Tiirk Destanlarinda Merkezi Kahraman Tipinin Tipolojisi”
adli makalesinde Tiirk anlatmalarina uygulanabilecek genel bir tipoloji olusturmus;
ancak her Tirk destaninin bu Olgilitlerin  tamamina uyum saglamasinin
beklenemeyecegini, destanlarin tesekkiil ettigi tarihi, siyasi, ekonomik sartlara ve
konulara gore olgiitlerin degisebilecegini vurgulamigtir (2012, s. 10). Ulkii Kara
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Diizglin’in Tirk destanlarinda belirledigi merkezi kahraman tipinin 6zellikleri
(2012, s. 11), anlatmada ve sinema filmindeki Bamsi Beyrek’in 6zellikleri soyledir:

1. Kahramanin dogumu dnceden miijdelenir. (Cocuksuzluk Motifi)

Anlatma ve senaryo metninde g¢ocuksuzluk motifi bulunmaktadir. Ancak
senaryo metninde Pay Biire Bey esine hamile oldugu mijdesini verir. Bu durum
senaryoda mizahi bir unsur olarak kullanilmstir.

2. Kahraman olaganiistii sartlarda dogar. (Bu dogum ilahi bir olusum
sonucunda vuku bulur).

Hem anlatmada hem de senaryo metninde Bamsi Beyrek olaganiistii bir
bi¢cimde dogar. Oguz Beylerinin duas: sonucunda Bay Biire Bey’in esi hamile kalir.
Ancak senaryo metninde Biire Bey’in esi bu durumla dalga gecer, beylerin duasiyla
hamile kalinmayacagini soyler.

3. Kahraman, Tann katindan gonderilmistir ve genellikle soylu bir aileye
mensuptur.

Anlatmada ve senaryo metninde kahraman soylu bir aileye mensuptur.

4. Kahraman genellikle tek ¢ocuktur (Bazen en biiylik ya da en kii¢iik ¢ocuk
olarak da ortaya ¢ikabilmektedir).

Bamsi1 Beyrek anlatmada tek gocuk degildir. Yedi kiz kardesi vardir. Ancak
onun tek erkek c¢ocuk oldugunu sdylemek miimkiindiir. Senaryo metninde ise
kahraman tek ¢ocuktur. Anlatma ile senaryo metni uymamaktadir.

5. Kahramanin ¢ocuklugu olagan disidir ve kisa siirede biyiir (Destanda
kahramanin ¢ocuklugu {izerinde uzun uzadiya durulmaz).

Hem anlatmada hem de senaryo metninde kahraman ¢ok kisa siirede biiyiir ve
¢ocuklugundan bahsedilmez.

6. Kahraman ¢ocukluk doéneminden ¢iktigini olagantstii bir kahramanlik
gostererek ispat eder.

Hem anlatmada hem senaryo metninde kahraman bezirganlari mallariyla
birlikte kafirlerin elinden kurtarir.

7. Kahraman, kahramanligini ispat ettikten sonra ad alir. Kahramana verilen ad
kutsallik arz eder ve kutlu biri tarafindan verilir.

Kahramanligini ispat ederek “Bams1” adin1 alir. Bu adi ona Dede Korkut yani
anlatmada karsimiza c¢ikan kutlu kisi verir. Senaryo metninde bu adi hem Bams:
Beyrek hem de annesi begenmez, Dede Korkut'tan degistirmesini isterler. Dede
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Korkut'un ad verirken 20 yasinda delikanli Beyrek’i kucagina almasi da mizahi bir
unsur olarak senaryo metninde yer almistir.

8. Kahramanin fiziki giicli yaradilistan itibaren olaganiistiidiir ve zaman zaman
yirtici hayvanlarla mukayese edilerek tasvir edilir.

itibaren olaganiistli bir giiciniin olduguna deginilmemistir. Senaryo metninde ise
postmodern bir kahraman olarak karsimiza ¢ikar. Cesaretinin yani sira korkulariyla
da siradan bir insan gibidir.

9. Kahraman kargimiza yari tanri, ilk ata veya ilk insan olarak cikabilir.
Hem anlatmada hem senaryo metninde bu durum karsimiza ¢itkmamaktadir.
10. Tiirk destanlarinda avcilik 6nemli bir meziyettir.

Bamsi Beyrek anlatmasinda ve senaryo metninde ava ¢ikmak, kutlamanin yani
sira maceraya atilma yolunda ilk adim olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

11.Kahraman daima ilahi gii¢ler tarafindan korunur (Yardimci eren tipi/
aksakal tipi)

Anlatmada ve senaryo metninde Dede Korkut, 6zellikle Ban1 Cigeki agabeyi
Deli Kar¢ar’dan isterken yardimci olmustur. Ancak anlatmada ilahi bir kisilik olarak
karsimiza ¢ikarken senaryo metninde bu ilahi Kisilige stipheli yaklasilmigtir.

12.Kahramanin en 6nemli yardimcisi olaganiistii 6zellikleri olan atidir.

Pay Biire Bey oglu dogdugunda Bezirganlarini Rum iline génderir ve ogluna bir
at, bir yay ve bir gilirz almalarini emreder. Bamsi Beyrek hisardan kurtuldugunda at:
onu beklemektedir. Ayrica Bams: Beyrek atina, “at dimezem sana kartas direm
kartasumdan yig” (Ergin, 2016, s. 136) diyerek atinin 6nemini gostermistir. Bu
Ozellikleriyle anlatmada olaganiisti at kahramanin yardimcist olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Ancak senaryo metninde 6n planda degildir.

13.Kahraman bir ilkiiyli gergeklestirmek, yigitligi ispatlamak veya intikam
almak i¢in maceraya atilir.

Kahramanin maceraya atilis1 kendi istegiyle degildir; Bayburt hisarmin beyi yedi
yiiz kafirle gelerek Beyrek’i ve otuz dokuz yigidini tutsak eder. Senaryo metninde
Bamsi Beyrek’in otuz dokuz yigidi yoktur. Onu Yalanci Oglu Yaltacuk yani en yakin
dostu tuzaga distrir.

14. Maceraya atilan kahraman yurdundan uzaklasir.

Hem anlatmada hem senaryo metninde bulunmaktadir.
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15.Kahraman miicadelesinin biiyiikk bir boélimiinde veya en tehlikeli
durumlarda genellikle yalnizdir.

Anlatmada Beyrek tutsaklik yillarinda yalnizdir; ancak onu Bayburt hisarinin
beyi $6kli Melik’in kiz1 ziyaret etmektedir. Senaryo metninde yoktur.

16.Kahraman cesurdur. Kendisi ile denk gii¢ ve yaratilista olmayanlarla
savagmaz.

Anlatmada Bamsi Beyrek ¢esitli miicadeleleriyle cesaretini kanitlamigtir.
Senaryo metninde Bamsi Beyrek'in cesur oldugu sdylenemez. Savasci bir karakter
degildir.

17.Kahraman kendisine diigman olan varliklarla hatta gerektiginde babasi ile de
miicadele eder.

Anlatmada ve senaryo metninde Bamsi Beyrek Yalanci Oglu Yaltacuk ile zekice
miicadele eder.

18.Macerada bir¢ok zorlukla karsilasiir. a.Olaganiisti varliklar (devler,
canavarlar, cadilar vb. b.Kétii akrabalar ve yakinlar (Kardes, es, arkadag vb.) c.Ulkeyi
kot yoneten liderler d.Sihir, entrika, hile (Kahraman uykuya dalinca entrika ile
karsilagir)

Bams: Beyrek anlatmada Yalanci Oglu Yaltacuk tarafindan hileyle (kanh
gomlek) bertaraf edilmeye calisilir. Bu durum sinema filminde daha giicli sekilde
vurgulanmistir. Yalanct Oglu Yaltacuk sinema filminde daha erken karsimiza ¢ikar,
Bamsi Beyrek’le olan yakin arkadashigi daha iyi anlatilmistir. Bamsi Beyrek’in
karsilastig1 en biiyiik zorluk ihanettir.

19.Kahraman miicadelesi esnasinda yeralt1 ve {istiine seyahatler yapar ve nadir
de olsa bazi1 destanlarda 6liip dirilir.

Anlatmada 6liip dirilme motifi farkhi sekilde kullanilmigstir. Bayburt hisarinda
esirken Yalancioglu Yaltacuk, Bamsi Beyrek’in 6ldigini séyler ve kanli gomlegi
kanit olarak sunar. Bamsi Beyrek’in annesi, babasi, kardesleri ve Bani Cicek yas
tutmaya baglar. Anlatmada bu 6liip dirilme motifi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Senaryo metninde kanli gdmlegin yerini kanli kiirk almigtir.

20.Kahramana yardim eden olagan kisiler vardir.

Anlatmada Bams:1 Beyrek’e yardim eden kisiler vardir. Bezirganlar ve Bayburt
Hisar Bey’inin kiz1 yardimar kisilerdendir. Bamsi Beyrek’in olaganiistii yardimcilar
da bulunmaktadir. Dede Korkut ve ati olaganiistii yardimcilarindandir. Senaryo
metninde emlak¢1 ve bezirganlar yardimcilaridir. Ancak bu yardimcilar mizahi
unsurlarla ériilmistiir. Dede Korkut olaganiistii yardimcidir. Fakat ele alinis bigimi
anlatma metninden farklidir.
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21.Kahraman macerasi esnasinda evlenecegi kiz ile tanigur.

Kahraman ad aldiktan sonra kutlamak icin Oguz Beyleri ile ava ¢ikar. Avda
gordigii geyigin pesinden gider ve besik kertmesi olan Banmi Cicek’i goriir.
Anlatmada bu ana kadar birbirlerini tanimadiklar bilinmektedir. Kisacas1 kahraman
macerasi esnasinda evlenecegi kiz ile tanigir. Senaryo metninde de benzerdir.

22.Kahraman maceradan doner.

Anlatmada ve senaryo metninde Bams: Beyrek maceradan doner ve Bani Cigek
ile evlenir.

23.Kahraman oliir.
Anlatmada ve senaryo metninde yer almamaktadir.

24.Kahramanin 6liimiinden sonra tlkiileri, soyundan gelenler tarafindan devam
ettirilir.

Anlatmada ve senaryo metninde yer almamaktadir.

Kam Piire Bey Oglu Bamsi Beyrek anlatmasinda merkezi kahraman tipi olarak
Bamsi Beyrek, Ulkii Kara Diizgiin'in kahraman tipolojisi bakimindan
degerlendirildiginde Tiirk anlatmalarindaki kahraman tipine uymaktadir. Kara
Diizglin’in Dbelirledigi 24 maddeden 181 anlatma metnindeki Bamsi Beyrek’e
uymaktadir. Yalnizca 6 madde Bamsi Beyrek anlatmasinda karsilik bulamamustir.
Senaryo metninde ise, 17 madde Tiirk kahraman kalibina uymaktadir. Hem anlatma
metnine hem de senaryo metnine baktigimizda Bams: Beyrek’in Tiirk kahraman
tipolojisine uydugunu séylemek miimkiindiir. Ancak bu noktada, anlatma metni ile
senaryo metni arasinda temel bir farkliik mevcuttur. Erkeklik imgesi anlatmada ve
senaryo metninde farkli ele almmustir®. Cevdet Avci, Dede Korkut anlatmalarinda
erkekligin sinirlarinin keskin olarak ¢izildigini ve erkegin hiiner ve erdem gibi
becerilerle kendini ispat ederek ¢esitli asamalar1 gectigini belirtmistir (2020, s.
130). Buradan hareketle Bamsi Beyrek anlatma metninde gozii kara bir yigit olarak
tasvir edilirken, senaryo metninde korkular1 da olan siradan bir insan gibidir.

6.2. Postmodern Kahraman Olarak Bams1 Beyrek

Sinema iizerine yapilan ¢aligmalarda ii¢ anlati bi¢iminden s6z edilmektedir. Bu
anlatilar; geleneksel, modern ve postmodern anlatilardir. Geleneksel anlatilarda 6yki
dogrusal bir gelisme icinde anlatilmakta, izleyici verilmek istenen mesaj1 kolaylikla
almakta ve filmin kahramaniyla 6zdeslesmektedir (Erdemir, 2009, s. 25). Modernist
anlatida oykil egrisel bir gelisme i¢inde anlatilmakta, izleyici tarafindan metin daha
zor anlagilmaktadirlar (Erdemir, 2009, s. 25-26). Postmodernist anlatilar ise;

* Dede Korkut anlatmalarinda erkekligin ele alinis1 hakkinda bk. Cevdet Avci. (2020).
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“bir yandan geleneksel anlati bi¢ciminin, diger yandan da modernist
anlati biciminin O6zelliklerini tagirlar. Bunun igin de, karmasik bir yapiya
sahiptirler. Postmodern metinlerin bir 0zelligi, bu metinlerin, bagka
metinlerden (geleneksel ya da modernist) alintilar yaparak ya da o metinlere
gondermede bulunarak yazilmasindan kaynaklanir” (Erdemir, 2009, s. 26).

Hakan Celikten de postmodern sanat anlayisiyla birlikte, yiiksek kiiltiir ve
poptler kiltiir arasindaki hiyerarsinin ortadan kalktigini, postmodernistlerin
gelenege yoneldiklerini ve gelenegi kullanma sekillerinin dikkat ¢ekici oldugunu
vurgulamis ve su degerlendirmeyi yapmigtr:

“bliytik anlatilarin yikimi, bozma, kurguya vurgu, oyunsal yaklagim tarzi,
kuralsizlik vb. gelenek iginde aligilmis olan {drin yapisinda, ciddi
degisikliklere gidilmesine sebep olmus, bu da geleneksel bir driinin
mubhafazasi, yagatilarak korunmasi noktasinda yeni donemde zerinde
distiniilmesi gereken hususlar oldugunu gostermektedir” (2018, s. 113).

Ayrica Bamsi Beyrek filmi iizerinde degerlendirme yapan Celikten, yénetmenin
geleneksel metni mevcut baglamindan ¢ikarip kendi kurgusunu olusturarak onu
postmodern anlayisa uygun bir #riin haline getirdigini de belirtmektedir (2018, s.
116-117).

Postmodernist anlati, hi¢bir seyin yeni olmadigi goriisiinii savunduklar: igin,
kendilerinden 6nceki anlatilar1 goz ardi etmemis, bu anlatilarin konularini, gahis
kadrolarmmi kullanmistir. “Bunu yaparken de postmodern sanatin pastis, parodi,
ironi, ¢ift kodlama, sizofreni gibi kavramlardan yararlanmistir” (Erdemir, 2009, s.
26). Ayrica sozlind ettigimiz diistincelerinden hareketle “eski metinlerin yeniden ele
alinarak donustiiriilmesi parodi adi verilen teknigi 6ne ¢ikarir’lar (Giiveng, 2019, s.
362-363).

Burak Aksak’in senaryo metni postmodern bir anlati olarak karsimiza
cikmaktadir. Dede Korkut Hikayelerini dontstiirirken parodi tekniginden
yararlanmigtir. Parodi Tiirk¢e Sozliik’te “ciddi sayilan bir eserin bir béliimi veya
bltlinini alaya alarak, bicimini bozmadan ona bambagka bir 6zellik vererek bicimle
6z arasindaki bu ayriliktan giiliing etki yaratan bir oyun tird” (2005, s.1578) olarak
tanimlanmigtir. Kubilay Aktulum, parodiyi “bir metni bagka bir amagla kullanmalk,
ona yeni bir anlam yiiklemek” (2007, s.117) seklinde tanimlar ve ekler “bir yapiti
degistirip yeni bir yapit olustururken aranan sey daha c¢ok destan tiiriyle (aym
bi¢cimde soylu ya da, yalin bir bicimde, ciddi olarak kabul edilen bir tiir ile) alay
etmektir” (2007, s. 117).

Parodiden yararlanilarak olusturulan postmodern anlatiyla birlikte, kahramanin
sunumunda farkliliklar belirmistir. “Epigin gelismesi, kahramanin ¢esitli bicimlerde
yetenegini sergilemesiyle siirdiiriiliir” (Greene, 1998, s. 130). Postmodern anlatida ise
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“giigll, sert, savasel, girisimci, babaerkil gibi niteliklerle 6zdeslestirilen kahraman

tipi, yerini daha ¢ok kaos icinde yasayan, zayif, sizofrenik ve giivensiz karakterlere

birakmistir” (Erdemir, 2009, s. 31). Postmodern kahramanlar, geleneksel

kahramanlarin aksine bizden biri gibidir. Olagantistii 6zellikleri yoktur ve olduke¢a

siradandir. “Geleneksel sinemada giiclii erkek imgesi, postmodern sinemada bir

anlamda yok olmus, kahramanlar daha esnek ve yumusak olmaya baglamistir”
(Erdemir, 2009, s. 36).

Dede Korkut anlatmalar1 epik karakterli anlatmalardir. Dede Korkut
anlatmalarindaki kahramanlar da geleneksel kahramanlardir. Burak Aksak’in Bamsi
Beyrek filmiyle epik karakterli bir anlatma mizahi bir anlatmaya dontigmistir.
Bamsi Beyrek Filmi’nde mizah ¢ogu zaman uyumsuzlukla kargilanmistir. Giilin Ogiit
Eker “Insan Kiiltiir Mizah” adli ¢aligmasinda uyumsuzluk kuraminin temelini
Aristo’nun attigini belirtir ve “insanlarin belli bir beklenti i¢indeyken beklenmedik
bagska bir sonugla kargilagmanin giilme eylemini ortaya cikardigi distincesi
olugturmaktadir” (2014, s. 137) seklinde agiklamaktadir. Ogiit Eker bu kuramla ilgili
olarak “akil, beklenmedik/ mantiksiz/ uyumsuz/ aykiri olarak algiladigi siirpriz
sonuca gilmeyle tepki verir” (2014, s. 138) agiklamasini yapmustir. Uyumsuzluk
teorisi, senaryo metninde diyaloglarda kendisini gdstermektedir.

Sonug

Bams1 Beyrek anlatmas: sézli kiiltiir ortaminda dogmus, yazilh kiiltiir ortami
sayesinde glintimiize ulagmigtir. Gelisen teknolojiyle birlikte yeni bir aktarim ortami
olarak “sinema” dogmustur. Sinemanin kaynaklarindan birini halk bilgisi iirtinleri
olusturmaktadir. Boylelikle sinema ve halk bilimi arasinda karsilikli bir aligveris
baslamigstir. Sinema kaynak olarak halk bilgisinin yaratmalarindan yararlanirken,
halk bilgisi de yeni bir aktarma ve yayillma ortami bulmustur. Bu anlamda Dede
Korkut anlatmalarindan biri olan Kam Piire Bey Oglu Bamsi Beyrek metninin
senaryolastirilarak sinema filmi olarak sunulmasi, onun pek ¢ok insanla bulusmasini
saglamustir. Boylelikle genelde Tiirk kiltirii, 6zelde ise Dede Korkut anlatmalar
daha genis kitlelere ulagmustir.

Kam Piire Bey Oglu Bamsi Beyrek anlatmasinin senaryolastirilmasi, yoruma
dayali uyarlama olarak dikkat ¢cekmektedir. Olay orgiisii, alt metniyle birebir uyum
saglamamaktadir. Ozellikle Bamsi Beyrek’in kimliginin agiga ¢ikmasindan sonraki
bolim senaryoda yer almamaktadir. Ancak yine de anlati metni ile senaryo metni
arasindaki metinlerarasi iligkinin esinlenme boyutunda olmadig: asikardir.

Anlatma metni ve senaryo metninin olay Orglileri karsilastirildiginda,
senaryodaki olay orgiisiiniin anlat1 metniyle biiyiik 6l¢lide paralellik gosterdigi tespit
edilmistir. Uyarlama sirasinda senaryo metni i¢in anlatmanin uzatildigini ve mizahi
unsurlarin eklendigini séylemek miimkiindiir. Anlatma metni ve senaryo metni
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zaman ve mekan bakimindan karsilastirildiginda da, zamansal ogelerin ufak
degisikliklerle korundugu, mekansal dgelere senaryo metninde daha az yer verildigi
tespit edilmistir.

Anlatma metni ve senaryo metni sahis kadrosu bakimindan karsilagtirildiginda
Sokli Melik’in kizi, otuz dokuz yigit ve yedi kiz kardes gibi sahislarin senaryoda yer
almadigy; Pay Biire Bey ve Pay Bican Bey'in hanimlarina senaryoda daha ¢ok yer
verildigi saptanmustir. Sahis kadrosu incelendiginde dikkat ¢ekici bir husus daha
bulunmaktadir. Hem anlati metninde hem de senaryo metninde bulunmasina
ragmen, farkli 6zellikleriyle ele alinan sahislar mevcuttur. Ornegin Deli Kargar anlati
metninde kaba saba, duygusuz, vahsi biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oysa senaryo
metninde yasadiklari, deli olarak anilma sebebi ve i¢ diinyas: kardesi Bani Cigek ile
konusmas: sirasinda verilmistir. Deli Karcar senaryo metninde tek boyutlu olarak ele
alinmamus, tip degistiren karakter olarak karsimiza ¢ikmigtr.

Deli Kargar'in yani sira Dede Korkut’'un senaryo metninde sunulusu da anlati
metnindeki sunulusundan oldukga farklidir. Anlati metnindeki ilahi kisilik, yerini
mizahi bir kisilige birakmustir. Olagantstii giiglerinin farkinda bile olmayan Dede
Korkut, gosterdigi hiinerleri saskinlikla kargilamistir. Bu baglamda senaryo metninde
Dede Korkut da postmodern bir kahraman olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bamsi Beyrek, anlatmada cesur, korkusuz bir yigit olarak idealize edilmis sekilde
karsimiza ¢ikarken senaryo metninde siradan bir insan gibi korkulari, ¢cekinceleri ve
beceriksizlikleri olan bir kahramandir. Anlatmadaki erkeklik imgesi ile sinema
filmindeki erkeklik imgesi birbirinden olduk¢a farklidir. Bamsi Beyrek senaryoda
geleneksel kahramandan postmodern kahramana donismdistiir. Senaryo metninde
Bams: Beyrek, postmodern anlayiga uygun olarak kahramanligi sorgulanabilir héle
getirilmistir. Kahramanin doéniisimii mizahi unsurlarla gerceklesmis, metinleraras:
iligki parodi yoluyla kurulmustur. Bu durum “postmodern sinemada kahraman
olarak karsimiza c¢ikarilan tipler gercekten kahraman midir?” sorusunu beraberinde
getirmektedir. Ciink{; “...postmodern kahramanlarin hi¢ de 06zenilecek
kahramanlar, daha dogrusu karakterler ya da bireyler olmadiklar1 gorilmektedir.
Klasik filmlerde izleyiciler rahatlikla kahramanlarla 6zdeglesirken, postmodern
filmlerde postmodern kahramanlarin 6zellikleri nedeniyle bu miimkiin
olamamaktadir” (Erdemir, 2009, s. 35). Acgik¢a goriilmektedir ki postmodern
kahramanlar alisilageldik kahraman kalibinin olduk¢a disinda kalmaktadir. Sonug
olarak, Bams1 Beyrek filminde geleneksel kahramanin giilii, korkusuz, savasc1 ve
kendinden emin hali, yerini zayifliklar1 ve korkulari bulunan bir kahramana
birakmustir. Burak Aksak’in Dede Korkut anlatmalarindan uyarladigi senaryo metni
alt metne biiylik dl¢lide sadik kalmasi bakimindan bagarili olmakla birlikte, aym
zamanda postmodern bir kahraman yaratma bakimindan da oldukga bagarilidir.
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