Vakif ve Sanat Paneli

Vakiflar Genel Midirlugd, her yil bir tema ger-
cevesinde duzenledigi etkinliklerle Vakif Mede-
niyetini topluma anlatma galismalarini bu yil da
“Vakif ve Sanat” temasi ile gergeklestirmistir. Bu
etkinlikler kapsaminda 12 Mayis 2015 tarihinde
Vakiflar Genel Mudirligiu Konferans Salonunda
“Vakif ve Sanat” konulu panel diizenlenmis ve
konularinin uzmani hocalarimiz tebliglerini sun-
mustur.

Panelin oturum baskani, Fatih Sultan Mehmet
Vakif Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekani
Prof. Dr. Hiisrev SUBASI, Vakif ve Sanat terimleri-
ni esas alarak yaptigi acilis konusmasinda Vakfi;
“hayati kolaylastirarak Allah’in rizasina ulasma
arzusu” sanati ise; “hayat glizellestirme galisma-
sI” olarak tanimlamis ve konusmasinda 6zetle su
konulara deginmistir;

“Vakif, insanin bedensel, sanat ise ruhsal hayatini
insa etme faaliyetlerini strdirmekte, nihai ola-
rak vakfin ve sanatin varmak istedigi hedef ilahi
bir noktada birlesmektedir.

Vakiflar eserlerin yalnizca fonksiyonelliginin yeri-
ne getirilmesi kolayciligina gitmeyerek eserdeki
her bir unsura sanatla ruh verdiginden sanat, va-
kif eserlerinde can bulmustur.
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Sanat pahali bir alan oldugundan, hayatinda
sanata yer vermek isteyenlerin kesesinin agzini
acmasi ve kaliteli kisilerle ¢alismasi bir zorunlu-
luktur. Ortaya ¢ikan vakif eserlerin, hat, tezyin
ve iscilik detaylarina bakarak vakif kiltlrinin
sanatclyl ve dolayisiyla sanati finanse ettiginin
gorildigini” ifade etmistir.

Panelistlerden ilk tebligi, Yildirm Beyazit Uni-
versitesi Islami ilimler Fakiltesi Dekani Prof. Dr.
Mehmet AKKUS “Vakfiyelerde S6z Sanat1” bashgi
ile sunmustur.

Akkus, vakfiyelerde gecen; “Bizim yaptigimiz bu
eserler bizi tanitmaktadir, eger bizi tanimak isti-
yorsaniz o halde siz de bu eserlere bakarak bizle-
ri tanlyin” ifadesi ile bagladigi s6zlerini, 6zetle, su
konulara deginerek strdirmustdr;

“Bu vakfiyelerde bir sanat yok, bir¢ok sanatin bir
arada toplandigi yer olarak kabul etmek gerekir.
Vakfiyelere distan ice dogru bakacak olursak dis
kapak, tezhib, serlevha ve hatlari basli basina bi-
rer sanat eseri olan bu unsurlari bir tarafa koya-
rak sadece s6z sanatindan bahsetmek hig uygun
dismez.

Vakfiye metinlerinde birka¢ bolim vardir; birin-
ci olarak hamd ve sena kismi var. Cenab-1 Hakk’a
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hamd ve senayi islerken o kadar gizel hamd ve
senay! islemisler ki zaten birazdan s6zi onlara bi-
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Resim 1. Fatih Sultan Mehmet Han’in Eylip Vakfi-
yesi’nden bir bolim.

Son derece edibane yazilmis kisimlar var bunlara
bir kag¢ 6rnek verecek olursak:

“Nesim-i anber serini hamd-i sipds, Ve glildeste-i
miirisdini sena-i sukr-i bi-kiyds, Ol maliki’l-miil-
ki zi’l-celali ve celilii’l-celal vacibii’l-icldl, Pa-
disGh-1  bi-zeval amimii’n-nevél, Tenezzeheb
zatihi ani’s-sebihi ve’l-misdl hazretlerine IGyik ve
seza ve sayeste-i revadir ki; Niisha-i insani eblag-i
Uslubda ve ahsen-i takvimde insa“...”

Bunlarin kelime kelime anlatilmasi ¢ok vakit ala-
cagindan diger kisimlardan 6rnek vermeye de-
vam edelim;

“Vakif-1 esrdr-1 ins-ii cdn hazretlerine Idyik ve
sezd ve elyab ve ahrddir ki; Niisha-i insani eblag-i
Uslubda imld ve ahsen-i takvimde insa“...”

Dizyazi icerisindeki siirsel soyleyise en glizel or-
neklerden, Kanuni Vakfiyesinden de bir parcaya
bakacak olursak;

“Diinya dér-i1 devdru meddr-1 imér, Mahall-i tebd-
ru karatu’l-aktdrdir. Fezdsi kaza ile meshur, Sefa-
st ise cefa ile makrdr. Findsi fenaya karim, Ginasi
andya rehin. Nimeti nikmete, minhati mihnetine
muhavvel. Sthhati sahame, felahi feraha. Desen-i
sem, ni‘ami gam. Sarabi serdb, Amiri haréb. Me-
ta-1 gurur, sdrar-u gurur...”

Buna benzer ifadeler ile diinyanin geciciligi 6r-
neklendirildikten sonra en sonunda diyor ki;

“

.. ve ma‘azdlik haber-i sidk-1 eseri, ed-diinyd
mezraati’l-ahire mistdkinca, mahalli ittihal zahi-
re-i uhrd, mezraa-i ahiret ve meccele-i uhrddir...”

Dedikten sonra malini neden vakfettigini yine si-
irsel bir ifadeyle anlatmaktadir.

Resim 2. Topkapi Sarayi giris kapisi lizerindeki miisenna celi stilus yazi.
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Vakif malini nigin vakfettigini ayet ve hadislerden
alintilarla, siirsel bir tarzla ifade etmektedir.” di-
yerek tesekkiir eden Akkus s6zli panel baskanina
birakmistir.

ikinci olarak Prof. Dr. Ugur DERMAN “Medresetiil
Hattatinin Yuzlncd Yili ve Vakif Eserlerde Hat Sa-
nat1” bashkl tebligini sunmustur.

“Osmanli bir vakif medeniyetidir ve hiisnii hatta
onun anahtaridir” diyen Derman, tebliginin hi-
lasasinin bu cimle igerisinde bulundugunu belir-
terek konusmasina, 6zetle, séyle devam etmistir;

“Osmanli medeniyetinde hattin soyle bir roli
vardir; hat, okuma yazma vesilesidir. Osmanli’da
okuma yazma bilen sayisi azdir ama bilen de tim
ozellikleriyle bilirdi. Hat sanatina meyleden bir
geng Ustadin yanina giderek 6grenme istegini bil-
dirir, hoca da bedelsiz olarak onu mesk etmeye
cagirarak 6grencisini yetistirirdi.

So6zi fazla uzatmadan size, segtigim hat eserleri-
ni anlatmaya calisacagim.

ilk olarak, Topkapi Sarayi giris kapisi zerindeki
Fatih devrinden kalma misenna celi silis yaziyi
gostermek isterim bu yazi, grafik 6rilUs itibariyle
hala gecilememistir, Fatih devri hattati Ali Sofi’ye
aittir.

Nesih hatti diger hat sanatlari gibi Abbasilerden
itibaren, zaman icinde olusmus, istanbul’un fet-
hinden sonra Seyh Hamdullah ile kemal bulmus-
tur.

Sultanahmet Camii’nin kitabesi, celi hatla yazil-
mistir. Cami ve bina kitabeleri celi hatla yazilir ve
son misraina tarih dustlirdd. 1927’de Meclis’ten
cikan bir kanunla bu kitabeler kazinarak yok edil-
mistir. Hisn-U hattin Seyh Hamdullah’tan sonra
gelen deha derecesindeki lstatlarindan bir tane-
si de Hafiz Osman’dir. Kendisi de bir hattat olan
Sultan lll. Ahmet’in Topkapi Sarayi girisi 6nlinde-
ki cesme icin yazdigi celi siilis yazi da kiymetini
muhafaza etmektedir.

18. asrin ikinci yarisi, on dokuzuncu asrin basla-
rinda hakikaten bir deha olan Hattat Rakimdir ki;
ben hat sanatini Rakim’dan 6nce ve Rakim’dan
sonra diye tasnif etmeyi dogru buluyorum. Ra-
kim’dan sonra celi yazilar tekaml ettigi zaman

Kazasker Mustafa izzet Efendi’nin yazmis oldugu
bu cami yazilari daha da revag¢ bulmus ve daha
da giizel yazilmaya baslanmistir. Ayasofya’da bu-
lunan bu buyuk yazilar 1944 yilinda mize iken
ziyarete gittigimizde yerlerinden indirilmis ve du-
varlara yasli olarak durmaktaydi, babam “bunlar
nede yerde” diye sordugunda bir gorevli “bun-
lar disari ¢ikarilacakti ancak icerde catildigindan
kapidan sigmadigi icin ¢ikarilamadi bu nedenle
yerde duruyor” demisti, 1952 yilinda ise tekrar
yerlerine ¢ikarilmistir.

20. asrin en biiyiik ismi diyebilecegimiz Halil Oz-
yazicr’nin Yavuz Selim Camii’'ne yazig1 kubbe yazi-
si da Rakim sonrasi devrin glizel 6rneklerinden-
dir. Bu dénemde yazi zeminlerinde ¢ogunlukla
ordekbasi yesili olmakla fes rengi, gllkurusu ve
az da olsa mavi renk kullanilmistir ve bu sayede
altin varakla yazilan yazi zemin igerisinde patla-
mustir.

Yukarda bahsi gecenlerden baska; Yesari Esad
Efendi, Hamit Ayta¢ ve Yahya Fahrettin’den de
ginimize nadide eserler kalmistir.

Bu glizel hiisn-U hat eserleri ya vakif binalarini
slislemekte veya vakif kitliphanelerinde bulun-
maktadir. Hisn-U hattin vakiflarla yakin iliskisi
budur.

Simdi geldik Medresetil Hattatin’e. Yazinin 6zel-
ligini yitirmeye baslamasiyla Evkaf Nezareti blin-
yesinde 20 Mayis 1915 yilinda agilmistir. Cesitli
ugrasilardan sonra Glizel Sanatlar Akademisi'ne
baglanan Medresetlil Hattatin, burada moder-
nist bakis acisiyla kiigimsenerek yok olmaya
mahkim edilmistir.

Medresetil Hattatin hoca ve talebelerinden ba-
zilart; Hulusi Efendi, Kamil Akdik, Ferit Bey, Res-
sam Ali Sami Bey, Tugrakes Hakki Bey, Hiiseyin
Tahirzade, Haci Nuri Korman, Baha Efendi, Nec-
mettin Okyay, Emirzade Kemalettin Bey, Suheyl
Unver, Macit Bey, Halim Efendi.

Medresetil Hattatin binasi su an bos ve atil dur-
maktadir, ilk gayesine uygun bir ¢alisma igin tah-
sisinin uygun olacagini diisiiniyorum” diyen Der-
man, sozlerini bu cimle ile tamamladi.

Sonrasinda istanbul Teknik tniversitesi Mimarlik
Fakiltesi 6gretim tiyesi Dr. Aras NEFCi “Mima-
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Resim 3. Sileymaniye Killiyesi.

ri‘de Vakif izleri” konulu bildirisini zengin gérsel
icerikle birlikte sunmustur.

Nefgi, bildirisinin hilasasinda vakif mimari eser-
lerinin sehirlerin semboli olarak nasil bellekleri-
mizde yer aldigini ifade etmis ve konusmasinda,
Ozet olarak, su detaylara yer vermistir;

“Deseler ki: Hangi mimari program veya Uslup
Osmanli Devleti'ni bir tek komplekste, bir tek
killiyede temsil eder; bence Sileymaniye’dir.
Siileymaniye kiilliyesi hem Osmanli hem islam
mimarisinde doruk noktadadir. Hem mimari ta-
sarim, hem program, hem de sehircilik tasarimi
acisindan hakiki anlamda bir mimarlik, sehircilik
eseridir. Tabi bu killiyede her sey vakiftir. Kiz ku-
lesinden sonra istanbul’u en ¢ok anlatan fotog-
raflardan biridir Stileymaniye fotografi.

Dort yarim kubbeli camilerin ilk denemesi Maras
Ulu Camisidir ancak dort yarim kubbeli camile-
rin en mutekamil olani Fatih Camiidir. Dort yarim
kubbeli olan ¢coktur ama bu giizel orani hig birin-
de yakalayamayiz. Selatin camilerinde mustakil
olarak yapilan ilk vakif kutliphane de Fatih Ki-
tiphanesidir.

Uskiidar’daki Atik Valide Sultan Kiilliyesi de muh-
tesem bir vakif eserdir yillar 6nce medresenin
duvarlari yikilarak hapishane olarak kullaniimis,
simdi ise restore goriyor ve enstitl olarak gorev
yapacak.

Fatih’te Klicuk Efendi Camii Feyziye namiyla, oval
sekilde bir camidir ve mihrabinda gilehanesi olan
U¢ camiden birisidir.

Nuruosmaniye bana gére Osmanli’nin ikinci Si-
leymaniye’sidir. itirazlar olabilir ancak basit bir
6lclim sonucu olarak bunu ifade edebilirim. Aya-
sofya oval bir kubbeye sahiptir, uzun tarafi 34 mt.
kisa tarafi 31 mt.dir, Sileymaniye 27,40 mt.dir
fakat 25.50 mt. ¢apinda en biylk kubbe Nuruos-
maniye’dir, Sultanahmet’ten de Yavuz Selim’den
de blyuktir. Boyle buyuk bir kubbe dort kemer
Uzerine oturur. Bu killiye de camisi, medresesi,
imareti ve kutlphanesi ile bir vakif eserdir.

Ragip Pasa Kltuphanesi, diinyanin en glizel mis-
takil vakif kutliphanelerinden biridir. Bozdogan
Kemeri, su ve yaya yolunu barindiran muhtesem
vakif eserlerindendir. Yine Sinan’in mihendislik
acisindan en muhtesem eserleri arasinda BlyUk-
cekmece Koprileri de bulunmaktadir.

Cami, medrese, mektep, kitliphane, sifahane,
imaret, cesme, kopri, su kemerleri, kus evleri ve
diger vakif eserler; sehir halkina hizmet sundugu
kadar estetik ve fonksiyonellige de blylik 6nem
vermistir” diyen Nefci konusmasini kus evlerinin
estetik ve fonksiyonellik 6rnekleriyle tamamla-
mistir.

Son olarak Ankara universitesi Dil-Tarih ve Cog-
rafya Fakiiltesi Sanat Tarihi B6limi 6gretim Uye-
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si Yrd. Dog. Dr. Ristem BOZER “Vakif Eserlerde
Ahsap Sanati” konulu tebligini sunmustur.

Ahsap eserlerin hem Selguklu ‘da hem de Os-
manli’'da istisna sayilabilecek bir ya da en fazla
iki 6rnek disinda hemen hemen timinin vakif
eseri oldugunu belirterek basladigl tebliginde,
Ozetle, su detaylara yer vermistir;

“Bir cimle okumak istiyorum, dikkatinizi de
cekmek istiyorum; ‘Ahsap Oymaciligi Selgcuklu
Cadi sanatina Biiyiik Selcuklu Egemenlik alanla-
rindan, Orta Asya, iran, Azerbaycan, Giircistan
Irak ve Suriye’den ve glineyde Eyyubi ve Memluk
egemenligindeki bélgelerden ithal edilmistir.” Bu
cimle bana ait degil, bu alanda ¢alisma yapan
bliylk bir hocamizin. Ancak ben bu gorise ka-
tilmiyorum. islam Cografyasinda ortaya konulan
eserlerin tamaminin ithal bir kltlrin GrinG ol-
dugu tespiti bulunmaktadir ancak ben bu goérise
katilmiyorum, tiim bu sanat eserlerinin medeni-
yetimizin Grind oldugu fikrini benimsiyorum.

Selguklu dedigimiz zaman butin unsurlarindan
soyutlanmis bir toplumdan bahsetmiyoruz. Sa-
dece ayni cografya yasayan insanlarin, hayat-
larinin bir déneminde kurdugu bir devletten
bahsediyoruz. Dolayisiyla oradaki devlet sanat
ve iscilik unsurlarindan soyutlanmiyor, toplum-
da var olagelmis unsurlar zaten devam ediyor.
Tirkler Anadolu’ya gelirlerken zaten yanlarinda
getirmislerdir, ithal ederek degil. 9. ylizyill Abbasi
déneminden bir ta¢ ahsap parca; bu bir oymadir
ama uluslararasi literattre girdigi haliyle egri ke-
sim ya da mai kesim denilen bir Usluptur, diinya
literatlriinde tarandigl zaman Asya’da Turklerin
kullandigi, baska bir cografyada kullaniimayan
bir teknik oldugunu goriirstiniz.

9. ylizyil Samarra islam Sanatinin kilit noktalarin-
dan birsidir. Abbasi Halifesi Turkler i¢in bir sehir
kurdugunda yalnizca askerler gelmiyor o sehre,
askerler yaninda ilim adamlari, sanatkarlar ve
kaltir adamlari da geliyor. O sehir iste bunun
islam cografyasina yayllmasina vesile olan sehir-
dir. Emevi sanatiyla Abbasi sanati arasinda nere-
deyse baglant yoktur. Her sey bu sehre yerlesen
Turklerin etkisiyle baslamistir.

Resim 4. Nigde Sungur Bey Camiinin kiinde kari
kapisi.

Ahsap eserlerin miizelere alinmasi; aslinda ese-
rin yapildigi ve uzun zaman bulundugu ortamdan
alinmasi anlamina da geldigi icin eserin yipran-
masini hizlandirmaktadir. Bunula beraber binala-
rin zayif halkasindan biri ahsaptir. O ahsaplarin
en zayif halkasi ise kapi kanatlaridir; binanin kita-
besi de kapi kanatlaridir. Ortagagda binanin kapi-
sinda kitabe varsa, binanin baska yerinde kitabe
bulunmamaktadir.

Nigde Sungur Bey Cami devrinin en giizel kiinde
kari ornegidir. Bu kapi kendi kitabesini tasimak-
tadir. Bu durumda bu kapinin binasindan sonra
yapildigini anhyoruz.

Ankara, ortagagda, Selguklunun erken dénemle-
rinden Osmanli’'ya kadar olan déneminde devri-
nin en iyi ahsap ustalarina sahiptir.

imitasyon eserlerin uzmanlara danisiimadigin-
dan vyapilmasi nedeniyle aslina benzemeyen
eserler orijinal kapi yerine takilmakta ve bu imi-
tasyonlarin aslina benzememesi nedeniyle ilgili-
lerin yanlis bilgilenmesine, basili yayinlara yanls
bilgi girilmesine neden olmaktadir.

Sultanahmet Camii avlu kapilarinin restore edil-
mesine artik sira gelmeli sayin Genel Mudirim”
sozleriyle sunumunu tamamlayan Bozer, sozii
oturum baskanina birakmistir.

Soru ve cevaplar kismini takiben, Vakiflar Genel
Midirta Sayin Dr. Adnan ERTEM, panelistlere
plaket ve hediyeleri takdim ettikten sonra panel
sona ermistir.
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