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Oz

Tas tonoz insaati Anadolu’da Selguklularla yayginlasir. XIll. yizyilin ilk ¢ceyreginde insa edilen Divrigi Komp-
leksi, bltilin tonoz sisteminin birbirinden farkli oldugu tek yapidir. Tirkiye Selguklu mimarisi, kenar sayila-
rinin ylzeyde olusturduklari ¢ikintili kenarlar ve girintili acilara gore siniflandirilabilir, olaganisti ve ¢ok
saylida tonoz cesitliligine sahiptir. Divrigi Kompleksi ise bu baglamda, Anadolu’da bilinen en erken tarihli
ornekleri temsil etmektedir. Burada, arastirmanin hedefi olarak, Divrigi Kompleksi kenar tonozlarini bir
dizi seklinde sunarak, geometrik yapilari Gizerinde durulmustur. Ayrica ayni ylizyil icinde Anadolu Selguklu
eserlerinde yer alan kenar tonozlar bakimindan da bir degerlendirme yapilmistir. Bunun sonucunda, daha
erken tarihli yalnizca tugla tonoz érneklerine rastlanir iken, sonraki yillarda benzer tas tonoz 6rneklerinin
mevcut oldugu gorilmdistar. Dolayisiyla kendi donemindeki kesme tas tonoz insaatina isik tutmus ve yayil-
masina 6nculiik etmis olmalidir. Sonug olarak yapi, kenar tonozlar insasinda benimsenen ¢dziim cesitliligi-
ne dikkat ¢ekerek, bulundugu cografyanin Xlll. ylizyil mimarisi icinde yeniden degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Divrigi Kompleksi, Kenar Tonoz, Kesme Tas, Yildiz Tonoz, Selguklu Mimarisi

Stone Groin Vaults of the Divrigi’s Complex

Abstract

TheStone vault construction that became widespread with the Seljuks in Anatolia, the Divrigi Complex,
built in the first quarter of the XlII. century, appears to be the only building where the entire vault system
is different from each other. Turkey Seljuk architecture has numerous variety of groin vault which can be
classified by the recessed angles and protruding edges formed on the surfaces by the numbers of the
edges. In this context, the Divrigi Complex represents the oldest known in Anatolia with the groin vaults
in both the mosque and the hospital and the top covers consisting of combinations of these groin vaults.
These vaults, each of which has different decorations, cover areas that are generally rectangular. Those ap-
pear as groin vaults with two, three, five, six sides and sometimes combinations of these. Here, as the aim
of the research, the geometric structures of the Divrigi Complex were examined by presenting the groin
vaults in a series. At the same time, the vaults of the building have been evaluated among the Anatolian
Seljuk works before it.

As a result, no stone groin vault example was encountered except bricks in the years before this work of
art. However, it was experienced in Seljuk architectural structures in the following years. Thus, it may have
shed light on the cut stone vault construction in its period and pioneered its spread. In the architecture
of XllII century, considering the geography it is located, Divrigi structure is unique in medieval Anatolian
architecture, with its incredible geometric technique used in the construction of the 13th century archi-
tecture, especially in the construction of its vaults, and undoubtedly with thousands of other features. In
this study, this work of art has been re-evaluated by shedding light on the variety of solutions adopted in
the construction of the groin vaults.
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Divrigi Kompleksi’'nin Tas Kenar Tonozlari
Giris
Divrigi Kompleksi Orta Cag Anadolusu’nda, mimariye yeni bir bakis agisi getirerek, kendi dénemi iceri-
sinde farkindalik yaratan, onemli yapilarindan biridir (Kuban vd. 1999). XlII. yizyilin ilk ceyreginde Men-
glcekliler tarafindan insa edilen yapi, UNESCO Diinya Kultlr Mirasi listesine Tirkiye'den secilen ilk Gi¢

eserden biridir (Sekil 1).

Selgcuklu doneminde Anadolu’da, ozellikle XII. yizyilin sonlarinda ve Xlll. ylzyilhn baslarinda, bu bolge-
ye mahsus bir cami tipolojisi gelismistir. Selguklu ulu camilerinin genel kompozisyon semasina uygun
olarak, Divrigi Ulu Camisi’nde, ana eksenin lizerindeki orta sahin, genislik ve yiikseklik bakimindan yan
sahinlardan farkh tutulmustur. Dikdértgen planli cami, sekizgen yapili on alti destek ile yirmi bes sahina
bolinmustir. Donemin mimari yapilarindan ayiran en biylk 6zelliklerinden biri, bu sahin agikhklarini
drten tonoz cesitliligidir (Sekil 2). Caminin gecirdigi sayisiz déniisiimden (Onge, 1978: 54-58) geriye ka-
lan, sadece on alti tonoz orjinaldir'. Bunlar, ¢ok yiksek kalite ve teknik ile karakterize edilmis, mihrap

onl kubbesi ile doruga ulasan, etkileyici bir tasarimin Grtintdrler.

Caminin hemen bitisiginde ise dikdértgen bir alana yayilan sifahane yer almaktadir. iki katl olan yapi,
mihrabin hemen arkasinda ve camiye dik bir eksen boyunca yonlendirilmistir. Tipki camide oldugu gibi,
burada da bazi tonozlar orjinalligini korurken, orta sahinin merkezinde bulunan agiklikta oldugu gibi
bazilariise, yikilmis ve yeniden insa edilmislerdir. Ancak orjinal tonozlar tst 6rti bakimindan, kesme tas

tonoz yapisinin daha zor uygulamalarinin denendigi essiz 6rnekleri temsil etmektedirler.

Anadolu’da Selguklularla yayginlasan tas tonoz ortis, 6zellikle bu yapida, bitin Ust 6rti yapi sistemi-
nin birbirinden farkh oldugu, yegane eser olarak karsimiza ¢ikar. Bu tas tonozlari, bazi temel basliklar
altinda degerlendirmek miimkindir. Bunlarin basinda elbette, Selguklu mimarisinde en yaygin olarak
kullanilan hag tonoz, besik tonoz ve ¢apraz tonoz gelmektedir. Bunlara kubbe, nadir rastlanan kaburgali
tonoz ve bu makalenin de ana konusu olusturacak olan kenar tonozlar eslik etmektedir (Atak, 2019:74-

118).

1 Divrigi Ulu Camisi’nde yer alan tonozlarin yapida bulunduklari pozisyonlara gore hazirlanan sekil 2’de kirmizi ile isaretlenmis
olan tonozlar orjinal degillerdir. Bunlardan sol alt ilk sirada olan tonoz, minareye giris kapisinin ve bu kapiya gikisi saglayan mer-
divenin oldugu bir alanin Ust ortiistidiir. Bu tonoz orjinal olmayan diger tonozlara nazaran daha farklidir. Digerlerinde ¢imento Ust
ortuler hemen fark edilirken, buradaki Uist 6rtiide kesme tas ingaat teknigi net olarak goriilmektedir. Buna ragmen tonozun, bir
XII. ylzyil eseri oldugunu sdylemek mimkiin degildir. Clinkii buradaki tonozun baglangici, simetrigi olan agikliga gore olduk¢a
farklidir. Bu yiizden, sadece mevcut olan merdivenin 6zgiin olabilecegini dislindiriyor. Fakat tonoz 6zgilin degildir. Ama tonozun
dizenle insa edildigini soylemek mumkiindir. Buytk olasilikla minare ile birlikte insa edildigi sdylenebilir. Ancak minarenin de
yapilis tarihi ile ilgili kesin bir bilgi mevcut olmamakla beraber farkli gériisler mevcuttur (Yetkin, 1959: 175; Ulgen, 1962: 94; Eyice,
1975: 9; Bayar, 13; Onge, 1978: 54) Biitiin bu goérisler 1siginda sadece XIIlI. yiizyll eseri olmadigi bilgisine ulasmak miimkindiir.
Cimento ile yeniden insa edilen tonozlar ise, 1504 yilinda gergeklesen deprem ile bati cephesiyle beraber iki sahinin yikilmasinin
sonucudur. Ayni yuzyilda yeniden inga edilmislerdir. Bu tonozlardan besini kaplayan kiglk tugla kubbeler ise yine XVI. ylzyilin
yarisinin Grtnadirler (Sakaoglu, 255-256). XX. ylzyilda tarihi kesin bilinmeyen bir deprem sonrasinda merkez agiklik yikilmis ve
daha sonra bugiinki gériiniiminde yeniden insa edilmistir.

2 XX.yuzyilda tarihi kesin olarak bilinmeyen bir deprem sonrasinda Divrigi Sifahanesi’nin orta nefinde yer alan ti¢ tonoz yikilmistir.
Ayni ylzyilda yeniden insa edilmislerdir. Bununla beraber sifahanede yapinin banilerine ev sahipligi yapan tirbenin kilahi da
yikilip yeniden tasarlanmistir (Atak, 2019: 68-69)
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Sekil 1. Divrigi Kompleksi’nin plani (VGM).
Yapinin timinde goérilen genel simetriden kagls, tonozlarda da tekrar eder. Bylelikle her bir tonozun
dekorasyonu, bir digerinden farkli olarak karsimiza gikar. Genel olarak dikdértgen aciklilarda yer alan bu
tonozlar, geometrik yapilarina daha uygun olan kare alana indirgenerek insa edilmislerdir. Bu islem, Ust
ortlinlin plan Gzerinde Ug birime boliinmesi ile ortada kare bir alan (Tiikel Yavuz, 1983: 50) elde edilerek
uygulanir. Merkez kareden geriye kalan iki yanlarda ise, farkli ¢coziimler getirilerek son bulur. Bu bazen iki
kenarda basit bir kemer eklenerek (Sekil 3) gerceklesirken, bazen de bir yarim kubbe (Sekil 4) ya da cap-
raz bir tonoz seklinde tasarlanir. Boylelikle daha karmasik yapida olan bu Ust 6rti sistemi igin, geometrik

bakimdan daha rahat olan bir ¢6ziim getirilerek uygulama islemi gerceklesir.

Sekil 2. Divrigi Ulu Cami tonozlarinin yapida yer aldiklari konumlarina gére gériiniimi (Kirmizi ile isa-

retlenmis tonozlar orjinal degillerdir).
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Divrigi Kompleksi’'nin Tas Kenar Tonozlari

Sekil 3. iki yanda kemer eklenerek kareye indir-  Sekil 4. Tek bir yanda yarim kubbe ile ¢6ziim bul-

genen (¢ kenarh Divrigi Kompleksi tonozu. mus bes kenarli Divrigi Kompleksi tonozu.
2. Yildiz Tonoz veya Kenar Tonozlar?

Divrigi Kompleksi kenar tonozlarini sunmadan 6nce, neden bu arastirmada kenar tonozlar diye bir ifade
seklinin tercih edildigine deginmek gerekiyor. Selguklu mimarisiyle Anadolu topraklarinda yiiz goster-
meye baslayan bu tonozlar icin, Tiirk mimarlik tarihinde halen dogru bir tanimlama yapilamamistir. An-
cak tonozlarin yizeyde olusturduklari yildiz formundan kaynakli olarak, sik sik yildiz tonoz seklinde bir
ifade kullanilmistir. ClinkQ bu alandaki aragtirmalar, tonozlarin nasil insa edildiginden daha ¢ok, genel
bir ifade seklini kullanarak son bulmuslardir. Literatlir arastirmasi yapildiginda, yildiz tonozlar tizerine en
kapsamli calismalar Aysil Tukel Yavuz (1978: 863-879) tarafindan ele alinmistir®. Yazarin doktora tezinin
de dahil oldugu arastirmalari, bu alandaki en 6nemli ve degerli basvuru kaynaklarindan birini temsil
etmektedir. Yazar ¢alismalarinda, tonozlar igin literatiirde yer alacak tanimlamalari yapmakla kalmamis,
ayni zamanda geometrik planlarini da incelemistir. Boylelikle Selguklu mimarisinde yer alan, neredeyse
tiim tonoz tarleriile ilgili yiklU bir bilgi sunmustur. Yazar, incelenen durumda kenar tonozlar olarak ifade
edilen Ust ortl icin, ¢ogu durumda planin aldig yildiz formundan kaynakli olarak yildiz tonoz seklinde
ifade etmistir. Bu tanim, daha sonraki yillarda baska arastirmacilar tarafindan benimsenerek tekrar et-
mistir (Kuban vd. 1999: 58). ilerleyen zamanlarda yine Yavuz tarafindan, bu tiir tonozlar icin Almanca bir
arastirmada faltgewdlbe kelimesinden yola cikilarak, ingilizce bir yayinda folded cross vault olarak ifade
edildigi belirtilmistir. Bunun (izerine yazar, Tiirkge’de yildiz tonoz olarak tanimlamak yerine, ingilizce’deki
anlamindan yola gikarak kollari katlanmis hag¢ tonoz seklinde bir karsilik almasinin daha dogru olacagini
One siirmistar (Tukel Yavuz, 2001: 179). Clinkd Yavuz'un daha 6nce yildiz formundan kaynakli olarak ta-
nimladigi ifade sekli, aslinda, daha basit bir gecometriye sahip olan tonozlar igin ya da merkezinde genel
olarak dort kollu bir yildiz formu ile son bulan hag tonozlar icin kullanilmaktadir (Resim 1). Muhtemelen
yazar da, bu ¢ok genis tanim yerine, daha spesifik olan kollari katlanmis hag¢ tonoz tanimini uygun bul-

mus olmalidir.

3 Prof. Dr. Aysil Tukel Yavuz’'un bitiin yayinlari, basta doktora tezim olmak Uzere, arastirmalarima g¢ok buytk katki saglamistir.
Yavuz’un Tiirkiye’den italya’ya icinde tiim arastirmalarinin yer aldigi bir flash bellegi tarafima génderme nezaketinde bulunmasi
paha bigilmezdir. Bu unutulmaz jesti igin kendisine tesekkir ederim.
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Resim 1. Merkezi yildiz tonoz ile son bulan Divrigi Sifahanesi yildiz-hag tonozu.

Son yillarda benzer tonozlar, Avrupa mimarlik tarihinde basta iber Yarimadasi olmak iizere, kuzey Al-
manya, italya’nin Puglia bélgesi gibi mimari eserlerde giin 1si§ina cikmaya baslamislardir. Bu tonozlar, XV.
yuzyildan itibaren kaburgali tonozlarin yerine, kenar sayisinin artmasina bagh ve kaburgasiz olarak insa
edilmislerdir (Resim 2). Bilhassa son yillarda bircok bilimsel yayinin ana kahramani olan bu tonozlar igin,
dzellikle stereotomiya* teknigi Gizerine ayrintili calisma yapan arastirmalar, ispanyol mimarisinde boveda
de aristas (Zaragoza Catalan, 2010:177-209) seklinde bir ifade kullamislardir. Tlirkge anlam karsiligi ise
tam olarak kenar tonozlar seklindedir. Bununla birlikte, benzer tonozlar italya mimarisinde, ispanya’ya
gbre daha az yer almasina ragmen, onunla ayni anlama gelen volte a spigolo (Nobile, 2016: 45-68) sek-
linde bir tanimlama ile son bulmuslardir (Resim 3).

Resim 2. Aziz Domingo Antik Manastiri Valensiya Resim 3. Cenova Valilik Binasi (italya).
(Ispanya).

4 Stereotomiya, Yunanca kati ve kesim kelimelerinden tlremistir. Kesme tas sanati olarak da bilinen bu teknik, G¢ boyutlu ka-
tilar belirli sekillerde ve geometriye dayanan bir yontem egsliginde kesme olarak ifade edilebilir. Daha ¢ok karmasik yapidaki
duvarlarin, kemerlerin, tonozlarin, ya da herhangi bir mimari figliriin pargalarini olusturan her bir bileseninin seklini 6ncel, yani
uygulama oncesi belirlemeye ve dolayisiyla yapim sirecini sekillendirmeye izin verir. Monte edilmek lizere kesilen kesme tasla-
rin toplam hacimlerinin, temel hacimlere ayrilarak kolayca birlestirilmesini saglar. Bununla beraber biitiinin statik davranisinin
homojenligini garanti eder. Bu ylizden stereotomiya, basit bir kesme tas islemleri ile ilgilenmez. Lakin tasta mimari yapisal ele-
manlari tasarlamak igin kodlanmis geometrik yontemleri kapsar. Tirk mimarlik tarihinde heniiz 1sik tutulmamis olan bu teknik,
Avrupa mimarlik tarihinde basta ispanya mimarisi olmak iizere birgok bilimsel arastirmanin konusudur.
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Bu alanda daha ¢ok arastirma yapan ispanya ve italya mimarisinde kullanilan tanimlardan yola ¢ikarak
ve bilhassa bahsedilen tonoz tiirlerinin geometrik yapilari bakimindan daha da uygun diisiintldiiglinden
bu arastirmada da kenar tonoz seklinde bir ifade tercih edilmistir. Clinkl Tirkge literatiirde Aysil Tukel
Yavuz ile hayat bulan bu tonozlar, yazarin son olarak benimsedigi ifade sekli kullanilsa bile, ne yazik ki,
tonozun geometrik yapisi bakimdan uygun degildir. Cink{ Yavuz’un, bu tlr tonozlarin geometrik ya-
pilari bakimindan hag tonoz ile ayni oldugu, hatta, bir tonoz tiirii degil ha¢ tonozun yapisal bezeme ile
cesitlenmesidir (Tukel Yavuz, 2001: 177) seklindeki bir ifadesi ile benimsenmistir. Fakat, bu son ifadenin
dogrulugunu, bu yapidaki bitlin tonozlar igin genelleyerek kabul etmek miimkin degildir. Clinkd, bu
turdeki tonozlardan bazilari bir hag tonoz uzantisina sahip oldugu halde, bazilari ise bir ¢apraz tonozun
uzantisi olarak tasarlanmislardir. Bu durum, bu tlrdeki tonozlarin kosegen cizgilerini takip ederek cok
kolaylikla fark edebilir. Ornegin; herhangi bir kenar tonozun kdsegenleri, tonoz yiizeyinde ice dogru bir
form aliyor ise, bu tonozun temel geometrik planinda bir capraz tonoz tasarimi vardir (Sekil 5). Bunun
tam tersi sekilde, tonozun kosegen cizgisi disa dogru bir form yaratiyorsa, temelde bir hag¢ tonoz plani

yer almaktadir (Sekil 6).

Sekil 5. Temelinde bir ¢apraz tonoz plani olan 3 Sekil 6. Temelinde bir hag¢ tonoz plani olan 5
kenarl Alara Han ¢esme eyvan tonozu. kenarli Igdir Kervansarayi tonozu.

Peki tonozun temel tasarimdaki ¢apraz ya da hag tonoz farki neden bu kadar 6nemlidir? Clinki santi-
yede uygulanacak olan kesme tas islemini tek bir tas blogu tzerinde gerceklesmesinin gerekli oldugu
durumlarda, ¢ikarilacak olan modellemelerin tasariminda bu bilgi blyiik fayda saglar (Sekil 7). Eger ko-
segen lizerindeki kenar disa dogruysa, hag tonozun yerine gosterilen yontemler kullanilirken, kenar ige
dogru ise ¢apraz tonoz tercih edilir. Kare anlani kaplayan bir kenar tonoz insasinda, tonozun tek bir gey-
regi icin cikarilan kesme tas kesim sablonlari, tonozun diger ceyrekleri icin de kullanilarak kesim islemi

gerceklesir. Boylelikle, bu durum tretimin daha seri bir sekilde uygulanmasini saglar.
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Sekil 7. Kenar tonozun tek bir blok tizerinde uygulanacak olan kesme tas kesim islemi.

Ozetle bu fark, XlII. yiizyil Anadolusu’nda bir santiye icin gdz ardi edilemeyecek kadar biiyiik dnem tasi-
malidir. Clinkl kesme tas bloklari izerine olusturulacak olan sablonlarin seri hale dontstirilebilmesi,
beraberinde malzeme tasarrufundan isci tasarrufuna kadar tabi ki maliyeti ve zaman tasarrufu gibi pek
¢ok avantaji da beraberinde getirmis olmaldir.

Sonug olarak, yukarida bahsi gegen tanimlamalar goz 6niinde bulunduruldugunda ve tonozun geomet-
rik yapisi geregi de, bu arastirmada kenar tonozlar seklinde bir ifade kullanilacaktr.

Anadolu Selguklu mimarisinde kenar tonozlar, oldukga yaygin bir dagilim géstermektirler. Bu tonozlar,
kdsegenlerinin ice ve disa dogru aldiklari formlardan kaynaklanarak ¢ogalan ve farkli yapida olan bir
cok tire sahiptirler. Bu durum tonozun merkezinde bazen yildiz, altigen, ya da sekizgen bir formda son
bulurken, bazen de merkezde yer alan bu sekillerin yanlarina eklenen baklava ya da ha¢ formunda son
bulmasi ile sonuglanabilir. Bu merkez forma bagli olarak da tonozun kenar sayilarinin yiizeyde olustur-
duklari artis degisebilir. Clinkl tonozun baslangi¢c noktasindan ¢ikan her bir kenar hath merkezde bir
kdseye baglanma ihtiyaci duymaktadir. Ornegin; alti kenarl bir tonozun merkezinde yer alan sekizgen
formunu, basit bir sekilde eksende sadece 45 dondirirsek, alti kenar (Sekil 8) yerine, yedi kenarh bir
tonoz (Sekil 9) elde ederiz.

Sekil 8. Temelinde bir ¢capraz tonoz plani olan 3 Sekil 9. Temelinde bir ha¢ tonoz plani olan 5 ke-

kenarl Alara Han ¢esme eyvan tonozu. narli Igdir Kervansarayi tonozu.
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Bu nedenle, kenar tonozlar igin, merkez formun sekli esastir. Bu durumda da gérildugi gibi sekizgenin
konumunu degistirmek, kenar sayisini da degistirir. Sonug olarak, uygulama ydntemleri de degisir. Oy-
leyse bu tonoz tirlerini, merkez formun sekline de bagh olarak, kenar sayilarindan olusan artistan yola
cikarak siniflandirmak mimkindir. Anadolu Selguklu mimarisinde iki kenarli tonozlardan baslayarak,
g, bes, alti, yedi ve son olarak da dokuz kenardan olusan tonozlar mevcuttur (Tikel Yavuz, 1993: 548).
Divrigi Kompleksi ise, bu tonozlardan bazilarini (iki, tg¢, bes ve alti kenarli) hem kendi ¢aginin en erken ta-
rihlisi, hem de en (st noktada tasarlanmis haliyle dénemin mimarisine bahseder. Dahasi bu tonoz tiird,
genel olarak Selguklu mimarisinde, ¢esme eyvani, giris alanlari, ya da daha 6zel bir mekani vurgulamak
icin tercih edilirken, Divrigi Kompleksi’'nde ¢ok sayida kullanilmasi ile, hi¢ sliphesiz yapinin her yerinde

karsimiza cikan essiz mimarisini kanitlar niteliktedir.

Bu arastirmada, Divrigi Komplesi kenar tonozlari ardisik kenarlarin sayisina gore, bir dizi halinde sunula-
caktir. Dahasi geometrik kuruluslari Gzerine daha ayrintili bir izlenim yapilarak vurgulanacaktir. Bunlara
daha karmasik ve istisna olarak kabul edilecek olan, kenar tonozlarin kombinasyonlarindan tasarlanan
vakalarda eklenecektir. Gorililecegi Uizere, bu tonozlarin kare modiillere dayanan geometrileri, bunlarin
birlesiminden ve cogaltilmasindan tiiretilmistir.

2.1. iki Kenarli Tonoz

Kenar tonoz dizisinin baslangi¢ noktasi olarak Anadolu Selguklu mimarisinde diger kenar tonoz tiirlerine
nazaran daha az sayida yer alan iki kenarli tonoz®, pek tabii ki Divrigi Kompleksi’nde en iyi isciligi ile karsi-

miza ¢ikar. Bu tonoz (Sekil 10), Divrigi Sifahanesi’nin kuzeyinde dortgen alanin 6niindeki revakh bolimin

Gstunid 6rtmektedir.

Sekil 10. Divrigi Kompleksi iki kenarli tonozunun plan tizerindeki yeri.

5 Anadolu’da, Divrigi Kompleksi’'nden sonraki yillarda insa edildigi bilinen iki kenarli tonoz 6rnekleri mevcuttur. Bunlardan ilki XIII.
yuzyil eseri olan Yusuf bin Yakup Tlrbesi’nde yer almaktadir. Tonozun varligini bildiren, plan tizerinde sunan ve tastan yapildigini
belirten H. Onkal’in calismasidir (2015: 243). Tonozun kendisini grmek miimkiin olmamistir. Ancak Onkal’in calismasindan yola
¢ikarak, Divrigi Kompleksi ile ayni ylzyila atfedilebilen tek 6rnek oldugu soylenebilir. Bir baska 6rnek, XIV. ylzyil eseri olan Mar-
din Latifiye Camisi'nin gesme eyvanini orten tonoz olarak karsimiza gikar. Restorasyon sonrasi algi ile kaplanmis olan tonozun,
sadece kalan izlerinden iki kenarli tonoz oldugu anlagiimaktadir. Bu sonuncusunun tipki Sivas Sifaiye Medresesi iki kenarli tonoz
orneginde oldugu gibi, tonozun merkezinin nasil sonlandigi tespit etmek miimkin degildir. Bir baska 6rnek, XV. ylzyil eseri olan
Bursa Yesil Cami’nin hemen girisin iki yaninda yer alan odalarin st 6rtust olarak karsimiza gikar. Her iki tonozda bugiin, kesme
taslarinin nasil siralandigi gérmeyi 6nleyen fresklerle dekore edilmistir. Gene Bursa Yesil Killiyesi'nin Medresesi’'nde de ayni
tonoz turiindeki misalleri mevcuttur.
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Asimetrik olan tonoz, Ust 6rtlintin sadece bir yarisinda iki kenarl olarak tasarlanmistir (Resim 4). Tono-
zun baslangig noktasi, sifahanenin merkez alanini neften ayiran sttun giftine karsilik gelmektedir. Kalan
diger iki ceyrek karenin her biri¢, bir 6nceki karede yer alan (yani iki kenarin oldugu) esit acili ¢ift acior-
taylardan sadece biri ile karsilikli olan agiortay tarafindan birlestirilmistir (Sekil 11).

Resim 4. Divrigi Sifahanesi kuzey eyvan iki ke-  Sekil 11. Divrigi Sifahanesi kuzey eyvan iki kenarl
narli tonozu. tonozunun plani (VGM).

Kisacasl, kuzey eyvan tonozunun iki bitisik karesinin, 6zel iki kenardan olustugu séylenebilir. Bu nedenle
kenarlar tzerinden birbirine yaklasan her birinin iki ylzeyi asimetriktir. Dolayislyla tonozun insasinda
her bir karenin kesme tas siralari icin ayni sablonlari kullanmak miamkin degildir (Sekil 12). Bu sadece
iki karede birbirini tekrarlar. Dogal olarak tek kenardan olusan iki kare, ¢ift kenardan olusan iki kareye
nazaran tas kesim islemleri daha kolaydir. Tonozun iki yarimdaki bu ¢6zimdi, alternatif bir tasarim ile
ortadan kaldinimis daha fazla iki kenar arasindaki karsilasmayla sonuglanacak olan, eskenar dortgen
kesme tas formunun yerine gegcme olasiligini da beraberinde getirmistir. Bu durumda merkez eskenar
dortgen Ug¢ kesme tasa bollinen -biri tonozun gevresinin orta ¢izgisinde tepe noktasi olan liggen, onu ta-
kip eden yamuk bicimli, sonuncusu ise besgen olan- yatay siralarin son eklem yerlerine karsilk gelir. Bu
¢6zlm, tonozun kenarlarini olusturan yatay siralarin geometrik insasindan tamamen bagimsiz olarak,
tonozun kilit tasina seklini veren besgen kesme tas formunu amaglamaktadir. Divrigi Kompleksi’'nde bes-
gen formunda olan kesme kilit tasi tek goriiniiyorsa olsa da, bir Selguklu donemi eseri olan ve mukayese
edilebilecek 6rnegi mevcuttur. 1088’de insa edilen isfahan Cuma Cami’nin kuzeydogu kubbesinde yer
alan kilit tasi yine besgen kesme tas formunda sonlanmaktadir (Atak, 2019: 94).

m belirtildigi gibi kare bir alani kaplayan bir Gist 6rtiintin ingasinda, tonozun bir geyreginde yapilan kesme tas kesim

islemleri tonozun diger geyreklerine karsilik gelir. Arastirmada ‘tek bir ¢eyrek karede’ seklinde kullanilan ifade tonozun dortte
birine denk gelen alanin insasidir.
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Sekil 12. Divrigi Sifahanesi iki kenarli tonozunun kesme tas siralari igin tasarim taslagi
(J. C. Palacios Gonzalo).
iki kenarl tonozun Divrigi’den dnce Anadolu bélgesinde bilinen tek emsali?, XIll. yiizyilin ilk ceyreginde,
Sultan izzeddin Keykavus’un emri ile insa edilen, Sivas Sifaiye Medresesi’nin kuzey revaginin dogu ucunu
kapsayan bolimde yer almaktaydi. Kismen yeniden insa edilen bina, orijinal Gst 6rtlnin izini tutmaz.
Ancak bir arsiv fotografindan (Tukel Yavuz, 1993: 563) (Resim 5) tonozun tugladan ve iki kenarl seklini
yeniden yapilandirabiliriz. Fakat ne yazik ki, tonozun merkezi icin bunu séylemek mimkiin degildir. Bu-
nunla beraber, biyik olasilikla iki kenarli tonozun geometrisine daha uygun olan, merkezde bir eskenar
dortgen (Tlkel Yavuz, 1993: 549) ile sonlandigi ileri strilebilir. Mevcut goriintiinin kalitesizligine bakil-
maksizin, tonoz, ¢apraz bir kemer kesintisi olmadan, hemen sonra bir baska agiklig takip ediyor gibi go-
riintyor. Bu durumda, tonozun baslangi¢c noktasi 180° aclyla genisleyecek ve iki kenar yerine dort kenarl
olabilecektir. Yalniz bu durum, sadece tonozun diger iki karesinde bdyledir. Kemer acikliginin oldugu iki

karede, iki kenar hatti seklindedir.

7  Anadolu digi bilinen daha erken tarihli (1215 6ncesi) iki kenarli bir tonoz 6rneginin Yavuz (1983: 42) tarafindan, Halep’teki Gazi
Hamami’'nda yer aldigi belirtilmistir. Bu bilginin dogrulanmasi mimkiin olmamakla beraber, bulunan tek yapi plani, gift kenarh
tonozlarin bir koridor boyunca sirasini gostermektedir (Sauvaget, 1941: 142, sek. 32; Tukel Yavuz’'dan 1983, 42). Bu tonozun, ne
yazik ki bir ok 6rnekte oldugu gibi yanhs gizilmis bir tonoz plani olma olasiligi da yuksektir.
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Resim 5. Sivas Sifaiye Medresesi’nin restorasyondan énce, iki kenarli tonozunun kalintilarini gésteren
tarihi fotograf (Tiikel Yavuz, 1993, 563).

2.2. Ug Kenarli Tonoz

Divrigi Kompleksi'nde ig¢ kenarli tonoz sadece tek bir acgikligin Gst ortlst olarak karsimiza ¢ikar. An-
cak benzer bir tonoz tiirli, camide mihrabin dogu tarafindaki, hiinkar mahfili olarak bilinen, dikdortgen
acikliktaki modulln iki katina ¢ikmasindan kaynaklanarak olusan bir tonozda, ama daha karmasik bir
bicimde tekrarlanir®. Burada Ug kenar hatt, dikdértgen acgikligin sadece merkez karesinde yer almak-
tadir. Bu durumda tek bir agikhgin ortisi olmadigi icin ve hemen devaminda kenarin 180 agilmasi ile
son buldugundan dolayi, lg¢ kenarli tonoz kategorisinde degil, 180 agcili kenar tonozlar kategorisinde
degerlendirilecektir. Bu durumda yapida yer alan, tek ¢ kenarli tonoz 6rnegi, kuzey tag kapisinin dogu
tarafindaki ikinci sahinin agikhgini 6rtmektedir (Sekil 13).

Sekil 13. Divrigi Kompleksi li¢c kenarli tonozunun plan lizerindeki yeri.
Diger durumlarda oldugu ve daha dnce de belirtildigi gibi, tonozun geometrik yapisina daha uygun olan
kare alani elde edebilmek icin, buradaki dikdortgen alan, daha kisa gevre kemerlerinin yanina, iki ke-
merin yerlestiriimesiyle kare bir modile indirgenmistir (Tikel Yavuz, 1983: 50). Her koseden ¢ikan (g
kenar hatti, merkezde sekizgen bir panelde yeniden birlesmistir. Bu sekizgen panelin igine ise, i¢ ice
gecmis sekiz kdseli iki yildiz tasarlanmistir (Resim 6). Onceki modele gére var olan ana fark, merkezi diiz

8  Makalede yer alan resim 13’e bakarak anlatilmak istenen durum daha kolay kavranabilir.
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alanin sekizgen seklini belirleyen (¢ kenarin, disa ve ice dogru olan kenarlar arasindaki déntsimden
olusmasidir. Eger tim kenarlar disa dogru olarak tasarlansaydi, bu disa ve ige dogru olan kenarlar ara-
sindaki degisim, ortaya ¢ikan merkezi yildiz kismin tGzerinde tekrarlanacakt. Ya da kenar hatti daha uzun
tutulsaydi, bu durum tonozun merkezinde yer alan sekizgen panelin ortasinda, tek dort kenarli bir yildiz
olusturacakti (Sekil 14).

Sekil 14. U¢ kenarli Divrigi Ulu Cami tonozunun olasi model tasarimlari.

Orjinal mevcut tonoz érneginde ise, kenar hatlari, dis yildizin noktalari Gzerinden birlesir, boylelikle ka-
renin diyagonallerinin ve eksenleri ile 6rtislr. Buglin ne yazik ki, tonoz ylizeyinin harap olmasindan

dolayi, daha ayrintili bir degerlendirme yapmak mumkuin degildir.® (Sekil 15).

f: / . | .
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Resim 6. Divrigi Ulu Cami li¢ kenarl tonozu. Sekil 15. U¢ kenarli tonozun plani (VGM).

XIlI. yuzyill Anadolu Selguklu mimarisinde, Divrigi Komplesi’den sonra karsimizi ¢ikan butin Gg¢ kenarl

tonozlarin merkez panellerinde hep bir sekizgen mevcutturl®. Bununla birlikte, tonozlarin kdsegenleri

9 Buytk olglude A. Tukel Yavuz’un galismasi genel gortintiiyl yansitir, merkezi alanin yizeyleri arasindaki iliskileri neredeyse diiz ve
kesme kilit taginin asag1 dogru olagan gikintiyi geri verir (Tukel Yavuz, 1983: 290-292; 1993: 551).

10 Divrigi Kompleksi’den sonra insa edilen ve merkezlerinde hep bir sekizgen ile sonlanan g kenarli tonozlarin basinda 1231 tarihli
Alara Han’in gesme eyvan tonozu gelmektedir. Bunu Tuzhisar’da yer alan 1230-1234 tarihli Sultan Hani’'nin girisini drten tonoz
takip eder. Bir diger 6rnek, Kayseri-Malatya giizergdhi tizerinde bulunan, 1241 tarihli Karatay Han’in girisinin hemen giiney yan
odasinda yer almaktadir. Yine bir XlIl. ylzyil yapisi olan Erzurum Cifte Minareli Medrese’nin batisinda yer alan eyvanin Ust ortiist
olarak karsimiza gikar. Baska bir 6rnek, XIll. yuzyil eseri olan Sivas Gok Medrese’nin girisini 6rten tonozdur. Son olarak 1374 tarihli
bir beylikler dénemi mimarisi olan Selguk isa Bey Camisi’nin girisini érten ti¢c kenarli tonozdur (Atak, 2021: 321-329).
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Gzerinde yer alan kenar hatlari da, tipki incelenen bu durumda oldugu gibi, ice dogru bir form sergile-
mektedirler. Bu durumda, Anadolu Selguklu mimarisindeki bitlin tGg kenarl tonozlarin temel tasarimin-
da, bir capraz tonoz plani uygulandigi soylenebilir (Atak, 2021: 321-329). Dahasi Selguklu mimarisinde,
g kenarh tonoz, en sik gorilen Gst ortl oldugundan ¢ok kenarli tonozlarin en yaygin tiri olarak kabul
edilmelidir (Tukel Yavuz, 1993: 550).

Divrigi Kompleksi t¢ kenarli tonozundan daha 6nce insa edilen®, bilinen l¢ kenarli tek 6rnek, yine Si-
vas’taki Sifaiye Medresesi’'nde yer almaktadir. Yapinin st 6rtlsiinde egemen olan kesme tas yerine,
tugladan insa edilmistir. Yapinin gliney revaginda yer alan tonoz, yine geometrik kurulusuna daha uygun
olan, kare bir alanin &rtiisii olarak tasarlanmistir. Ug kenarli tonozun merkezinde, kenar hatlarinin ige ve
disa dogru aldigi formlardan kaynakli olarak dort kollu bir yildiz meydana gelmektedir (Resim 7). Divrigi
g kenarl tonozunun diyagonal lzerindeki kenar hattinin daha uzun tutulmasi ile yukarida verilen mo-

del 6rneginin tam bir uygulamasi, burada tugla tonoz Gzerinde gerceklesmistir.

Resim 7. Sivas Sifaiye Medresesi’nin ii¢ kenarli tonozu.

2.3. Bes Kenarli Tonoz

Divrigi Kompleksi'nin bes kenarli iki tonozundan biri sifahanede, digeri ise camide yer almaktadir. Bu
sonuncusu, mihrap 6ni kubbesinin bati tarafina bitisik olan, dikdértgen bir alanin ortlsu olarak kar-
simiza cikar (Sekil 16). Dikdortgen alan, yine kenar tonozun tasarimi igin daha uygun olan kare alani
elde etmek icin U¢ parcaya bolinerek bir ¢c6zim bulunmustur. Merkez kare moddl bes kenarli tonoz ile
kapliyken (Sekil 17), yanlarda yer alan diger iki modilden biri, yarim kubbe, digeri ise bir ¢capraz tonoz
ile ortilmustir (Resim 8).

11 Yavuz (1993: 553), bir zamanlar Mardin Ulu Camisi’nin (yapinin kesin tarihi bilinmiyor, ancak kesinlikle XII. ytizyila kadar uzandig
biliniyor) kuzey revagini kaplayan bes tonozdan, ortadakinin iki yaninda yer alan Gst 6rtulerin, 3 kenarli tonoza sahip oldugunu,
kalan izlerden yola g¢ikarak 6ne sirmistir. Ancak 2018 agustos ayinda yapi Uzerinde yerinde yapilan inceleme sonrasinda bu
kuzey revak ortilerinden ortadaki tonozun dokuz kenarli (tipki Mardin Kasimiye Medresesi’nin avlusunun gliney revaginin orta
tonozunda oldugu gibi), bunun hem iki yaninda yer alan iki tonozun ise yedi kenarli ve son olarak da dis yanlarda yer alan iki

tonozun Yavuz’un 6ne siirdigliniin aksine begs kenarli oldugu tespit edilmistir. Yavuz’'un incelemesinden sonra bir degisiklik olmus
olabilecegini 6ne siirmek ya da tam tersi bir durumu iddia etmek dogru degildir.
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Resim 8. Divrigi Ulu Cami bes kenarli tonozu. Sekil 17. Bes kenarli tonozun plani (VGM).

Tonozun her bir geyregindeki uzun kenar, diyagonal boyunca uzanan disa dogru olan gikintih kenardir.
Oyleyse, bu st értiiniin temelinde hag tonoz planinin kullanildigi ileri siiriilebilir. Kenar sayisinin artma-
sina bagli olarak, merkez sekizgenin dort kdsesine hag formunda eklemeler yapilmis ve boylelikle her
kenar hatt icin merkezde gerekli olan kdseler elde edilmistir. ice dogru girintili ve disa dogru cikintil
kenarlarin alternatif olarak dénuisiimii, tonozun merkezinde kirmizi renkli, geometrik gamali ve sivri uglu
bir ha¢ formu uygulanmis alani olusturur. Bu merkez alan, daha zor olan diiz bir bélimden meydana
gelen ve ustalik isteyen bir Griintin sonucudur.??

Diger bes kenarli tonoz ise, Divrigi Sifahanesi’nin Ust katindaki girisin dikdortgen ortlsi olarak karsimiza
cikar (Sekil 17). Tek aksta simetrik (Tukel Yavuz, 2006: 116) olarak tasarlanan tonozun orta kenar hatti,
ice dogru girintili bir kenardir. Ancak bu sefer, bu kenar hatti tonozun diyagonalleri izerinde degildir. To-
nozun her kdsesinden baslayan bes kenar hattindan, sadece merkezde yer alan (¢ kenar hatt, tonozun
yarisi buyukliginde (Tukel Yavuz, 1993: 555) olan altigen merkeze birlesirler (Sekil 18). Diger iki kenar-
dan biri altigenin bir tarafinda yer alan baklava formunda olan seklin bir kdsesine birlesirken, diger kenar
hatti ise, iki baklava formunun yan yana gelmesiyle olusan seklin kdsesine birlesir. Bu altigen merkezde
ise, bu alani gevreleyen ve tek bir sira spiralden olusan kiglik bir kubbe yer almaktadir (Resim 9). Farkli
kenar tonoz denemelerinin yapildigi Divrigi Kompleksi, burada tek bir sira spiralden olusan merkez kub-
be ile, 6rnegine az rastlanan®?® bir ¢6ziimle son bulmustur (Atak, 2020a: 84-85).

12 Tonozun baslangic noktasinda, dért kiiiik tas konsol gikinti yapmaktadir. Onge bunlarin, belki de bir restorasyon sirasinda, tono-
zu askiya almak icin kurulan ahsap bir iskele icin kullanilmis oldugunu éne siirmektedir (Onge vd. 1978: 43).

13 Anadolu Selguklu dénemi igerisinde Divrigi 6rnekleri disinda (diger bir 6rnek sifahanenin giris katindaki ana eyvani 6rten tono-
zun merkezinde yer almaktadir. Daha karmasik ve alti kenarli olarak tasarlanmistir.) benzer denemelerin yapildigi, ayni yuizyila ait
spiral model, sadece iki yapida karsimiza gikar. Bunlardan ilki Aksaray Sultan Hani’'nda orta nefin merkezinde yer alan ve kendi
etrafinda kivrilarak tek bir spiralden olusan kubbenin 6rtusudur. Bir digeri ise yine bir kubbe olarak Buruciye Medresesi’'nin giris
eyvanini Orter. Ancak bu arada agiklik tek bir sarmal hat yerine gift sarmalli bir model olarak tasarlanmistir (Atak, 2020a:84-86).
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Sekil 17. Divrigi Kompleksi bes kenarli tonozunun plan lzerindeki yeri.
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Resim 9. Divrigi Sifahanesi bes kenarli tonozu. Sekil 18. Bes kenarli tonozun plani (VGM).

Bes kenarli tonozu olusturan her bir geyregin kdsesinin agiortayina karsilik gelen orta kenarin, garpici
olarak yanls hizalanmasi ile, tonozun yapisi, kesme taslarinin herhangi bir standardizasyon olasiligini
dezavantajli hale getirir. Bu durum diyagonallere gore kenarlarin, dolayisiyla kavisli yizlerin asimetrisini
bile iceren merkezi altigenin geometrisi ile kosullandiriimis olmahdir.

2.4. Alti Kenarli Tonoz

Divrigi Sifahanesi’nin ana eyvanini 6rten bu Ust 6rti (Sekil 18), burada 6zetlenmek istenen tonoz dizisi-
nin doruk noktasini sunar niteliktedir. Karmasik yapisal kurulusunun yani sira, kompleksin kenar sayisi

en fazla tonozu olma 6zelligini de tasimaktadir.
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Sekil 18. Divrigi Kompleksi alti kenarli tonozunun plan lzerindeki yeri.

Her karede alti kenara sahip olan tonoz, sekiz sira kesme tas yataklarinin tst Gste gelmesinden olusmak-
tadir (Atak, 2020b: 244). Tonozun diyagonalleri orta kenar hatti izerinde degildir. Yapida yer alan diger
tonozlarin aksine, diyoganalleri ice (girintili kenar) ya da disa (¢ikintih kenar) dogru sekil almak yerine,
konik bir sekilde oyularak insa edilmislerdir. Bu durumda, tonozun temel planinda hag ya da ¢apraz
tonoz igin 6n gorilen yontemlerin uygulandigi savini 6ne siirmek mimkiin degildir. Diyagonal boyunca
uzanan bu konik alanlar, yarim istiridye formunda olan kesme taslar ile son bulmaktadirlar. Boylelikle
tonozun merkezinde yer alan sekizgen ile, kenarlar arasinda bir bag olustururlar. Bu konik dekorasyonun
bir benzerine, cami kubbesinin ¢apraz kuzey-dogusundaki alani 6rten hag tonozda da rastlamak mim-
kindur®. Alti kenarli tonozun merkezinde, diizgtin olmayan bir sekizgenin dort kenarina, geometrik de-
korasyonlarla siislenmis ve yine diizgiin olmayan besgenler eklenmistir. Boylelikle tonozun merkezinde
bir ha¢ formu elde edilmistir. Sekizgen merkezin icerisinde ise, diiz bir yapida olan ve kirmizi gizgilerle
islenmis bir ¢ift spiral yer almaktadir (Resim 10). Cift bir sarmaldan olusan bu merkez tasarim, déseme
yataklarinin sekline bagh olarak optik bir aldatmacayi gizlemektedir. Kesme taslarin gergek diizenleri, as-
linda, iki karsit diziden ve es merkezli yarim dairenin kaydirilmasindan olusmaktadir. Bu kirmizi gizgilerin
yalnizca bazi kisimlari spirali olusturan gercek kesme tas yataklarinin birlesme yerine karsilik gelir (Sekil
19). Boylece goriinenin tersine, tonozun merkezini olusturan bu alanin insasinda gerekli olan kesme

taslarin sayisinda epeyce azalma olmustur (Atak, 2020a: 69-96).

14 Bahsedilen Ust 6rtl, Divrigi Ulu Cami tonozlarinin yapida yer aldiklari konumlarina gore siralanan Sekil 2’de ikinci sahindan sol-
dan dordiinci tonozdur.
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Resim 10. Divrigi Sifahanesi’nin alti kenarl Sekil 19. Altr kenarli tonozun plani.
tonozu.

Vurgulamak gerekir ki, Anadolu Selguklu mimarisinde Divrigi Sifahanesi’nin ana eyvanini érten tonoz,
alt kenarl bilinen tek érnektir (Tukel Yavuz, 1978: 35; 1993: 555-556). Buna merkezinde yer alan diiz
spiral striktlrel eklendiginde, tonoz kendi donemi igerisinde zirveye ulasarak yeganeligini korur. Sahip
oldugu bu yeganelik ve zorlu geometrik teknik yapisi ile tonoz, onu insa eden ustanin (Kuban, 1999: 171-
176) belki de bu boélgeden tek seferlik bir gegisinin Grintdar.

3. Kenar Tonoz Kombinasyonlari

Divrigi Ulu Camisi’'nin dogu cephesi bugiin pencereye donlismis olan mukarnash bir kapiyi sahiptir.
Hlnkar mahfili girisi olarak bilinen bu kapi, giristen itibaren kuzeye dogru sirayla tg¢ agikligi kapsayan,
farkl tonozlara ev sahipligi etmektedir. Blyik olasilikla sahip oldugu bu 6zel konum nedeniyle, burada
yer alan kenar tonozlar, temel geometrinin kademe kademe artan karmasikligini segilemekle beraber,
kenar sayisinda da ¢ogalma gosteren bir tonoz grubunu sunmaktadirlar. Bu agikliklar, diger bircok du-
rumda da oldugu gibi, burada da kenar tonozun geometrik yapisina daha uygun olan, merkezde kare bir
alani elde etmeyi amacglayarak tasarlanmislardir. Dikdortgen acikliklari 6rten bu tonozlar, Gst ortinin Gg
birime bolinmesiyle son bulmuslardir. Tonozlu yiizeylerde herhangi bir siireklilik ¢6zimi olmadan, hat-
ta kenarlari iki katina ¢ikaran, bazen bélme cizgilerine gére simetrik olarak 180° aginin kapladigi kenar
gruplari olusturularak tasarlanmiglardir.

3.1. 180° Agili Kenar Tonozlar
Bu dizinin baslangici olan tonoz, tim kompleksteki kenarli tonozlarin aksine, kenar hatlarinin ¢ikintili ya
da girintilerinin donlstimUni terk eden, en basit ve tek 6rnektir (Resim 11). Dogu nefin orta agikligini

orten (Sekil 20) tonozun tasarimi, altigen (Tikel Yavuz, 2006: 128) modil bélimlerin kombinasyonu ile
Uretilmistir. Kusursuz bir geometrik matriseden geldigi sdylenebilir (Sekil 21).
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Resim 11. Divrigi Ulu Cami 180° a¢ili kenar Sekil 21. 180° agili kenar tonozun plani (VGM).
tonozu.

Dogu duvarinin ortasina yerlestirilmis ¢ kenar hatti ile baslayan tonoz, iki kemerin birlestigi cizgilerin
kenarlari ile, diyagonallerin denk geldigi bir altigenin merkezini olusturur. Altigen modailiin iki kez ¢ogal-
tilmasi ile, diger iki altigenin ortasina yerlestirilmis kenarlar birleserek tonozun tim diger hatlari elde
edilir. Altgenler arasindaki hatlarin ek yeri ile kemerin ara kesitleri, tonozun st kismina baglandiklari
diz kenarlarla denk gelirler. Dikdértgen bdlmenin kdselerine karsilik gelen yandaki pandantif kisimlar
harig tutulur (Sekil 22). Burada baglanti destekleri, bati duvarinda bir mukarnas sonlandirma ile biter-
ken, dogu duvarinda ise istiridye seklinde son bulur.
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Sekil 22. Tonoz planinin altinda yatan olasi geometrik matrislerin semasi.

Yan kisimlarin plan izdlisimiine ragmen, bu tonozun altigen tabanli farkh olasi geometrik matrislere
gore ayristirilabilen bir tasarimi nasil olusturdugu goz ardi edilemez, ki bununla birlikte ylzeylerin ger-

¢ek U¢ boyutlu seyrini yansitmaz.
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Dizinin bir sonraki tonozu, dogu girisin hemen yanindaki alanin st ortistdir (Sekil 23). Yapinin genel
sahinlarinda oldugu gibi, burada da tonoz yine dikdértgen bir alani kaplamaktadir. Tonoz, dért kdse
Gzerinde yapilandirilirken, 6nceki durumda oldugu gibi, cevre duvarinda 180° agilmaktadir. Bu sefer, ta-
sarlanan bes kenar hatty, girintili ve ¢ikintilarin dénlsiimiinden olusmustur. Tonozun baslangi¢ kenarlari,
ortada bir kare elde edebilmek igin, kisa yanlardan uzakta konumlandirilarak tasarlanmistir. Her bir gcey-
regin merkez kenari ¢ikintili olarak sinirlandirilmis bir hag tonozdur. Maksimum yikseklige ulasildiginda,
kenarlar tarafindan sinirlanan motiflerin islendigi kisim, alisilmis diiz merkezli hag bigimli sekli tanimlar
(Sekil 24). iki seritin kesisimiyle bir hag olusturan bu kisimin merkezinde, asinmis mukarnasdan sarkik bir
kilit tasi, dondirilmus bir karenin ortasina yerlestirilmistir. Koselerine Selguklu sanatinda tekrarlanan
dekoratif bir motif olan li¢ yaprakli bir ¢esit cicek yerlestirilmistir'®>. Hem sarkik kisim, hem de arkasinda-

ki kare, kirmizi boya ile geometrik desenlerle dekore edilmistir (Resim 12).

/
N

T

Resim 12. Divrigi Ulu Cami 180° a¢ili kenar Sekil 24. 180° a¢ili kenar tonozunin plani (VGM).
tonozu.

Tonozu olusturan kesme tas kenar hatlari alti siradan meydana gelmektedir. Alttan baslayan ilk iki kesme
tas, dogrudan duvarlara kenetlenmektedir. Ugiinciisii sira farkli olmakla beraber, arkasindaki duvardan
bagimsizdir. Dérdlnci sirada ise ¢ikinti yapan her kenar, tek bir kesme tasin igine dahil edilmistir. Bura-
da girintili kenar hatti ile eklem yeri denk gelmektedir. Geriye kalan iki sira ise genel diizeni kaybederek

daha biiyik bir konstriiksiyon giigliguyle yurutilmastir.

15 Benzer bir gicek motifi yine ayni yapida, kubbenin dogu yan sahininin tst 6rtistnde tekrar eder.
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Sekil 25. Divrigi Kompleksi 180° a¢ili kenar tonozunun plan lizerindeki yeri.

Dogu cephesinde yer alan 180 agclili kenar tonozlar dizisinin sonuncusu sultan mahfeli olarak tanimlanan
dikdortgen bir alanin orttusidir (Sekil 25) (Tukel Yavuz, 1978: 137-154). Bu alan, sekizgen bir siitunla
desteklenen iki sivri kemerle sinirlandiriimistir. Tonoz alti kenarl baslangi¢ noktasi tarafindan destek-
lendigi icin, daha karmasik bir geometrik yapiya sahiptir. Bunlardan dort tanesi, uzun yanlara dayanmis
olarak ve dikdortgen alani bolecek sekilde yerlestirilmistir. Her uzun yandaki tonoz baslangici yedi kenar
hattindan olusmaktadir. Boylelikle bu kenar hatlarinin her bir yarisi da merkezdeki olagan kare agikligi
tanimlar. Tonozun alti baslangi¢ noktasindan diger ikisi ise, bes kenarli gruplarin ayrildigi kisa kenarlarda
israr ederek, birinciye dik bir durum lstlenmektedir. Tonoz hatlarinin tasarimi, merkezdeki diiz eskenar
dortgen kisimlari bicimlendirirken, merkezi kare agiklk, ortada bir sekizgen ile son bulur (Resim 13). Bu
merkez kare acikligin yer aldigi orta kismin 6rtisd, ideal olarak izole edildiginde, g kenarli bir tonoza
donusebilir. Bu ylzden sekizgen form, daha once de belirtildigi gibi i¢ kenarl tonozlarin geometrik
yapisina daha uygun oldugu igin, bu merkez aciklikta da tekrar etmistir. Sekizgenin ortasinda yer alan
altr ardisik mukarnas kaydindan olusan kubbe, bir kez daha geometrinin ustaca uygulandigi bir erdem
egzersizine ev sahipligi yapar. Burada kirmizi ile stislenmis kisimlar ise, gecometrik agin tasarimini bittin-
leyerek vurgulamaktadir®® (Sekil 26).
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Resim 13. Divrigi Ulu Cami 180° a¢ili kenar Sekil 26. 180° a¢ili kenar tonozunun plani (VGM).
tonozu.

Simdiye kadar ana hatlariyla ¢izmeye ¢alishgimiz dizinin doruk noktasi, Divrigi Sifahanesi’nin gliney ucu-
nu érten tonozdur (Sekil 27). Bu tonozun, hemen karsi eyvaninda iki kenarli tonoz yer almaktadir. Sifaha-
nenin enine ekseninin uglarinda yer alan acikliklari 6rten tonozlarin istisnai konfiglirasyonu, iki ara sahni

sinirlayan, iki ¢ift situn tarafindan zaten vurgulanan merkez alani, yeniden gozler dniine sunar.

16 Divrigi'ninkine ¢ok benzeyen bir tonoz, Aksaray Melik Mahmud Gazi Hangah’inda yer almaktadir. Yapinin tarihi kesin olarak bi-
linmemekle birlikte, XIII. ylzyilin ilk yarisina kadar uzanmaktadir. Bu hangah tonozunun altinda yatan geometrik desen, birbirine
yaklasarak birlesen kenarlarin kesistigi kose noktasinin ayni sekilde kaymasini saglar (bazi durumlarda koseleri birbirine baglar),
boylece dikdortgen agikhigi bélerek birbirine bakan iki sira, modliin yari boyutuna gére yanhs hizalanmis olarak gérinir. Mer-
kezde, kenar gizgilerinden sadece kismen otomatik olarak elde edilen dort duiz altigen panelin tasarimi ortaya ¢ikar. Tonoz, aksi
takdirde yapilmasi zor olan ¢oklu merkezden gegen kemerlerin yapimini kolaylastiran bir kosul olan tuglalardan yapilmistir. Daha
fazla bilgi igin bk. Tukel Yavuz, 2006: 129-131; Tiikel Yavuz, 1983: 531; Tikel Yavuz, 2002: 284-283.
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Sekil 27: Divrigi Kompleksi 180 acili kenar tonozun plan tizerindeki yeri.

Tonoz her zamanki gibi karmasik bir geometrik kompozisyona sahip olmasina ragmen, aslinda, temel
bir modulln varyasyonundan tasarlanmistir (Resim 14). Tonozun iki kuzey ¢eyregi ters gevirip yan yana
yerlestirdigimizde, zaten tonozun giliney yarisi karakterize edilmektedir. Boylelikle yelpaze bigciminde bir
taslak mikemmel bir sekilde elde edilir (Tiikel Yavuz, 2006: 128-127; 1978: 867-868). Aslinda nihai ¢oz-
me gotlren tasarim sireci, tonozun koselerinde yer alan tim kenarlarin, bliytk sivri kemerin israr ettigi
tarafa dogru bir ¢cevre duvarinin ortasinda yer alacak sekilde birlestiriimesidir. Bu uygulama, ¢ok kenarli
tonoz temasini deneme arzusundan kaynaklaniyor olabilir (Sekil 28).

Tonoz, duvarin ortasinda yer alan 180° acili on bir kenar hattindan olusan bir demet ile baslamaktadir.
Bunlardan iki kenar hatt, digerlerinden daha biyUk olan tek bir yiizeyde birlesirler. Karsi tarafin iki ké-
sesinde yer alan kenar hatlari ise, ayni demetin iki yarisi olarak distinilebilir. Bunlar dikdértgen bir alani
kaplamak ve kose kenarlari ile alani sinirlayan sttun kenarlari arasinda yeterli mesafeyi saglamak igin,
on bir kenardan olusan kenar hatlarindan birisiyle birlesirken, bir digeri ile ayrilmislardir. Zit kdselerin
kaymasina ve kenar demetlerinin bitisik yuzleri arasindaki stireklilige dayanan desen, ¢ikintilarin ve gi-
rintilerin degisimi ile tonozun merkezinde diizgiin bir altigen olusturmustur®’.
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Resim 14. Divrigi Sifahanesi 180° acili kenar Sekil 28. 180° acili kenar tonozunun plani (VGM).
tonozu.

17 Selguklu doneminde Anadolu sinirlariigerisinde benzer bir tonoz 6rnegi ile karsilagiimamistir. Bununla beraber bu tonozun Misir
Memliik Kahiresi'nde benzer érnekleri mevcuttur. Ornegin; Divrigi Kompleksi’nden iki asirdan daha fazla zamandan sonra insa
edilen 1480 tarihli Al Ghawri ad al-Azhar Kapisi’nin giris tonozu ve 1472-1474 tarihli Qaytbay tirbe tonozu 6rnek verilebilir. Yalniz
her iki durumda da tonozlar Divrigi 6rneginde oldugu gibi tek bir alan 6rtlsi olarak kullaniimamis ancak dikdértgen olan agik-
liklarin bir kenarinin kare alana donustirilerek birinde bes ve digerinde yedi kenarli olan tonozlar igin uygun alan yaratildiktan
sonra, kalan bolimin 6rtusu olarak ¢éziim sunmuglardir. Bk. Atak (2019: 219-221).
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Burada bir dizi seklinde sunulan Divrigi Kompleksi tas kenar tonozlari ve bu tonozlardan olusan kombi-
nasyonlar icin, her seferinde uygulanan geometri gostermektedir ki, Divrigi Kompleksi Orta ¢cag Anado-
lusu’nda, farkli tonoz denemelerinin yapildigi 6nemli bir santiyeye ev sahipligi yapmis olmalidir. Benim-
sedigi Gst ortd cesitliligi ile Anadolu Selguklu mimarisinde essiz bir 6rnegi sergileyen yapi, kenar tonozlar
Gzerine olan israrini, daha karmasik yapili tonozlariyla siirekli vurgulayarak sunmustur. Sahip oldugu
bu tas kenar tonozlari Anadolu Selguklu mimarisi icerisinde cercevelemeye calishgimizda, daha erken
tarihli sadece tugla tonoz érneklerine rastlanir. Tas tonoz érneklerini ise, ancak Divrigi Kompleksi’'nden
sonraki yillarda insa edilen yapilarda gormek mimkiindir. Bu baglamda tas kenar tonoz 6rneklerinin
bir baslangi¢c noktasini temsil ettigi one sirilebilir (Atak, 2019: 177-207). Soylemek gerekir ki, kiiglik
Anadolu sehrine ev sahipligi yapan bu santiye, muhtemelen XIII. yizyilda, yakin ve uzak yerlerden gelen,
tas oymaciligi konusunda uzman ustalarin karsilastigi 6nemli bir laboratuvar olmaliydi. Aksi takdirde, bu
denli ayrintili bir geometri ve teknik bilgi gerektiren kenar tonoz denemelerini ilk gordtigiimiz Divrigi
Kompleksi 6rneginin, farkli bir agiklamasi miimkin olamazdi. Hi¢ kuskusuz farkli bolgelerden gelen bu
ustalarin, Dogu Anadolu ve daha fazla bolge ile olan, olasi fikir alisverislerine, becerilerini kanitlama
arzusu da eklendiginde, onu bugiin Divrigi Mucizesi yapan bu yapi karsimiza ¢ikmaktadir. Béylelikle mi-
mari kompleks kenar tonozlar lizerindeki cesitliligi ile de yegane olarak donemin mimarlik tarihine 151k

tutmaya devam eder.
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