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Cagimizda bir ihtiyagtan 6te zorunluluk halini alarak
gelisim gosteren surdirilebilirlik kavrami, trend
olgusu dogrultusunda sekillenen tasarim alanlari igin
farkh tasarim fikirlerinin ortaya c¢ikmasina olanak
saglamistir. Zaman igerisinde tasarimcilar tarafindan
gelistirilen bu fikirler ele alindiginda ise tasarim
alanlarinda kilturel miras kavrami ile
iliskilendirilebilecek  tasarim  ¢alismalarin ~ 6nem
kazandigi ile karsilagilmaktadir. Ozellikle moda ve
tekstil tasarimi alanina hizmet eden markalarin
ve/veya tasarimcilarin yani sira mevcut alanda
O6grenim goéren 6grencilerin giysi, tekstil veya aksesuar
tasarimi  koleksiyonlarinda ulusal ve uluslararasi
zanaat degerlerini yansitan tasarim calismalarini
ortaya cikararak yeni bir deger yaratma gabasi icinde
olduklari goriilmektedir. Bu ¢alismada, “tasarim-
zanaat iliskisi” sorgulanmis, cagimiz igin ¢ok gecerli bir
gereksinim olan strddrilebilirlik kavrami iginde yer
alan “kultiirel miras kavrami”, moda ve tekstil tasarimi
alanina iliskin 6rneklerle agiklanmis ve bu kavramin
tasarim alanlari ile iliskisinde “tasarimcinin roli”
degerlendirilmistir. Bu dogrultuda, 6zellikle kiltlre
iliskin zanaat degerlerinin tasarimci agisindan moda ve
tekstil tasarimi alani igerisinde nasil konumlandirildigi
betimsel arastirma yontemlerinden tarama yontemi
dogrultusunda c¢alisma igerisinde degerlendirilmistir.

Anahtar Sézciikler: Tasarim ve Zanaat lliskisi, Siirdiiriilebilirlik,
Kiilttirel Miras, Moda ve Tekstil Tasarimi.

Abstract

The concept of sustainability has developed by
becoming a requirement rather than a necessity in
our age. This situation has allowed the emergence of
different design ideas for the design areas shaped in
line with the trends. Considering the design ideas
developed by designers over time, it is encountered
that design studies that can be associated with the
concept of cultural heritage in design fields are
becoming important. Especially it is seen that brands
and/or designers, fashion and textile design students
are in an effort to create a new value by revealing
design works that reflect national and international
crafts in their clothing, textile or accessory design
collections. In this study, the “design-craft
relationship” has been questioned. Additionally, the
concept of "cultural heritage”, which is included in
the concept of sustainability that is a very valid
necessity for our age, has been explained with
examples from the field of textile and fashion design.
Afterwards, the "role of the designer" in the
relationship of this concept with the design fields was
evaluated. In this direction, how to position the craft
values related to culture in the field of textile and
fashion design for the designer has been evaluated in
the study in line with the survey method, one of the
descriptive research methods.

Keywords: Design and Craft Relationship, Sustainability, Cultural
Heritage, Fashion and Textile Design.
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Giris

Yirmi birinci ylzyilin baslangici ile birlikte iklim ve gevre sorunlarina bagh olarak zorunluluk
halini alan sardurdlebilirlik kavrami, zaman igerisinde trend olgusu dahilinde sekillenen
tasarim disiplinleri agisindan dikkate alinirken, ivme kazanarak gelisim goésterme imkani
yakalamistir. Bu alandaki ilerleme, bilhassa tasarim disiplinlerinin en énemli aktorleri olan
tasarimcilarin ortaya koyduklari birbirinden farkh ve degerli tasarim fikirlerinin Grlne
donistiridlmesi sayesinde gerceklesmistir. Tasarimcilarin hayal giicli ve yaratim siireclerinin
bir ¢iktisi olarak ortaya konulan Urtnler, farkli yonleriyle stirdirulebilirlik kavrami igerisinde
yer edinmislerdir. Mevcut durum, stirdirulebilirlik kavraminin sadece bir kavram olmadigini,
bununla birlikte sosyal yasamin getirisi ile gelisim gosteren, ¢ok yonli ve bircok meseleyi bir
arada barindiran bir olgu oldugunu kanitlayarak karsimiza gikarmaktadir.

Yasamin hemen hemen her alanina etki eden ve fikir birlikteligine varilamayan tartismalarin
konusu olarak nitelendirilebilecek olan strdurilebilirlik kavrami ele alindiginda, kavramin artik
sadece ¢evre sorunlari ¢cevresinde gelismedigi, bunun yani sira kavramin daha da derin bir yapi
icerisinde degerlendirilmesinin gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir (Odabasi ve Yiksel, 2019:2).
Gunlmuzde siardirulebilirlik kavrami géz onidnde bulundurularak tasarimcilar tarafindan
tasarlanan drinlerin  gelistiriimesinde birbirinden farkh birgok stratejinin izlendigi
gorilmektedir. Bu stratejiler degerlendirildiginde; uzun bir kullanim siresine sahip, geri
donustirilebilen, yerel Ureticiler tarafindan Gretilmis, kiltirel miras niteligine sahip vb.
Urinlerin (Sherburne, 2009:3-32) cesitli markalarin ve/veya tasarimcilarin koleksiyonlari
icerisinde siklikla glindeme getirildigi ile karsilasiilmaktadir.

Ozellikle giinimiizde mevcut tasarim alanlarina hizmet eden marka ve/veya tasarimcilarin
hedefledikleri tlketici gruplarinin satin alacaklari tasarimlarda stirdirilebilirlik kavramini arar
hale gelmesi, bu Urln gruplarina sahip olduklari farkindalik ve hassasiyet ile yaklagsmalari
bircok tasarim disiplininde yer alan tasarimciyi yeni arayislara itmistir. Mevcut durum cagdas
moda ve tekstil tasarimi diinyasinda yer alan tasarimcilarin ait olduklari toplulukla birlikte
diinya Uzerindeki diger topluluklarin kiltirel miras 6gelerini daha yakindan tanimasini gerekli
kilmakla birlikte, o toplulugun sahip oldugu zanaat dallarinin yeni nesil cagdas tasarimlar
icerisinde hayat bulmasini saglamistir (Kip6z and Himam Er, 2014:439).

Siurdurdlebilirlik kavraminin altinda konumlanmis olan yavas moda kavraminin kiiltlrel miras
ogelerinin yer aldigl zanaat dallarini destekleyen bir yapida olmasi, yeni nesil tasarim
anlayisinin bu zanaat dallari ile yakin bir iliski kurmasini saglamistir. Clark’a (2008:429) gore;
hizli modanin getirdigi tek tip ve monoton olan, tamamen Uretim odakli tasarim anlayisi zanaat
kavramiyla sona ererken, liretimin daha da seffaflastigi gézlenmektedir. Bununla birlikte uzun
Omurld olan, tiiketicinin Griin ile duygusal bag kurabilecegi genel bir anlayis da olusmaktadir.
Fletcher ve Grose (2012:149) ise, kiltirel miras kavraminin bir parcasi olarak gosterilebilecek
olan tlim zanaat dallarinin yavas bir faaliyet oldugunu, yalnizca bir zanaatkarin Uretebilecegi
Olclide tliketim gerceklestirilebilecegini belirtmektedir. Bununla birlikte zanaat dallarina ait
Urlinlerin kisiye 6zel Grinler oldugunu ve bu Urinlerde seri Uretime dayali Grtinlerin aksine
kalitenin 6n planda tutuldugunu ifade etmektedir.



Ortaya ¢ikan bu durum moda ve tekstil tasarimi alaninda yer alan markalarin ve/veya
tasarimcilarin yerel Uretimin birer emekgisi konumunda bulunan zanaatkarlarla isbirligine
girerek ortak bir Gretim sorumlulugu tstelenmeye basladigini gozler 6niine sermektedir (Kipoz
ve Atalay, 2015:108). Bu yaklasimin sadece tasarimci-zanaatkar iliskisi ile sinirli kaldigini
soylemek miimkin degildir. Kiltlirel miras kavraminin ortaya ¢ikarildigi mevcut is birliklerinde
surdirilebilirlik kavramina dogrudan ya da dolayli bir sekilde etki eden yerel Uretimin
canlanmasi, kadin girisimciligi, istihdami vb. konularin da mevcut konuya bagli olarak gelisim
gosterdigini soylemek mimkin olacaktir.

Yontem

Betimsel arastirma yontemlerinden tarama yonteminin kullanildigl bu calismada, 6ncelikle
“tasarim-zanaat iliskisi” sorgulanmis, ¢agimiz igin ¢ok gecerli bir gereksinim halini alan
surdirilebilirlik kavrami igerisinde yer edinen “kiltlrel miras kavrami” agiklanmigtir. Bununla
birlikte, bu kavram altinda konumlanan ve glinimiizde moda ve tekstil tasarimi alaninda giysi,
tekstil ve aksesuar koleksiyonlarinda deger bulan iliskili zanaat dallari agiklanarak, alana iliskin
bazi 6rneklerden s6z edilmistir. Son olarak ise kiiltlirel miras kavramin tasarim alanlari ile olan
iliskisinde “tasarimcinin roli” ele alinarak degerlendirilmistir.

Cahsmanin ana boliminde o6zellikle hayal glicii yaraticilik agisindan ulusal ve uluslararasi
zanaat degerlerinin tasarimciya ilham kaynagi olmasi konusu ele alinmistir. Bu baglamda
gunumuzde cesitli markalarin ve/veya tasarimcilarin yani sira moda ve tekstil tasarimi alaninda
0grenim géren 6grencilerin koleksiyonlariicerisinde siklikla glindeme getirdigi “kiltirel miras”
ve “zanaat kavramlarl”, lzerinden oOzellikle de bu alana iliskin dérneklerle ifade edilmistir.
Mevcut ornekler, moda ve tekstil tasarimi alaniyla iliskili en dogru tasarim orneklerinin yer
aldigi; cam isleri, cinicilik, dokumacilik, halicilik, kececilik, nakis isleri, oya isleri, telkari,
yazmacilik ve yorgancilik gibi zanaat dallari ile sinirlandirilmistir. Calisma icerisinde ele alinan
zanaat dallari ayrica moda ve tekstil tasarimi alanina iliskin uygun bulunan gorsel érneklerle
de desteklenmistir.

Bununla birlikte, calismada tarihsel siireg icerisinde bircok medeniyete ev sahipligi yapmis olan
Anadolu cografyasinda var olan “zanaat dallarinin moda ve tekstil tasarimi alanindaki
calismalara nasil ilham kaynagi oldugu” aciklanmistir. Ayrica, “bu calismalarin yeni nesil
tasarim anlayisi icerisinde malzeme, teknik vb. unsurlar dogrultusunda nasil kurgulandigl” ve
“mevcut alana iliskin tasarim sireclerinde tasarimcilarin rollerinin ne oldugu” konulari ele
alinip, calisma icerisinde degerlendirilmistir.

Tasarim-Zanaat iliskisi

Tasarim kelimesi koken olarak Latince karsiligi olan designo ve insignio kelimelerinden
tlretilmistir. Bicim vermek, isaret koymak ve tanimlamak anlamlariyla es deger olan bu
kelimeler, italyanca designare kelimesinin sézliik anlamini karsilamaktadir (Ayanoglu ve Agac,
2017:252; Sunal, 2009:31). Arseven (1998:1942) tasarim kavraminin acgiklamasini; “yapilacak
bir eserin seklini zihinde tasavvur etmek” olarak aciklamakla birlikte, “tasavvur edilen bir seyin
sanatkara rehberlik etme vazifesini géren cizgi ile yapilmis kroki, boya ile yapilmis taslak veya



camur ile yapilmis maket” olarak da ifade etmektedir. Tasarim kavraminin temeli, bir objenin
olusturulma siirecinin yani sira insanin objeler ile kurdugu temel bir iletisim modeli olarak da
gorilmektedir. Tunal'ya (2012:21) gore tasarim kavrami; “bir dislince sistemi olmakla
birlikte, varligi bitinlik icerisinde degerlendiren ve varlik hakkinda tiimel bir goriis ortaya
ctkarmayi saglayan bir diistinme modeli” olarak da belirtilmektedir. Bir disinme modeli olan
tasarim kavrami, disiinmenin sonucunda bir forma dontstr ve boylece bir islev amaci glider
hale gelmektedir.

Tasarim kavraminin belirli hedeflere sahip olma kaygisi tasimasindan dolayl tasarimci
tarafindan kurgulanan bir oyun alani igerisinde sekillenmesi gerekmekle birlikte, bu
kavramdan bazi kisitlamalari dikkate almasi ve bu kisitlamalari karsilayan bir yapiya da sahip
olmasi beklenmektedir. Sadece bir ¢izim ya da dlisiiniilmeden alinan kararlar sonucu ortaya
konulan bir obje veya Urin olarak goriilmemesi gereken tasarimin; estetik ve islevsel
bitlinlige ait yapisinin yaninda ekonomik, politik ve sosyal hususlari dikkate alabilir bir nitelige
de sahip olmasi gerekmektedir. Bununla birlikte tasarimin ¢evre ile etkilesimde olmasi ve bu
Olglte tasarimcinin ona bigmis oldugu rol oraninda cevap verebilmesi de mevcut tasarimdan
istenmektedir (Mostow, 1985:44).

Zanaat kelimesi ise kdken olarak Arapga sina’at kelimesinden dilimize gegcmekle birlikte,
“insanlarin maddeye dayanan ihtiyaglarini karsilamak igin yapilan, 6grenimle birlikte tecribe,
beceri ve ustalik gerektiren is” ya da “elleri kullanarak ustaca bir sey yapmayi iceren faaliyet”
olarak ifade edilmektedir (Nimkulrat, 2012:1; TDK, 1998:2498). El emegi gerektiren zanaat
kavrami, “faydaci bir amac¢ gliden tekniklere sahip, spesifik alet ve edevatlari olan ve
geleneksel bir yapiya sahip kiictk olcekli Gretim” olarak da ifade edilmektedir (Dogan, 2012:
68; Unsal, 2018:117-118). Zanaat kavramindan s6z edilirken, kavramin bir beceriyle iliskili
tarafinin olmasinin yaninda, uzun ve sabir gerektiren bir 6grenme ve deneyim sireciyle de
iliskilendirilmesinin gerekliligi karsimiza ¢ikmaktadir. Bazi arastirmacilar bir zanaat dalinda
ustalik stiresinin belirli rakamlarla iliskili oldugunu belirtmislerdir. Sennet (2009:33), bu siireyi
en asgari olarak on bin saat ile iliskilendirirken; Epstein ve Prak (2008:6) ise, bir zanaat dalinda
ustalasmak icin yeterli olacak stireyi on yil ile sinirli tutmustur.

Zanaatkarlik kavrami genel olarak yapilan isin kusursuz ve kisiye 6zel olma durumuyla
ilgilenmektedir. Bu baglamda zanaatkar kusursuz bir isgilik ile Grlinlerini alicilari ile bulusturma
eylemine hedeflenmistir. Herhangi bir zanaat dalinda mevcut isler bitinlnin nitelikli emek
kullanimiyla 6rgitlendigi bir iretim sisteminin varligindan s6z edilebilir. Bu (retim sistemi
icerisinde mevcut zanaat dalinda bir uzmanliga sahip olan usta ile birlikte calisan cirak ve kalfa
gibi meslek kategorileri yer almaktadir (Emiroglu vd., 2006:1005).

Zanaat kavrami icerisinde mevcut zanaat dali ile ugrasan zanaatkarin sirekli ayni isi yaparak
bir rutini tekrar etmesi, bir beceri 1si8inda mevcut isi icsellestirildigini de ortaya ¢cikarmaktadir.
Mevcut durum bir zanaatkdrin ortaya koydugu zanaat dali ile sessiz bir diyalog sirecini
yonetmekte oldugu, dolayisiyla bu sirecin sadece gozlemleme ve deneyimleme ile dogru
orantili olarak gelistirilebilecegi belirtiimektedir (Altay ve Oz, 2016:615).



Pekala, “tasarim ile zanaat kavramlari arasinda nasil bir iliski mevcuttur?” Bu soruya cevap
arayacak olursak, tarihsel silire¢ icerisinde Ozellikle yirminci ylzyillin baslarinda gorilen
modernizm kavrami, estetik ve fonksiyonelligin bir arada oldugu yeni nesil bir anlayisi
glindeme getirmistir. Ortaya ¢ikan bu yenilikgi anlayis, Ronesans ile belirip ivme kazanan ve
ylzyillar boyunca topluluklarda 6nemli bir yer edinen zanaat dallarinin zaman igerisinde
degerini yitirmesine mutlak bir zemin hazirlamistir. Lecomte’ye (1970:17-213) gore bilhassa
Anadolu cografyasinda biliylk bir 6neme sahip oldugu ifade edilen oyma, kakma ve dokme
isleri, cam, cini, dokumacilik, halicilik, kalemkar, minecilik, nakis isleri, kunduracilik, saraclik,
telkari vd. zanaat dallari birgok toplulukta oldugu gibi Tlrk toplumunda da giin gectikce
Onemini yitirmistir.

Bu baglamda modernizm ve daha sonrasinda post modernizm fikirleri dogrultusunda gelisim
gosteren cagdas tasarim anlayisi, zanaat dallarini glin gectikce topluluklardan uzaklastirmis ve
hatta yeni neslin bu zanaat dallarinin farkinda olmamasi durumunu ortaya ¢cikarmistir. Mevcut
gelismeler boylece glinimiizde de ¢ok bliylk oranda gecerli olan tasarim dallarinin daha da
gelismesine olanak saglamistir. Ginimizde bu tasarim alanlari estetik ve fonksiyonelligi bir
arada barindiran ve endustriyel bir yapiya uygun her bir Grini sinirlari icerisine almaktadir.
Endustriyel tasarim, grafik tasarimi, mimarlik, moda ve tekstil tasarimi gibi alanlar
glinimizdeki 6nemli tasarim alanlari olarak gosterilmektedir. Bu alanlar, Staatliches Bauhaus
(Bauhaus Sanat ve Tasarim Okulu) ile temelleri atilmis bir slirecin giniimize kadar ulasmis ve
kabul edilmis yansimalari olarak gosterilebilir. Cagimizda tasarim egitimi veren bir¢ok okulda
mevcut alanlarinin varliklarindan hala s6z etmek mimkin olacaktir.

Bu baglamda ikinci bir soru olan “tasarim ve zanaat kavramlari arasinda bir iliski kurmak
miumkin mudir?” Sorusuna cevap arandiginda ise, tasarim kavramini; var olan bir yetenegi
hayal glici ve yaraticilik sitreglerinden gecirerek belirli kurallar cercevesince estetik ve
fonksiyonel bir Grin ortaya koyma sireci olarak ifade etmek mimkiin olacaktir. Zanaat
kavrami ise; el becerisi dogrultusunda bir seyi olusturmak icin ortaya konulan rutin bir is olarak
gosterilebilir. Zanaat kavrami kendi icerisinde her ne kadar estetik unsurlari barindirsa da;
tasarim kavraminda oldugu gibi kavramsal anlamda dogrudan yaratici bir sireci
icermemektedir. Mevcut aciklamalar degerlendirildiginde bu iki kavramin genel hatlariyla
birbirlerini karsilamadiklari ve birbirleri arisinda ayrici bir ¢gizginin ortaya ciktigi gortsline
varilabilir.

Fakat yirmi birinci ylzyilin gereksinimi olan sirdirilebilirlik kavrami incelendiginde ise; bu
kavramin, endistriyel alanlarin en 6nemli aktorleri olan tasarimcilari glinimuzde artik eskisi
kadar giindemde olmayan farkli zanaat dallari ile iliski kurma noktasina tasimis oldugu
gorilmektedir. Mevcut bakis acisi, gecmise ait bircok ulusal ve uluslararasi geleneksele iliskin
yapiya sahip degerin farkl tasarim alanlarinda faaliyet gosteren cesitli markalar ve/veya
tasarimcilar tarafindan yeni nesil tasarima ait yaklasimlar icerisinde yer almasina olanak
saglamistir. Bu durum son donemlerde tasarim alanlarinda surdirilebilirlik kavrami altinda
ortaya c¢ikip markalar ve/veya tasarimcilar tarafindan giindeme getirilen kiltirel miras
kavraminin ne oldugunu ve bu kavramin 6zellikle moda ve tekstil tasarimi alani ile iliskili giysi,



tekstil ve aksesuar tasarimi koleksiyonlarinda nasil yer edinmesinin gerekliligini agiklama
durumunu ortaya gikarmistir.

Kiiltiirel Miras Kavrami

Kiltiirel miras kavrami ele alindiginda kavramin genel olarak topluluklarin sahip oldugu
degerlerin timinil yansitan bir yapiyi karsiladigl gortlmektedir. Topluluklarin tarihsel siireg
icerisinde biriktirdikleri ve nesilden nesile aktirdiklari kiiltire ait deneyim ve geleneklerin timu
olarak da ifade edilebilecek olan bu kavram, topluluklarin kimliklerine ait ifadeleri yansitan
somut ve soyut degerler olarak da agiklanabilmektedir. Rouhi (2017:7110), kultirel miras
kavraminin tanimini; gegmisten kalan ve bir dnceki nesilden alinan o6rf ve adetler ile birlikte
dil, din, edebiyat, zanaat vb. degerlerin timinln yer aldigi bir olgu olarak agiklamaktadir.
Fransizca karsihigl olan patrimoinecultuel kelimesinin karsiligi olan kiltirel miras kavraminin
oncelikle sanat eserlerinin arastirilmasi, tespit edilmesi ve korunmasi amaciyla ortaya
cikarildigl, bununla birlikte 6zellikle 1970’li yillardan sonra kavramin adinin daha sik duyulmaya
baslanildig bilinmektedir (Vecco, 2010:321).

Tarihsel sireg icerisinde topluluklarin sahip olduklar kimlik ve kiltir kavramlarinin birer
somut ve soyut yansimalari olarak kabul edilen kiiltlirel miras 6geleri genel olarak; somut olan
kiltiirel miras (anitlar, binalar, yazili eserler, sanat ve zanaat eserleri vb.), somut olmayan
kiltiirel miras (folklor, gelenekler, dil, s6zli tarih vb.) ve doga mirasi (kiiltlirel acidan 6nem
taslyan manzaralar, biyolojik cesitlilik iceren bolgeler) seklinde siniflandiriimaktadir (Sullivan,
2016:605). Diinya lzerinde kultlirel miras alanlarinin korunmasina iliskin bazi birlikler yer
almaktadir. Bu birliklerden en 6nemlileri Birlesmis Milletler (United Nations), UNESCO (United
Nations Educational, Scientific and Cultural Organization) ve Uluslararasi Mavi Kalkan Komitesi
(Blue Shield International) olarak gosterilebilir.

Somut olmayan kiltlirel miras kavrami ele alindiginda bu kavramin, topluluklarin miras
Ogelerine ait bilgi ve becerileri, uygulamalari, temsilleri, anlatimlari ile birlikte bu degerlere
iliskin ortaya konan cikarimlari (ara¢ ve gereg, eser, mekan vb.) ifade ettigi gorilmektedir
(Ocal, 2013:47). “Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sézlesmesi”ne gére somut
olmayan kiltirel miras alanlari su sekliyle ifade edilmektedir (Arioglu ve Aydogdu Atasoy,
2015:114);

e Sozlii Gelenekler ve Anlatimlar: Atasozleri, Destanlar, Efsaneler, Halk Hikayeleri,
Masallar, Fikralar vd.

e Gosteri Sanatlari: Halk Tiyatrosu, Hacivat ve Karagoz, Kukla, Meddah vd.

e Toplumsal Uygulamalar: Dogum, Diglin, Nisan, Nevruz vd.

e Doga ve Evren ile ilgili Bilgi ve Uygulamalar: Geleneksel Yemekler, Halk Hekimligi, Halk
Takvimi, Halk Meteorolojisi vd.

e Zanaat Gelenegi: Bakircilik, Dokumacilik, Nazar Boncugu, Telkari vd.

Anadolu cografyasinin pek ¢ok alanda oldugu gibi kiiltlrel acidan da ¢ok zengin niteliklere
sahip oldugu gorilmektedir. Stratejik konumu ile tarih dncesi ve tarih sonrasi ¢aglarda birgok
medeniyete ev sahipligi yapmasinin yani sira zengin kiltirel ge¢misi ile her anlamda ¢ok yonlu



ve koklu bir tarihe sahip olmustur. Bu yonuyle, gerek kent yasami gerekse de kdy yasaminda
Ozellikle somut olmayan kdltiirel miras alanlarinda énemli bir yoniniin oldugu gorilmektedir.
Dogusundan batisina, hemen hemen tim yerlesim alanlarinda miithis zanaat degerlerine
sahip olan Anadolu cografyasinda birbirinden farkli ve degerli zanaat dalinin oldugu
soylenebilir. Glinimizde bu zanaat dallarinin ¢ogunun yok oldugu ya da yok olmaya yiiz
tuttugu gorulmektedir (Akyildiz ve Olgun, 2020:235). Fakat her ne kadar bu zanaat dallari
unutulmus olsa da ginimizde bircok tasarim alaninda faaliyet gésteren marka ve/veya
tasarimcilarin mevcut zanaat dallarini derinlemesine arastirip, bu zanaat égelerinden ilham
aldiklar gorilmektedir. Ozellikle giinimiizde ¢ok giindemde olan siirdirilebilirlik kavrami
altinda beliren kiltlirel miras kavraminin 6nemini arttirmasi gesitli zanaat dallarindan ilham
alinarak hazirlanmis Griin ve koleksiyonlara olan ilgiyi fazlaca arttirmistir.

Bu bolumde 6zellikle moda ve tekstil tasarimi alaninda faaliyet gosteren markalara ve/veya
tasarimcilara ilham kaynagi olabilecek zanaat dallarindan bahsedilmistir. Bu zanaat dallarinin
gecmisten glniimize naslil gelistigine kisaca deginilip, mevcut zanaat dallarinin gliniimiizde
moda ve tekstil tasarimi alaninda giysi, tekstil ve aksesuar tasarimi alaninda ilham kaynagi olan
ve guincel koleksiyonlarda nasil yer bulduklari ve degerli hale getirildikleri agiklanmistir.

Cam isleri
Vitray ya da renkli camlar olarak da adlandiriilmakta olan cam isleri; camlarin birlesmesiyle
olusan resimsel bir anlati olarak aciklanmaktadir (Tuncer, 2001:13). Daha ¢ok Ortacag
Avrupa’sinda glinimiiz Kita Avrupasi ve Birlesik Krallik Gilkelerinde essiz 6rneklerine rastlansa
da, Dogu topluluklarinda &zellikle iran ve Osmanli imparatorlugu’nda farkli cam isleri
orneklerine rastlanilmaktadir. Bursa, Edirne ve istanbul’da yer alan bircok camide Osmanli
Imparatorlugu’nun farkli dénemlerinden kalma cam isleri ortaya cikmaktadir.
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Goérsel 1. Manish Arora, 2010 Sonbahar Hazir Giyim Koleksiyonu.

Cagimizda yok olmaya yiiz tutmus bir zanaat dahl olarak adlandirilabilecek olan cam isleri,
glinimizde moda ve tekstil tasarimi alanindaki tasarimcilar icin bir ilham kaynagi olarak ele
alinmaktadir. Ozellikle dijital baski teknolojisi ile kurgulanmis kumaslarin giysi tasarimlarina
aktarildigi koleksiyonlardan bahsetmek mimkin olacaktir. Jean Paul Gaultier’in 2007 yilinda
sunmus oldugu ilkbahar Couture Giysi Koleksiyonu’nda Ortacag’in vitray gériintiilerinden ve
dini sembollerinden ilham aldigi gorilmektedir. Bunun yani sira Hindistan dogumlu moda



tasarimcisi Manish Arora’nin 2010 Sonbahar Hazir Giyim Koleksiyonu’nda (Bkz. Goérsel 1)
yenilikgi bir bakis agisi ile vitray gorintilerinden esinlendigi ortaya ¢ikmaktadir.

Cinicilik
Cini; kaolin, kil, kuvars gibi maddelerin belirli oranda karistirilmasiyla elde edilen hamurun
sekillendirilmesi, desenlendirilmesi ve pisirilmesi sonucu yapilan Urlnlere verilen genel isim
olarak adlandiriimaktadir (Atalay, 1983:8). Tarihsel siireg icerisinde kokeni Dogu topluluklarina
dayandigi bilinen ginicilik; tarih dncesi devirlerde Babil, Hindistan, Ahamenis gibi uygarliklarla

birlikte, tarih sonrasi devirlerde ise iran, Selcuklu, Osmanli gibi uygarliklarin yaninda, baz
Avrupa ve Uzakdogu topluluklarinda da gorilmustir (Lecomte, 1970:17-28).

Ciniciligin Anadolu cografyasinda énemli bir zanaat dal oldugu soylenebilir. Bilhassa tarihsel
sirec icerisinde Biylk Selcuklu ve Anadolu Selcuklu Devletleri ile birlikte Osmanh
imparatorlugu cinicilik konusunda bazilari giinimiize de ulasmayi basarmis mithis eserler
ortaya ¢ikarmislardir. iznik ve Kiitahya gibi kentlerinin 6zellikle Osmanl imparatorlugu’nun 16.
ve 17. yuzyillarinda ginicilik anlaminda altin ¢agini yasadigi séylenebilir.

Gérsel 2. Hermés, iznik Vakfi is Birligi Canta Koleksiyonu.

Gunlmuzde c¢iniciligin moda ve tekstil tasarimi alaninda faaliyet gosteren bazi markalar
ve/veya tasarimcilar icin ilham kaynagi oldugu giysi, tekstil ve aksesuar tasarimi
koleksiyonlarinda yer aldigi goériilmektedir. Ozellikle ¢ini desenlerinden ilham alinarak
hazirlanan baski desenlerinin glinimiz dijital baski teknolojisi ile uygulandigi calismalar ile
siklikla karsilasildigr gortlmektedir. Mevcut koleksiyonlara 6rnek vermek gerekirse 2009
yilinda Hermés markasi olusturdugu canta koleksiyonunda iznik Vakfi ile is birligine giderek
iznik Cinileri’ni deri cantalar tizerinde kullanmistir (Bkz. Gorsel 2). Bunun yani sira ingiltere’de
yasayan bir Tirk moda tasarimcisi olan Bora Aksu ise Londra Moda Haftasi’nda sunmus oldugu
“Nazar” adini verdigi 2014 ilkbahar-Yaz kadin giysi tasarimi koleksiyonunda iznik Cini
desenlerini yansitmistir.

Dokumacilik

Dokuma; atki ve ¢6zgl olarak adlandirilan iki iplik sisteminin belirli bir yapi dogrultusunda
birbirlerinin altindan ve Ustlinden gegerek baglanmalari sonucunda olusan tekstil ylizeyler
olarak ifade edilmektedir (Seber ve Alpan, 2000:1). Tarihsel siireg icerisinde dokumaciligin
hemen hemen tim topluluklarda goériilen en belirgin zanaat dallarindan birisi oldugu



gorilmekle birlikte, bilhassa; Avrupa, Dogu ve Glineydogu Asya, Gliney Amerika gibi bolgelerin
birbirinden farkli dokuma 6rnekleri ile 6n plana ¢iktiklari ile karsilagilmaktadir (Lechtman,
1994:8; Rothschild, 2015:1-384).

Dokumacilik yoninden ge¢misten glinimiize Anadolu cografyasinin da ¢ok 6nem tasidigl,
bununla birlikte hemen hemen her bélgede zengin ve essiz dokuma eserlerin ortaya
konuldugu gériilmektedir. Bunun yani sira Osmanl imparatorlugu’nda 6zellikle Bursa ve Sam
kentlerinin dokumacilik yoninden c¢ok ileri oldugu, ayrica Osmanli imparatorlugu ile
dzdeslesmis kumaslarin varligindan da s6z edilmektedir (inalcik, 2008:105-111; Lecomte,
1970:123-127).

Cagimizda bircok cografyada geleneksel bir nitelik tasiyan dokumalarin varliklarinin etkisi
gecmise oranla daha az hissedilmekle birlikte, mevcut dokumalarin moda ve tekstil tasarimi
alaninda faaliyet gosteren bazi markalar ve/veya tasarimcilar icin ilham kaynagi olmaya devam
ettigi gorllmektedir. Tasarimcilar tarafindan ortaya konulan bu yeni yaklasimlarin giysi
tasarimi koleksiyonlarinin yani sira giincel tekstil ve aksesuar tasarimi koleksiyonlarinda da yer
buldugu ile karsilasilmaktadir. Mevcut koleksiyonlara; Christian Dior'un 2017 yilina ait
Sonbahar Oncesi Giysi Tasarimi Koleksiyonu’nda (Bkz. Gérsel 3), Romanya’nin Bukovina
(Bucovina) Bolgesi'ne ait geleneksel dokumalari glincel tasarimlarla ile bulusturmasi 6rnek
olarak verilebilir. Bununla birlikte kiltirel bir deger olarak gosterebilecegimiz Gaziantep
kentine ait kutnu kumasinin, giincel bir bakis acisi ile kullanildigi Kutnia markasinin yenilikgi
yaklasimi  mevcut konuya O6rnek olarak gosterilebilir. Kutnia markasi, Osmanli
imparatorlugu’nda cok 6nemli bir kumas olan kutnuyu giysi koleksiyonlarinin yani sira gesitli
ev tekstili Urlnlerinin yer aldigi tekstil tasarimi koleksiyonlarinda da basarili bir sekilde
kullanmaya devam etmektedir.

V)

Gérsel 3. Christian Dior, 2017 Sonbahar Oncesi Giysi Tasarimi Koleksiyonu.

Bununla birlikte 6zellikle son donemlerde moda ve tekstil tasarimi alaniyla iliskili akademik
egitim veren kurumlarin gesitli tekstil ve hazir giyim firmalari ile Giniversite sanayi is birliklerine
gittikleri de gorilmektedir. Mevcut is birliklerinden bazilarinin kiltiirel miras kavramina
yonelik oldugu soylenebilir. Bu baglamda; 2014 yilinda Mimar Sinan Gilizel Sanatlar
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil ve Moda Tasarimi Bélimii ile Saydam Tekstil
arasinda ilhamini Tirk kaltarine iliskin kdlttrel miras 6gelerinden alan bir kumas koleksiyonu



projesi gerceklestirilmistir. Bolim 06grencileri tarafindan tasarlanarak endistriyel olarak
Uretilen ve “Kumas Tasarimi Projesi” adi verilen bu yenilikgi proje, kiltirel miras kavraminin
yeni nesil kumas tasarimlari igerisinde yer bulmasina 6rnek olarak gosterilebilmektedir.

Halicihk

Hali; yere yaymak veya duvarlari kaplamak amaciyla diigiimler baglamak suretiyle cogunlukla
yln veya ipek icerige sahip iplikler ile dokunan blyik ebatlardaki ortilere verilen isimdir
(Arseven, 1998:673). Halicilik zanaatinin tarihsel siirec icerisinde Dogu topluluklarinda daha
cok gelisim gosterdigi ile karsilasilmaktadir. Ozellikle; Afganistan, Azerbaycan, Hindistan, iran,
Pakistan ve Tirk topluluklarinda énemli hali 6rneklerine rastlaniimaktadir. Bunun yani sira
Bulgaristan, Fransa, iskandinavya, ispanya gibi Avrupa topluluklarinda da halicilik sanatinin
gelistigi soylenebilir.

Anadolu cografyasinin da tarihsel stireg igerisinde halicilik yoniinden gok gesitlilik gosterdigi ve
essiz érneklerin ortaya ciktigi gorilmektedir (Lecomte, 1970:83-119). Balikesir, izmir, Isparta,
Kayseri, Usak vd. bolgeler Anadolu’nun énemli halicihk bolgeleri olarak gosterilebilmektedir
(Arseven, 1998:673). Anadolu cografyasinda halilar Gzerinde kullanilan renk ve motiflerin
anlam acisindan kokll bir gecmise sahip oldugu, ozellikle bitkisel, hayvansal veya geometrik
her motifin kendi icerisinde bir anlamsal ifadeyi barindirdig ortaya cikmaktadir (Gen¢ &
Kahraman, 2016: 167-174).

Gorsel 4. Maison Martin Margiela, “Carpet Boots”, 2012 ilkbahar-Yaz Giysi Tasarimi Koleksiyonu.

Moda markalari Paco Rabanne’nin 2020 Sonbahar Giysi Koleksiyonu’nda Ortacag Avrupa
Hallar’'ndan ya da Alexander McQueen’in 2017 Sonbahar-Kis Hazir Giyim Koleksiyonu’nda
iran Halilarindan ilham aldigi goriilmektedir. Bunun yani sira Maison Martin Margiela
tarafindan 2012 ilkbahar-Yaz Giysi Tasarimi Koleksiyonu’nda gériiciiye ¢ikan “Carpet Boots”
adi verilen geleneksel hali motiflerinin yer aldigi ayakkabilar (Bkz. Gorsel 4), sira disi bir tasarim
olarak karsimiza ¢cikmaktadir.



Kegecilik

Kege; yiin materyallerin su, sabun ve 1si yardimiyla strtinmesi ve sikigtirilmasi sonucunda elde
edilen dokusuz tekstil ylizeyleri olarak adlandirilmaktadir (Seyirci ve Topbas, 1999:577).
Tarihsel sireg icerisinde kegeciligin Orta Asya topluluklarinda gorildiugi ve bu topluluklarin
kececilik konusunda 6nemli 6rneklere sahip oldugu gorilmektedir. Cok eski bir tarihsel
gecmise sahip oldugu bilinen kecgecilik zanaatinin ayrica Anadolu cografyasinda da 6nemli bir
yeri oldugu bilinmektedir (Kiiciikkurt ve Oyman, 2019:29). Afyonkarahisar, Balikesir, izmir vd.
bolgeler Anadolu’nun 6nemli kececilik bolgeleri olarak gosterilebilir (Seyirci ve Topbas,
1999:583).

Gorsel 5. Viktor&Rolf, 2019 Sonbahar-Kis Haute Couture Koleksiyonu.

Cagimizda nesli tikenmekte olan geleneksel zanaat dallarindan birisi olarak gosterilen
kececiligin, ginimizde moda ve tekstil tasarimi alaninda faaliyet gosteren bazi markalar
ve/veya tasarimcilar icin ilham kaynagi oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Mevcut ¢alismalara 6rnek
gostermek gerekirse; Hollandali moda tasarimcisi Josephus Thimister 2011 Sonbahar-Kis Giysi
Tasarimi Koleksiyon’unda kegeyi avangart bir yaklagimla kullanmistir. Bununla birlikte, yine
baska bir Hollandali moda markasi Viktor&Rolf da 2019 Sonbahar-Kis Haute Couture
Koleksiyonu’nda (Bkz. Gorsel 5) keceyi essiz bir sekilde ele almayi basarmistir.

Nakis isleri

Nakis; bitkisel, hayvansal ve geometrik figiirlerin siisleme amaciyla bilhassa cesitli kumaslar
Gzerine renkli ipliklerle igne yardimi ile yapilan uygulamalarina verilen isimdir (Lecomte,
1970:63). Tarihsel siirec icerisinde nakis islerinin hemen hemen tiim topluluklarda gorilen en
belirgin zanaat dallarindan birisi oldugu ile karsilasiimakla birlikte, bu zanaat dalinin her
toplulukta farkli sekilde gelistigi gorilmustir. Asya, Avrupa, Kuzey ve Gliney Amerika, Uzak
Dogu vd. bolgelerde gorilen nakis tirlerinin hem kompozisyon hem de teknik anlamda mthis
bir zenginlik icerdigi ile karsilasiimaktadir.

Anadolu cografyasinin da nakis isleri yoninden ¢ok genis bir kiltiire sahip oldugu séylenebilir.
Bilhassa, Osmanl imparatorlugu’nda ortaya konulan nakis orneklerinin birbirinden farkli
isimlerle gliniimize kadar ulastigi bilinmektedir. Antika, Dival, Sarma, Stzeni vb. gibi nakis
isleri bunlara 6rnek olarak gosterilebilir.
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Geleneksel nakis isleri, 6zellikle glinimiz moda ve tekstil tasarimi alaninda faaliyet gosteren
bazi markalarin ve/veya tasarimcilarin giysi, tekstil ve aksesuar koleksiyonlarinda siklikla ilham
alip kullandig bir zanaat dali olarak karsimiza ¢ikmaktadir. italyan moda markalar
Valentino’nun 2015 ilkbahar Couture Koleksiyonu (Bkz. Gérsel 6) ile Etro’nun 2020 Sonbahar
Hazir Giyim Koleksiyonu geleneksel nakis islerinin giysi tasarimlari izerinde kullanilmasina
ornek olarak gosterilebilir.

Gorsel 6. Valentino, 2015 ilkbahar Couture Koleksiyonu.
Oya isleri

Oya; cesitli renkte ipek iplikler ile igne ve tig gibi aletler yardimiyla yapilan ince bir dantel tiiri
olarak aciklanabilir. Tlrk danteli olarak da bilinen oya isleri, Anadolu cografyasina 6zgi bir
zanaat dali olmakla birlikte kadinlar tarafindan yapilmaktadir. Genellikle dogadan ilham
alinarak yapilan oya islerinin Anadolu’da daha ¢ok Ankara, Aydin, Balikesir, Bitlis, Bursa, Bolu,
Kastamonu, Konya, Kitahya, Mersin, Tokat gibi bolgelerde yapildigi bilinmektedir (Atalay
Onur, 2020:247).

Gorsel 7. Armaggan, Oya Canta.

Geleneksel Uretim yontemlerini ve Ureticileri destekleyip bu yaklasimi ¢agdas bir cizgiye
tasiyan Tirk markasi Armaggan’in bileklik, bros, canta, kolye, sal gibi aksesuar trlinlerinde oya
islerini sikhkla kullandigi ile karsilasilmaktadir (Bkz. Gorsel 7). Bununla birlikte bir baska Tirk
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markas! olan Miizeshop’un da bros, fular, kiipe gibi farkl aksesuar triinlerinde oya islerini
glincel yaklasimlar dogrultusunda ele aldiklari ortaya ¢ikmaktadir. Bunun yani sira Tiirk moda
tasarimcisi Zeynep Tosun’un 2018 Sonbahar-Kis Hazir Giyim Koleksiyonu’nda geleneksel oya
islerinden ilham alinan yaklasimlari da gérmek mimkun olacaktir.

Telkari

Telkari; ince tel haline getirilmis altin ve glimis gibi degerli madenlerin bikilmesi ya da
orilmesiyle gergeklestirilen bir zanaat dal olarak karsimiza gikmaktadir. Tarih 6ncesi ¢aglarda
Antik Yunan’da, Etrisk’'te ve Mezopotamya Uygarliklarinda ortaya cikip gelistigi bilinen bu
zanaat dalinin, tarih sonrasi ¢aglarda ise Afrika, Asya, Balkanlar, Orta ve Kuzey Avrupa gibi
bélgelerde goriildigi bilinmektedir. Osmanl imparatorlugu’nda da biiyiik bir &nem sahip olan
ve filigran ya da tel kirma olarak da bilinen telkari zanaatinin bilhassa Mardin’de yapildigi ile
karsilasiimaktadir (Lecomte, 1970:177-179).

Gorsel 8. Zeynep Tosun, 2016 Sonbahar-Kis Hazir Giyim Koleksiyonu.

Bilhassa Tiurk moda tasarimcisi Zeynep Tosun’un Anadolu cografyasinda var olan telkari
zanaatini ele alarak olusturdugu giysi tasarimi koleksiyonu mevcut zanaat dalinin giincel
tasarimlarla yansitildigi en 6nemli 6rnek olarak gosterilebilir. Zeynep Tosun’un; 2016
Sonbahar-Kis Hazir Giyim (Bkz. Gorsel 8), 2017 ilkbahar-Yaz Hazir Giyim, 2017 Sonbahar-Kig
Hazir Giyim, 2018 ilkbahar-Yaz Haute Couture, 2018 Sonbahar-Kis Hazir Giyim, 2019 ilkbahar-
Yaz Hazir Giyim Koleksiyonlari’nda telkari zanaatindan ilham aldigi Grinleri sikhkla karsimiza
¢tkmaktadir.

Yazmacilik

Yazmacilik zanaati; ahsap bloklarin bicak yardimiyla oyulup desenlendirilmesiyle ya da serbest
olarak bir firca ile kok boyalar yardimiyla gesitli iceriklerdeki mermersahi, muslin, tilbent, vual
vb. kumaslarin Gzerine aktarilmasi olarak tanimlanmaktadir (Kaya, 1988:9). Blok baski veya
ahsap baski olarak da adlandirilan yazmaciligin daha ¢ok Dogu Asya topluluklarinda ortaya
ciktig1 gortilmekle birlikte, yazmacilik zanaatinin Anadolu cografyasi icin de 6nem tasidigi ile
karsilasilmaktadir. Amasya, Kastamonu, Tokat vd. Bolgelerin yazmacilik konusunda 6nemli
bolgeler oldugu bilinmekle birlikte bilhassa Osmanli imparatorlugu’nda 17. yizyill ve



sonrasinda “istanbul Yazmalar” adi ile bilinen bu yazmalarin cok meshur olduklari ifade
edilmektedir (Lecomte, 1970:79-82).

Gunlmuzde yazmacilik zanaatinin moda ve tekstil tasarimi alanina iliskin yansimalari ele
alindiginda; Tirk moda tasarimcisi Vural Gokgayli'nin 1977 yilinda Briiksel’de gergeklestirilen
defilesinde Anadolu yazmacilik zanaatina iliskin detaylari yeniden yorumladigi giysi tasarimina
iliskin galismalarin varligindan s6z etmek mimkin olacaktir (Kog, 2010:193-194). Bununla
birlikte, Rus moda tasarimcisi Alena Akhmadullina’nin Mercedes Benz Fashion Week Rusya’da
sunmus oldugu “Fashion Under the Sea” adini verdigi 2016 ilkbahar-Yaz Giysi Tasarimi
Koleksiyonu’nda (Bkz. Gorsel 9) Japon Ahsap Baski Zanaatkarlarindan “Katsushika Hokusai”nin
islerinden ilham aldigi da gorilmektedir.

Gérsel 9. Alena Akhmadullina, 2016 ilkbahar-Yaz Giysi Tasarimi Koleksiyonu.

Ayrica, 2016 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil
ve Moda Tasarimi Bolimi ile Kastamonu Belediyesi arasinda bir proje kapsaminda
Kastamonu’da glinimiizde yok olmaya yiliz tutmus yazmacilik zanaatina iliskin bir tekstil
tasarimi sergisi gerceklestirilmistir. “Miras Semboller” adi verilen ve bolim 6grencilerinin
gerceklestirdigi baski tasarimi ¢alismalarinin yer aldigi bu sergi yazmacilik zanaatinin giincel
tasarimlar icerisinde yer almasina 6rnek olarak gosterilebilir.

Yorgancilik

Yorgan; ortinme amaci tasiyan i¢ kismi pamuk, yiin vb. iceriklere sahip dolgu malzemelerden
olusan, bununla birlikte dolgu kismi ile dis ylizeyi belirli bir dizen dogrultusunda dikilmis olan
ortiler olarak aciklanmaktadir (Celiker ve Olmez, 2012:124). Afrika, Asya, Avrupa, Kuzey
Amerika vd. kitalarda yasayan bir¢cok toplulukta gorilen yorgancilik zanaatinin birbirinden
farkli tarzlarda gelisim gosterdigini soylemek miimkiindir. Anadolu cografyasinda yorgancilik
zanaatinin kaltdrin sahip oldugu ceyiz gelenegi nedeniyle cok 6nem tasidigi, bununla birlikte
hemen hemen Anadolu’nun her yerinde bu zanaat dali ile ugrasan kisilere rastlanildigi
gorilmektedir. Glinimizde nesli tiikenmekte olan yorganciligin, son donemlerde moda ve
tekstil tasarimi alaninda faaliyet gésteren bazi markalar ve/veya tasarimcilar icin ilham kaynagi
oldugu ortaya ¢cikmaktadir.



Yorgancilik zanaatina iliskin bu ¢alismalar ele alindiginda; italyan moda tasarimcisi Francesco
Scognamiglio’nun 2015 Sonbahar-Kig Hazir Giyim Koleksiyonu’nda yorgancilik zanaatina iligskin
detaylari kullandigi gérilmektedir. Bununla birlikte bir aksesuar markasi olan Mehry Mu’nun
2020 yilinda gergeklestirdigi “Mehry Mu X Yorganlar Fora” adi verilen Aksesuar Tasarimi
Koleksiyon’undaki (Bkz. Gorsel 10) ¢antalarinin oldukca dikkat ¢ektigi goriilmektedir.

Gorsel 10. Mehry Mu, “Mehry Mu X Yorganlar Fora” Canta Koleksiyonu.

Ayrica, yorgancilik zanaatinin ilham kaynagi oldugu bazi 6grenci ¢alismalarindan da bahsetmek
mimkiin olacaktir. Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil ve Moda Tasarimi
BSlimi mezunu olan Merve Odabasi, iHKIB (istanbul Hazirgiyim Konfeksiyon ihracatgilar
Birligi) tarafindan diizenlenen 23. Koza Gen¢ Moda Tasarimcilari Yarismasi’nda “Yorgan” adini
vermis oldugu giysi tasarimi koleksiyonu ile birincilik 6diliiniin sahibi olmustur. Mevcut giysi
tasarimi koleksiyonunda geleneksel yorgancilik zanaati avangart bir yapida glincel ve giyilebilir
bir bakis agisi ile ele alinmigtir.

Tasarimcinin Roli

Kiltirel miras kavraminin bir pargasi olarak gosterilebilecek geleneksel zanaat dallarinin
bilhassa son donemde bircok tasarim disiplininde oldugu gibi moda ve tekstil tasarimi alaninda
da tasarimcilara biyik oranda ilham kaynagi oldugu ile karsilasilmaktadir. Kiltirel miras
kavrami ile iligkili 6geler, moda ve tekstil tasarimi alaninda trend analizi saglayan sirketlerin
cesitli sezonlara iliskin 6ngorilerinde de yer almis, bu dogrultuda birbirinden farkl
topluluklara ait zanaat dallarina ait ayrintilar tasarimcilarin olusturduklari giysi, tekstil veya
aksesuar tasarimi koleksiyonlarinda yenilikgi bir ifade ile yer almaya devam etmistir.

Bu durum “bir giysi, tekstil veya aksesuar tasarimcisinin ge¢mise iliskin bir zanaat dalini glincel
bir Grliine donustlirme slirecinde nasil bir bakis acisina sahip olmalidir?” sorusunu ortaya
koymaktadir. Bu genel soru dogrultusunda tasarimci “tamamen gecmise bagh mi kalmali?”
yoksa “gecmisten aldigi degerleri yenilikci bir yaklasimla glincele mi tasimali?” sorunsalini
gindeme getirmektedir. Er BiyiklI'ya (2021:31) gore; glinumuizde tekstil ve hazir giyim
sektoriinde yer alan tasarimcilarin artik sadece Uriine estetik deger katan kisiler olmadiklari,
bu kisilerden sahip olduklari 6zel yetenekle birlikte yaratim sireclerinde arastirmaci bir yapiya
sahip, disiplinlerarasi is birliklerine acgik ve yenilikci yonlerini ortaya ¢ikaran bir nitelikte olmasi
beklenmektedir. Bu baglamda tasarimcilarin 6zellikle gegmise ait bir degeri glinimiize tasiyip



yeni bir deger yaratma sireglerinde takip ettikleri yenilikgi tavrin, ortaya ¢ikacak Grlinlerin
niteliklerinin belirlenmesinde etkili olacagi distuinilmektedir.

Geleneksel deger tasiyan bir yapiyi tekrar giindeme getirmek bir tasarimci agisindan ¢ok da
kolay olmayan bir siire¢ olarak ifade edilebilir. Diger tasarim disiplinlerinde oldugu gibi moda
ve tekstil tasarimi alaninda da faaliyet gosteren tasarimcilar igin bu siireg ince bir ¢izgi Gizerinde
ylrimeye benzetilebilir. Mevcut cizgiden sapmak ortaya c¢ikacak Griind cok farkh yonlere
gotliriip degersizlestirmek anlamini karsilayacaktir. Clnki tasarimcidan beklenen sey
gecmiste ortaya konulan miithis bir eseri tekrar etmek veya bir diger ifadeyle mevcut zanaat
dalina ait ¢alismanin reprodiksiyonunu ortaya koymak Uzerine kurgulanmamalidir. Yani
tasarimcinin goérevi var olan geleneksel motifleri yan yana dizmek olmamalidir. Bu yanlisa
diisen tasarimcilarin yarattiklari Griinler mevcut glincellik igerisinde degersiz kalip, anlamsiz
bir stirecin sonucu olarak karsimiza gikacaktir.

Moda ve tekstil tasarimi alaninda yer alan giysi, tekstil ve aksesuar tasarimcisinin ele alacagi
zanaat Urlinlne ait arastirma slirecini detayl bir sekilde gerceklestirmeli ve hatta miimkiinse
ginlimizde bu zanaat dalini devam ettiren zanaatkarlarin tretim sireglerini yakin bir sekilde
gozlemlemelidir (Hur & Beverley, 2013:48). Bununla birlikte tasarimci, zanaatkarlar tarafindan
kullanilan malzemelerle birebir iliski kurmali ve bu malzemeleri tanima ve anlamlandirma
sirecini devam ettirmelidir (Lees-Maffei & Sandino, 2004:211-212). Tasarim slirecinde
tasarimcinin gorevi gecmisten gelen estetigi glincel ile birlestirmek Uzere kurgulanmali,
tasarimci yenilikgi bir bakis agisi glitmelidir. Clink(i tasarimci her ne kadar geleneksel bir
olgudan iham alsa da; mevcut cagin estetik degerlerini iceren, yenilik¢i malzeme ile
detaylandiriimis, glinimiiz ergonomik 6zelliklerini karsilayan bir Grlin ortaya koyacaktir.

Bununla birlikte tasarimci, evrensel degerlere sahip geleneksel verilere (simge, teknik, yontem
vb.) dayali glincel bir deger yaratma dislincesinden yola ¢ikarken, hayal glici ile destekledigi
yeni ve 6zgln fikirler iceren yaratim siireglerinde, kiiltirel 6geleri korumaci bir yaklasim icinde
olmalidir. Bu yaklasimla tasarimcinin ortaya koyacagi lrin igerisinde kiiltlire ait 6gelerle bir
deger yaratmasi ve bu degerleri gelecege aktarma kismi da 6nem tasimaktadir. Tasarimin etkin
oldugu alanlarda ilham kaynaklari arastiriirken fikir gelistirme asamasinda geleneksel
degerlerin somut ve soyut unsurlarindan yararlanilmasi amaclandiginda, bunlarin ne sekilde
ve ne derece etkin kullanilacaginin belirlenmesinin gerekliligi dikkate alinmahdir.

Sonug ve Oneriler

Cagimizda yok olma egiliminde olan, diinya Uzerinde yer alan topluluklarin olusturdugu ortak
degerleri nesilden nesle aktarma eylemi ile gliniimiize kadar varligini stirdiiren bircok zanaat
dalinin giinlimizde sahip oldugu 6nemi ve degeri kaybettigi goriilmektedir. Mevcut durum,
ozellikle tasarim alanlarinda stirdirilebilirlik yaklasimi dogrultusunda kiltiirel miras kavramini
onemli hale getirerek, bu kavrami giindeme tasimaktadir. Bu baglamda mevcut markalarin
ve/veya tasarimcilarin 6zellikle son on yillik zaman dilimi icerisinde cesitli topluluklara ait
zanaat dallarina iliskin degerleri hazirlamis olduklari giysi, tekstil veya aksesuar tasarimi
koleksiyonlari ile Griin haline dénistirdikleri goriilmektedir. Ornek olarak ifade edilen



tasarimlar ve koleksiyonlarda Tirk kiltiriinde zanaatin énemli bir yeri oldugu, Anadolu
topraklarinda siklikla rastlanilan zanaat dallarinin moda ve tekstil tasarimi alani ile
iliskilendirildigi gozlenmektedir. Sadece moda ve tekstil alanindaki markalar ve/veya
tasarimcilarin degil, son yillarda Universitelerin ilgili bélimlerinin tasarim projelerinde ya da
cesitli tasarim yarismalari kapsaminda gergeklestirilen koleksiyonlarda da mevcut zanaat
dallarindan ilham alinan koleksiyonlara rastlanmaktadir. Ozellikle moda ve tekstil tasarimi
alaniyla iligkili olarak kurgulanmis olan koleksiyonlar incelendiginde tasarimlarin Anadolu’da
yaygin olan cam igleri, ginicilik, dokumacilk, halicihk, kegecilik, nakis isleri, oya isleri, telkari,
yazmacilik ve yorgancilik gibi zanaat dallarindan ilham alinarak hazirladiklari tespit
edilmektedir. Bu koleksiyonlarin daha ¢ok giysi tasarimi alaniyla iliskili oldugu gorilmekle
birlikte, tekstil tasarimi ve aksesuar tasarimi alanlari icerisinde de zaman zaman yer aldiklari
da ortaya ¢cikmaktadir.

Kultiirel miras kavramina iliskin gesitli zanaat dallarindan ilham alinarak hazirlanmis olan bu
koleksiyonlarin tasarim siireglerinde tasarimcidan belirli bir farkindaliga sahip olmasi
beklenmektedir. Tasarimci bir zanaat dal icerisinde yer alan gelenege ve kiiltlre iliskin
ogelerden ilham alarak kendisine bir gikis noktasi olusturdugunda, tasarim fikirleri gelistirme
asamasindan itibaren derinlemesine bir arastirma siireci icerisinde olmalidir. Bu arastirma
sureci igerisinde tasarimcinin bilhassa zanaat ve tasarim kavramlari arasindaki iliskiyi iyi
belirlemesi, bununla birlikte bu iki kavramin birbirinden farkl iki kavram oldugunun farkinda
bir sekilde hareket etmesi gerekmektedir. Zanaat kavraminin bir ritlielin yansimasi sonucu
ortaya ¢ikmis, teknik ve malzeme bilgisi ile seri Gretim gerektirmeden bilgi ve deneyim ile iliskili
usta-kalfa-cirak birlikteligine dayanan nesilden nesile aktarilan bir yapida oldugu bilinmelidir.
Tasarim kavraminin ise, ortaya konuldugu ilk asamadan itibaren diistince ve 6ngori gerektiren
faydaci yapi icerisinde, glincel estetik degerleri sorgulatan bir problem ¢6zme durumu
oldugunun farkinda olunmalidir. Bir baska ifade ile zanaat-tasarim iliskisinde tasarimci
surdurulebilirlik kavrami baglaminda bir zanaat dalinin glnimizle iliskisini kurarken, bu
kavrami giincele adapte edebilmeyi basarmali, bunun yani sira glincel Gretim ve tiketim
taleplerine uygun bir sekilde hareket etmelidir.

Cagimizda gerceklesen enduistriyel gelismeler, seri liretimi 6n plana cikararak tiiketim odakli
stratejiler dogrultusunda Urlinlerin birbirlerine benzerlik oranlarini arttirmistir. Bu baglamda
dogru bir yapida kurgulanmayi basarabilmis bir zanaat ve tasarim iliskisine ait Grln ciktilari,
glinimizde tiiketiciler acisindan aranan bir noktaya ulasmistir. Béylece bu durum giinimuizde
kiltirel miras kavramina iliskin degerlerin strdirilebilirlik kavrami dogrultusunda moda ve
tekstil tasarimi alaninda deger yaratilabilecegini ortaya ¢cikarmaktadir.
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