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Cok genis cografyaya yayilmis olan Islam sanati alaninda yeterince yayin bulunma-
sina karsilik Islam sanatinin i¢ anlami ve bigim dili yéniinden incelenmesinin yete-
rince yapilmadig goriilmektedir. Bu calismada, Islam medeniyetinin gorsel sanat-
larina yansimis olan soyutlama ve mekan algisinin irdelenmesi amaglanmistir.

Sanatin gorsel bicim dili, mekan icinde ifade edilmektedir. Genel olarak dikey
mekan ve yatay mekan olarak ayrilan bu mekanlara bakilarak sanatin kdken ve ai-
diyeti hakkinda fikir edinilebilmektedir. Fetihlerle farkl kiiltiir ve medeniyetlerin
sanat yaklasimlarindan yararlanarak yeni sentezlere ulasmis olan islam medeniye-
ti, kendine has bir sanat grameri olusturmustur. Goriilen gercegin 6tesine gegmek-
te olan Islam sanati, sade ve grafiksel bir soyutlamay1 dikey bir mekan icinde gos-

termektedir. Sanata ¢oklu bakis ve ¢oklu zaman boyutu saglayan dikey mekan, ger-
¢egin dogru ifade edilmesini saglamaktadir.
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Abstraction and Space Perception in Islamic Art
Abstract

Although there are enough publications in Islamic art, which is spread over a wide
geography, it is seen that the examination of Islamic art in terms of its inner mea-
ning and form language is not done enough. This study aims to examine the abst-
raction and the perception of space, which are reflected in the visual arts of Islamic
civilization.

The visual form language of art is expressed in space. By looking at these spaces,
which are generally divided into vertical and horizontal spaces, an idea about the
origin and belonging of art can be obtained. The Islamic civilization, which has re-
ached new syntheses by benefiting from the artistic approaches of different cultu-
res and societies with the conquests, has created a unique art grammar. Islamic art
goes beyond the visible reality and shows a graphical and straightforward abstrac-
tion in a vertical space. This space, which provides multiple perspectives and mul-
tiple time dimensions to art, ensures the correct expression of the truth.

Keywords: Islamic art, art and form, abstract art, vertical space, horizontal space.

Giris

Sanat, miitkemmel olanin miilkemmel yaratmasiyla baslayan bir
slirectir. Yaratilisinda denge, 6l¢li ve uyum bulunan insanoglundat
glzellik duygusu fitridir. Glzellik, varligin yasalarina uyum saglama
ve yapilacaklarin miitkemmel yapilmasi ile agiga ¢ikmaktadir2. Yogun
olarak sanat eserlerinde agiga ¢ikan giizellik, insan yasaminin her
alanina da yansimaktadir3.

Sanat, biitiin din ve medeniyetler icin oldugu gibi IslAm medeni-
yetinin de kendisini anlattig1 ¢cok 6nemli bir dildir4. Bir medeniyete
kaynaklik edip hayat veren ahladk, inang, diinya goriisii ve yasayis
seklinin estetik kimlik kazanmis hali olan sanat, iginde bulundugu
medeniyetin kurucu prensiplerinden ayri diisiiniilmemektedir>.

Her din veya diinya goriisti var olusundan bir siire sonra kendi-
sine ait sanat goriislinli ve estetik algisin1 gézler dniine sermektedir.
Islam’in baslangi¢ zamanindan sonra olusmaya baslayan Islam este-

Nevzat Tarti, “Sanat ile Dinin Baz1 Ortak Yénleri Uzerine Bir Deneme”, Isldm ve Sanat, ed.
Ahmet Ogke (Istanbul: Ensar Nesriyat, 2015), 20.

2 Turgut Cansever, Sehir ve Mimari (Istanbul: Agac Yayincilik, 1992), 13.

Adem Caliskan, “Islam Estetigi Uzerine Bir Deneme”, Ondokuz Mayis Universitesi llahiyat
Fakiiltesi Dergisi 10 (1998), 323.

4 Titus Burckhardt, islam Sanati Dil ve Anlam, gev. Turan Kog (Istanbul: Klasik Yayinlari,
2019), 7.

Ahmet Ogke, “Acilis Konusmas1”, Islim ve Sanat, ed. Ahmet Ogke (Istanbul: Ensar Nesri-
yat, 2015), 20.
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tik anlayi16, IslAm’in temel goriisii ve istekleri dogrultusunda, farkh
kiiltlirlerden etkilenerek kendisine 6zgii renkli ve zengin bir diinya
kurmustur’. islam’mn ilk devirlerinde yapilmis resim érnekleri ver-
mek zor8 olsa da bu durum gecici olmugtur. islam éncesinde Arapla-
rin, bicimsiz tas parcalar ile ya da taslarin az islenisiyle yetindikleri
bilinmektedir®. Burckhardt, Islam ilk devrinin baslangicinda sanata
ihtiyacin olmadigini, gercekte hicbir dinin meydana geldigi sirada
sanatla ilgilenmedigini, bu tarz ihtiyaglarin daha sonra ortaya ¢iktigi-
n1 sdylemektedir10.

Araplarla kavgali olan Bizans ve Pers imparatorlugu olmak iize-
re iki biiyiik medeniyet arasinda tampon bir bolgede dogan Islam,
kendi bekas icin bunlarla savasmak ve galip gelmek zorundaydi. Her
ikisi de natiiralizm ve rasyonalizme yonelmis bir sanat mirasina sa-
hiptill. Bizans ve Persler arasindan ayrisip yasamini siirdiirmiis olan
Islam, zamansizhga ulasmis bir sanat bicimine sahip olabilmistir?2,
Tevhid inanciyla dogrudan baglantili bir estetik anlayisa sahip olan
Misliimanlarin, Bizans ve Pers natiiralizmi ile rasyonalizmine uymasi
beklenmemigtir.

Baslarda tevhid inanci ile baslayan, kutsal sahislari betimlemek
amaciyla yapilan resimler daha sonraki zamanlarda putlastirilarak
Hristiyanligin miisrik davranislarina déndiigi bilindigi i¢cin Hz. Pey-
gamber bu konuda ¢ok hassas davranmistir'3. Hz. Peygamber,
Kabe'yi fethettikten sonra ilk olarak burayi putlardan temizlemistir.
Bu temizlik Miislimanlarin putlasma ihtimali olan her seyden uzak
durmasini gerektirmistir4. Heykel sanatinin putperestlik gelenekle-
rine simsiki bagh oldugu, 6zellikle Roma ve Yunan heykel sanatinin
dine dayali oldugu diisiiniiliirse Miislimanlarin heykel sanatina ne-
den siiphe ve korkuyla yaklastiklarini anlamak kolaylasmaktadir?s.

Mehmet Ozger, “Islam Sanati ve Estetiginde Hakikat ve Mecaz”, Islami Ilimler Dergisi 8/1

(2013), 311.

7 Besir Ayvazoglu, Ask Estetigi (Istanbul: Kap1 Yaymlari, 2021), 10.

Hiiseyin Gazi Yurdaydin, “Islam Resminin Menseleri ve Baslangiglart”, Ankara Universitesi

Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 3/3 (1954), 33.

Thomasw Arnold, “Islam Diinyasinda Resmin Menseleri”, cev. Hilmi Omer, Dariilfiinun

Ilahiyat Fakiiltesi Mecmuas: 4116 (1930), 1.

1 Titus Burckhardt, Akiin Aynas: Geleneksel Bilim ve Kutsal Sanat Uzerine Denemeler, gev.
Volkan Ersoy (Istanbul: Insan Yaynlari, 1994), 250.

1 Burckhardt, Islam Sanati Dil ve Anlam, 27.

2 ismail Taspmar, “Titus Burckhardt ve Mimaride Dini Sembolizm”, Milel ve Nihal 14/2

(2017), 171.

Ayvazoglu, Ask Estetigi, 47.

Taspinar, “Titus Burckhardt ve Mimaride Dini Sembolizm”, 172.

Ayvazoglu, Ask Estetigi, 63.

13
14
15
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Bu anlamda Miisliiman sanat¢1 sembolizme fazlaca kapilip faniyi baki
olana tercih etme anlayisina kapilmamistir’é. Bu anlayistan hareket
eden Miisliiman sanatgilar, figiiri cansizlastirmaya yonelerek figiiri
bir cesit nakis haline getirmislerdir. Ikici yol olarak figiirden kagina-
rak dogrudan dogruya soyut formlara yonelmislerdir??.

Islam sanaty, bilingsizce karmasik hale gelmis tarihsel eklentiler
yerine Islami vahyin form ve ilkelerinin bir tiirevidir!8. Farkl iilkele-
rin kiiltiiriiyle karsilasan Misliimanlar, fethettikleri yerlerde 6diing
aldiklar1 tiim sanat unsurlarina kendi damgalarini vurmuslardir®.
islam’in dogusundan dnce Tiirklerin, Sasanilerin, Bizanslilarin, Suriye
Hiristiyanlarinin, Koptlarin, Vizigotlarin, Hindularin kendilerine
mahsus sanatlari vardi. islim sanati, Miisliiman olmay1 kabul eden
memleketlerin sanat unsurlarindan, sanatkarlarindan ve iscilerinden
faydalanarak gelismistir2. Islam’mn ilk asirlarinda yapilan resim ve
heykeller, Yunan ve Sasani érneklerine gore yapilmistir. ilk asirlar
Islam sanatinin kendini aradifi, gelismeye cabaladig1 bir devirdir2L.
Bulanikhigin gériildiigii bu ilk devirden sonra Islam sanati, billurlas-
maya ve kendine has olmaya baslamistir. Miisliimanlarin karsilastik-
lar1 kiiltiirlerden birisi de Tiirk kiiltiiriidiir. Tiirklerin Islamiyet’ten
onceki estetik anlayislarindaki soyut diisiince??, islam’in soyut olan
sanat formuna gegiste kolaylik saglamistir. Burckhard, gocebe sana-
tin basit ama carpici grafik sekilleri, tezyinl motifleri, armalar1 ve
sembolleri yerlesik medeniyetlere ait sanat teknikleriyle karsilastik-
larinda hemen ¢icege durabilecek yaratici bir potansiyel tasidiklarini
soylemektedir23. Tiirklerin Orta Asya’dan tasidiklari sanat anlayislari,
Yunan sanatindaki tabiat taklitciligi gibi bir karmasay1 barindirmadi-
g1icin Islam sanatinin ilkeleri tarafindan kolayca benimsenmistir24.

Fetihlerle gelisen IslAm medeniyetinin farkli kiiltiir ve medeni-
yetlerle karsilasmasi ve bunlarla siirekli iligki icinde olmasi, onlarin
sanat yaklasim ve yorumlarindan faydalanarak yeni sentezler elde

% Turan Kog, “Islam Estetigi ve Sanat1”, Isldm ve Sanat, ed. Ahmet Ogke (Istanbul: Ensar

Nesriyat, 2015), 27.

17 Ayvazoglu, Ask Estetigi, 220.

18 Burckhardt, Islam Sanati Dil ve Anlam, 12.

¥ Tagpinar, “Titus Burckhardt ve Mimaride Dini Sembolizm”, 164.

2 Suut Kemal Yetkin, islam Mimarisi (Ankara: Tiirk Islam Sanatlari Enstitiisii Yaymmlar,
1950), 7.

2t Syut Kemal Yetkin, “Islam Sanatinin Mahiyeti”, AU. [lahiyat Fakiiltesi Dergisi 1/1 (1952),
46.

22 Yakup Goktas, “Tiirkiye’de Gelenegin Reddi ve Ortaya Cikan Estetik Sorunlar”, Ekev
Akademi Dergisi 16/50 (2012), 189.

2 Burckhardt, Islam Sanat: Dil ve Anlam, T1.

% Ayvazoglu, Ask Estetigi, 126.
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etmesi, Islam sanatinin gelismesi acisindan son derece olumludur?s.
Kutub ve Nasr, Islam dininin bir yansimasi oldugundan islam sanatini
vahiy kaynakl olarak gérmektedirZ6. Sentezlenen farkli sanat unsur-
lar1, zaman i¢inde degisime ugrayip bambaska etkilesimler neticesin-
de doniisiime ugramistir. Bu gelisimin sonucu olarak ortaya c¢ikan
irtin, baslangic asamasindaki bilesenlerine indirgenemeyecek bir
sekildedir??. Cesitlilik i¢cinde birlik fikrinin oldugu bu sanat, ¢coklukta
birligi (kesrette vahdeti) temel almaktadir. Bagka bir ifadeyle birlik-
ten dogdugu icin harmonik bir yapidadir2s.

Literatiire bakildiginda islam sanati i¢ anlami ve bi¢im dili konu-
sunda calismalarin yeterince yapilmadig gorilmektedir. Bu konuda
Nasr, muazzam bir belge bolluguna ragmen bu konunun ihmal edildi-
gini diisiinmekte ve ilham sonucu ortaya ¢ikmis bazi eserler bulun-
masina ragmen, Isldim sanatinin sembolik anlami sé6z konusu oldu-
gunda, agilmamis bir kitap olarak kalmaya devam ettigini sdylemek-
tedir. Literatlir taramasi seklinde olan bu ¢alismada, soyut, sade ve
grafiksel bir mahiyette olan Islim sanatimin bigim dili ele alinmaya
calisilmistir. Bicim dili, kendisini sanatta farkli mekan anlayisi icinde
ortaya koymaktadir. Mekan anlayisi, bir sanat eserinin kiiltiirel kod-
larin1 géstermektedir. Islam sanatinin bigim dili, dikey mekan seklin-
de gosterilmektedir. Bat1 kaynakli medeniyetlerin sanat bicim dili ise
yatay mekan seklinde ortaya konmaktadir.

1. Islam Sanatlarinda Soyutlama

Miikemmel yaratilmis insanin, dogasi geregi miikemmel is ve
trin iiretmesi beklenmektedir. Esya aleminin stirekli olmayip fani
olmasi, stirekli ve baki olanin ise sadece Allah olmasi2? gercegi karsi-
sinda insan, kendi acizliginin farkina varmaktadir. isldm inang ve
prensipleri iizerinde yiikselen uygarhgin ifadesi3? olan islAm sanatin-
da sanatgi, yaptiklarini kendi iiriinii olarak gérmeyerek bu eserlerin
evrensel gilizelligi yansitan, ortak bir anlayisin sonucu ve Kkisi istii
oldugu bilinciyle hareket etmektedir3l. Hayatin kisa ve fani olmasin-
dan dolay1 sanatgy, izaff giizellik yerine mutlak olan giizellige ulasma-

% Kog, “Islam Estetigi ve Sanati”, 26.

% Burckhardt, Aklin Aynasi Geleneksel Bilim ve Kutsal Sanat Uzerine Denemeler, 237.

27 Cihat Arng, “Islam Estetigini Yeniden Diisiinmek: Oliver Leaman’mn Islamic Aesthetics: An
Introduction Adh Eseri Uzerine”, Divdn 21 (2006), 131-132.

8 Ayvazoglu, Ask Estetigi, 119.

2 Osman Mutluel, S. Ahmet Arvasi’de Islam Estetik ve Sanat (Istanbul: Lord Matbaasi, 2012),

55.

Turan Kog, Islim Sanat Gelenegi ve Estetik (Istanbul: isam Yaymlari, 2009), 30.

81 Burckhardt, Aklin Aynasi Geleneksel Bilim ve Kutsal Sanat Uzerine Denemeler, 230.

30
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y1 arzulamaktadir3z. Ciplak goziin gordiigi diinya kesret, bir var bir
yok olma diinyasidir. Asil olan bu siireksizligi, goériiniisteki karmasay1
asip devamindaki stirekliligi ve degismeyeni elde etmektir. Allah
kainat1 kusursuz olarak var ettigine gore somut olarak algiladigimiz
yapinin arkasindaki armoniyi gorebilmeye ihtiya¢ duyulmaktadir3s.

Diinyadaki karisiklik ve belirsizlikten arinmayi1 uygar budunlarin
isi olarak goren Worringer, diinyadaki olaylarin karmasiklig1 ve her
an degismesi karsisinda huzursuzluk duyuldugunu, bunun sonucun-
da ruhlarin biiylik bir huzura ihtiyaci oldugunu belirtmektedir. Bu-
nun i¢in goriintiiyli, zorunlu ve degismez kilmak i¢in soyut bigcimlere
yaklasmak, goriiniisleri 6liimstiz kilarak mutlak degerlere yaklasmak
gerekmektedir. Boylece goriliniisler diinyasi, siginilacak bir huzur
noktasi olmakta34, keyfilik ve kaotikten uzak bir diinya haline gel-
mektedir3s. Cabrera, “Miislliman sanat¢1 zaten var olam taklit¢i bir
sekilde tasvirle ugrasmaz, yaratilmisi yeniden yaratmaya calismaz”
demektedir3e. Tabiatta bulunan her seyin Allah’in yansimalari oldu-
guna inanan sanatgl, gercegi oldugu gibi uygulamaktan kacinmakta-
dir. Maddenin kiymetsiz olusu sebebiyle, maddenin diinyasindan
kurtulmaya ve mutlak varligin aydinlanmalarin1 elde etmeye calis-
maktadir. Tabiat varliklarini birer kalip seklinde anlamakta ve bu
varliklarin arkasinda bulunan degismeyeni aramaktadir3?.

Sanatc¢inin dis diinyadan hareketle nesneleri kopyaladig: siiregte
esyanin sathinda kalacagini, esyanin kiinhiine, hakikatine vakif ola-
mayacaginl belirten Ayvazoglu, sanat¢cinin giizelligi yaratan degil
kesfeden adam oldugunu sdylemektedir38. Duyularimizla kavradigi-
miz bir ¢icegin hiicrelerinin 6liip kendisini yenilemesi gibi doga sii-
rekli degisim halindedir. Burada gercek giizellik bir cicegin degisme-
yen 6z yapisindadir. Oz yapiya stilizasyon, semalastirma ve soyutla-
ma yaparak ulasabilmek miimkiindiir3®. Bu islemlerden sonra resim
fazlalik ve derinliginden arinarak yiizeysellesmeye baslayacaktir.

32 Tart, “Sanat ile Dinin Baz1 Ortak Yénleri Uzerine Bir Deneme”, 49.

% Ayvazoglu, Ask Estetigi, 59.

3 Wilhelm Worringer, Soyutlama ve Ozdesleyim, gev. Ismail Tunal (Istanbul: Hayalperest

Yaynevi, 2017), 26.

Muharrem Hafiz, “Gelenekselci Ekoliin Kutsal Sanat Doktrini”, Dogu ‘dan Bati’ya Diisiin-

cenin Seriiveni, thk. Bayram Ali Cetinkaya (Istanbul: Insan Yayinlari, 2015), 26/836.

% Hashim Cabrera, Islam ve Cagdas Sanat, ¢ev. Ibrahim Ayberk (Ankara: Hece Yaynlari,
2017), 115.

37 Belgin Pekpelvan, “Tiirkiye’de Gelenekli ve Cagdas Sanatta Anlatim Bigimi”, Sosyal Bilim-

ler Dergisi 2/2 (2009), 71.

Ayvazoglu, Ask Estetigi, 241.

Ramazan Altintas, Islam Diisiincesinde Tevhid ve Estetik Iliskisi (Istanbul: Pmar Yaymlari,

2002), 41.

35

38
39
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Yiizeysellesmeyi sanatin geregi géoren Worringer, bir plastik figiir,
kiibik olarak goriindligii siirece sanat agisindan bicimlendirmesinin
baslangicindadir; kiibik olup ayni zamanda ytlizey etkisi de varsa o
vakit bir sanat bicimi elde edildigini soylemektedir40.

Miisliiman sanatgi, aldatic1 goriiniislerin yani anlik izlenimlerin
tespit edilmesine degmediginin farkindadir. Hz. ibrahim'in yildizlar
icin kaybolan ve batanlar1 sevmem demesi*! gecici olan goriintiiler
yerine kaliciiga ya da kalicl olana olan tutkusunu belirtmektedir.
Objektif goriintiiler birer ayet olduklarindan bunlarin degismeyen
Ozlerini elde etmek icin goriintiiler, 6zelden genele dogru degisime
ugrayarak soyutlanmaktadir42. Dis diinyadaki nesnelerin belirsiz
durumu ve farkli goriintiileri karsisinda insanda olusan huzursuzluk
ve sikinti durumu, sanatin ¢ikis noktasini soyutlamaya yoneltmekte-
dir. Bu konuda Worringer, soyut bicimleri diinyanin biiyiik karmasik-
181 icinde insanin huzur bulabilecegi yliksek nitelikteki bigimler ola-
rak gormektedir3. Bunun icin sanatel, geciciligi hatirlatan hacim,
golge ve derinlik etkilerinden uzak durmakta, diinya otelerinden
derlenmis duygusunu veren canli ve neseli renkler uygulayarak ozle-
digi sonsuz diinyanin doyulmayan tadini hissettirmektedir.44.

Allah’in essiz, goriinmez olmasi, tiim zaman ve mekanlardaki
mevcudiyeti, Kur'an’in sdyleyisi ile essiz olmasi lizerine kurulan ten-
zih ilkesi, IslAm sanatinin soyut sanata yaklagmasinin arkasindaki
itici gligtiir*s. Ayrica tenzih ilkeleri kapsaminda Allah, resim ve hey-
kelle tecessiim ettirilmemistir4t. Resuller ve evliyanin portrelerinin
cizilmesinden, portrelerin putperest tapinmasinin bir 6gesi olma
ihtimalinden degil, onlarin taklit edilemezliginin olusturdugu saygi
geregi olarak da kaginilmistir4?. Boylece olusan figiir endisesi ve tak-
litten kaginma, sanatin soyuta yonelmesine, stilize ve deruni bir saha
bulmasina neden olmustur4é. Bu konuda Cabrera, soyut islevin nede-
nini Miisliiman olmanin gerektirdigi hakikat ve yasamda aranmasinin
gerektigini belirtmektedir4°.

4 Worringer, Soyutlama ve Ozdesleyim, 31.

4 Kog, Islam Sanat Gelenegi ve Estetik, 36.

2 Ayvazoglu, Ask Estetigi, 118-241.

4 Worringer, Soyutlama ve Ozdesleyim, 28.

4 Suut Kemal Yetkin, “islam Minyatiiriiniin Estetigi”, AU. Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 2/1
(1953), 34.

4 Kog, “Islam Estetigi ve Sanat1”, 70-71.

4 Yetkin, Islam Mimarisi, 78.

47 Burckhardt, Islam Sanati Dil ve Anlam, 55.

4 Ahmet Cayci, Islam Mimarisinde Anlam ve Sembol (Konya: Palet Yaynlar, 2017), 58.

4 Cabrera, Islam ve Cagdas Sanat, 109.
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Dogada insanin duyular diinyasinda elde ettigi izlenimler gegici
olduklarindan bir 6neme haiz olmamaktadir. Platon’a goére (m.o. 427-
348) sanatta degismez 0zilin (idea) verilmesi gerekmekte, sadece dis
goriintiiyli yansitan taklit (mimesis) iriinler gergeklikten kopusu
ifade etmektedir. Bunun icin aldatici illiizyonizm ve natiiralistik bir
estetik anlayisa karsi ¢ikan Platon, glizelin duyusal alanda aranmaya-
cagini ve goriiniisler diinyasinda giizel olan seylerin giizelin kendisi
olamayacagini vurgulamaktadirs0. Sanati, salt tabiatin basit taklitleri
degil, giizellik ideasinin dile getirilmesi olarak géren Platon, Sokrat'in
(m.6. 384-322) akli bakis acisindan uzaklasarak, giizellik yorumunda
askin diisiinceye varmakta ve soyut sanata yonelmektedir5!. Aristo-
teles, Platon gibi askin bir glizellik ideas1 yerine obje ve sanat eserin-
den hareket etmekte, somut varliklarin ifadesini ve taklidini sanat
olarak degerlendirmektedir. Aristoteles’in bu goriisiiniin, Rénesans’la
beraber hakim olmaya basladig1 goriilmektedir52. Ronesans resmi,
ressamin yasadigl diinyada gordiigii nesneleri a¢ik olarak Kkisisel bir
diizene sokmasina dayanmaktadir. Objektif bakis a¢is1 olan Ronesans,
g6z noktasindan gorlinenler verilmekte, 6nceden kabul edilmis de-
gerlendirmeler bu goriintiiyli etkilememektedir3. Soyut gercekler-
den hareket eden Dogu’da ise tabiatin oldugu gibi anlatilmaya deger
bir 6zelligi goriilmedigi icin sanat¢l, zamana, mekana ve insana gore
degismeyen kaliplar1 ve kavramlari kullanmay tercih etmistir54. Gor-
sel dis goriintii Uzerine yogunlasmak, hakikati anlamamizi engelle-
mektedir. Ciinkii miikemmellik dista (zahirde) degil icte (batinda)
gizli oldugundan goz, varliklarin dis gériintislerine takilip aldanmak-
ta, kusursuzlugu elde edememektedirss. Dolayisiyla Miisliiman res-
samin, gozlerini dis diinyaya kapatarak bicim vermek istedigi i¢ diin-
yaya a¢masl, bir sanat anlayisinin 6z ifadesi olmaktadirs¢. Bu 6z ifade
sanatcinin, kalicr giizelligi tecriibe etmesine yol agmakta ve gecici
giizelin pesine diisiip esir olmasina engel olmaktadirs’. ilkel bir egi-
lim olan taklidi resim, estetik 6nemi olmayan bir el ustalig1 olarak
goriilmektedirss.

50 Muharrem Hafiz, “Platon, Aristoteles ve Plotinus’ta Mimesis Teorisi” 26/1 (2015), 46-47.

5L Altintas, [slam Diisiincesinde Tevhid ve Estetik Iligkisi, 15.

52 Ayvazoglu, Ask Estetigi, 38-39.

53 Cansever, Sehir ve Mimari, 217.

% Mazhar $ Ipsiroglu - Sabahattin ipsiroglu, Avrupa Resminde Ger¢ek Duygusu (Istanbul:
Hayalperest Yaymevi, 2013), 12.

Arng, “Islam Estetigini Yeniden Diisiinmek: Oliver Leaman’m Islamic Aesthetics”, 137-
146.

Yetkin, “Islam Minyatiiriiniin Estetigi”, 33.

57 Hafiz, “Gelenekselci Ekoliin Kutsal Sanat Doktrini”, 26/834.

8 Worringer, Soyutlama ve Ozdesleyim, 22.
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On dokuzuncu ytizylla gelindiginde Avrupa sanati, natiiralistik
formlariin ¢irkinliginden kaginmaya baslamistirs®. Cezanne’nin do-
ganin silindir, kiire ve koni gibi goriindiiglinii sdylemesi ve dogayi
sade formlarda gosterme istegi, kendinden sonraki ressamlar tara-
findan kabul gérmiistiir. Bu kabul, kiibizmin ortaya ¢ikmasina zemin
saglamistir®, Duyulara gliven duymayan kiibistler, natiiralist sanati
bir yaniltma olarak gérmiis, nesnelerin dis goriiniisiini degil, 6ziind,
degismeyen boliimiinii anlatmak istemislerdirél. Vassily Kandinsky,
Paul Klee ve Piet Mondrian gibi sanatcilarin, goriintii diinyasindan
uzaklasma, objelerin gercek (mutlak) 6zline yonelme, eserlerine gi-
zemli anlamlar ylkleme gibi amagclar1 olmusturé2. Klee’nin “Sanat,
gorlineni vermiyor. Bir diistinmeyi gorsellestiriyor. Onun islevi go-
rinmeyeni goriiniir kilmaktir’63 sgzii sanatta soyutun énemini ortaya
koymaktadir.

Soyutlama, sanatin yiiksek bir niteligi olmakta ve ytiksek kiiltiir
basamaklarindaki belli budunlarda egemen olmaktadiré4. Genel ola-
rak soyut olan Islam sanati anlayisi ile on dokuzuncu yiizyilda soyuta
yonelen Bat1 sanat1 anlayis, farkl kiiltiirlerin {iriinleri olduklarindan,
her ikisi soyut olsa da ¢ok farkli yonleri bulunmaktadir. Bu konuda
Burckhardt, farkli kutuplarda yer alan bu sanatlarin birinin, biitiiniiy-
le beseri ve rasyonalistik bir diizenin matematiksel bir soyutlamasi,
digerinin ise ruhani semadaki ilk 6rneklerin somut gergekleri oldu-
gunu belirtmektedir. Ayrica Batili soyutlamada bireysel bilingaltin-
dan gelen etkilerin oldugunu soyleyen Burckhardt, Miisliman i¢in
soyutlamanin bir kdnunun ifadesi oldugunu ve birligi ¢okluk i¢inde
(kesrette vahdeti) aradigini soylemektedires.

Doga goriintiileri yerine gériintiilerin yorumunu yapan Islam
sanatcisi, nesnenin 0z kismina inerek nesneyi semalastirma secene-
gini tercih etmekte boylece nesneyi kisisel duygu ve diisiincelerden
uzaklastirmis olmaktadiree. Metafizik gercek, hem ifade edilebilir
hem de ifade edilemez olani igerdiginden®’ dil, metafizigi anlatmada

9 Burckhardt, Islam Sanati Dil ve Anlam, 11.

8 Yiiksel Bingdl, “Islam ve Modern Sanat”, Isldim ve Sanat, ed. Ahmet Ogke (Istanbul: Ensar,
2015), 69.

Nazan Ipsiroglu - Mazhar $ Ipsiroglu, Sanatta Devrim (Istanbul: Hayalperest Yaymevi,
2011), 26.

Pekpelvan, “Tiirkiye’de Gelenekli ve Cagdas Sanatta Anlatim Bi¢imi”, 73.

Ipsiroglu - Ipsiroglu, Sanatta Devrim, 16-66.

Worringer, Soyutlama ve Ozdesleyim, 25.

8  Siileyman Saz - Senay Yildiz, “Titus Burckhardt: Islam Sanatina Ask(in)c1 Bir Bakis”, TJSS
3/3 (2019), 282.

Pekpelvan, “Tiirkiye’de Gelenekli ve Cagdas Sanatta Anlatim Bigimi”, 71.

7 Hafiz, “Gelenekselci Ekoliin Kutsal Sanat Doktrini”, 26/830.
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yetersiz kalmaktadir. Sanat bu durumda bagska sekilde anlami aktari-
lamaz ve ifade edilemez olanin ifadesi olmaktadirés.

Insandaki diinya duygusunun derinligi ve diinya gériintiisiiniin
temelsizligi kisiyi agkin bir diisiinceye gotiirmekte, bu diisiince de
soyuta yonelmis bir sanat istemini dogurmaktadiré®. Degisende de-
gismeyeni ve gorlinlir olanda goriinmeyeni elde etme cabasi olan
soyutlama, ele aldig1 gorsel nesneyi kavramsallastirarak dogalligini
yok etmektedir. Bu durumda bir at, kendine has bir at degil, herhangi
bir at veya atlik olmaktadir70. Resimlenecek olan bir seyin gelecekte-
ki, gegmisteki ve bugiinkii halinin gosterilmesi istenmektedir?l. Bu-
nun icin zaman ve mekan ayrintilarindan arinan bicimler, sematik bir
hal olmakta?2 ve biitiin gecici 6zelliklerinden siyrilan resim, zaman-
sizliga ulasabilmektedir.

Soyutlama, kendi kendinden vazgecen, bireysel varliktan kacan,
degismezlere 6zlem duyan insanoglunun varlikta gérdiigi tesadiifi ve
keyfi goriintiiden kurtulma miicadelesidir’3. Soyutlama, kaliciligi
arama ve bu kalicilig1 sanatin bi¢imine yansitma siirecidir. Bunun i¢in
bicimi ciiriiyecek ve dayanikli olmayan unsurlardan arindirma, daya-
nikli olan1 ortaya koyma arayisidir. Bu konuda Sezai Karakog, soyut-
lamayr matematiksel imkanlardan faydalanarak doganin iskeletini
ortaya ¢ikarma ve geometrisine erme, boylece eserde sematizmi ya-
kalama ¢abasi olarak gormektedir74 Resimde bi¢im ve renklerin yalin
ve ilkel olmasinin duygu derinligini daha iyi ortaya c¢ikaracagi ve bi-
¢im yalinlastikca diisiincenin de zenginlesecegi belirtilmektedir?s.
Gazali, “Dis diinyanin yankilar1 ne kadar yalinsa ruhani diinyanin
etkisi de o kadar derin olacak” demektedir7¢. Islam sanatkari, sekil ve
figlirler ne kadar soyutlasirsa diinyadan o kadar uzaklasacagi ve tabi-
atiistli kavramlari hatirlatacag bilincindedir.

Soyutlanmis gorilinti, bir tasavvur biitiini olusturmakta ve se-
yirciye bir rahatlik bilinci saglamaktadir. icinde huzur olanag olan
soyutlama, geometrik soyutlamay1 kendiliginden ortaya ¢ikarmakta-
dir. Bu geometri diinyasi, biitiin zamansallik ve keyfilikten kurtulma-

6 Tart, “Sanat ile Dinin Bazi Ortak Yénleri Uzerine Bir Deneme”, 56.

8 Worringer, Soyutlama ve Ozdegleyim, 51.

" Kog, Islim Sanat Gelenegi ve Estetik, 41.

™ Richard Leppert, Sanatta Anlamin Gériintiisii (Istanbul: Ayrint1 Yaynlari, 2017), 25.
2 Sezer Tansug, Resim Sanatimin Tarihi (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1995), 29.

™ Worringer, Soyutlama ve Ozdegleyim, 32.

™ (Ozger, “Islam Sanati ve Estetiginde Hakikat ve Mecaz”, 318.

s Ipsiroglu - Ipsiroglu, Avrupa Resminde Gergek Duygusu, 152.

" Cabrera, Islam ve Cagdas Sanat, 114.
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nin biricik yolu olarak goriilmektedir??. Kesret icinde birligi arayan
sanatci, insanin algilayabildigi tabiatin i¢inde siirekli mevcut olan
geometriden hi¢ ayrilmamistir?8. Cokgen motifler, Kur'an'da ¢ok zik-
redilen tefekkiir ve ahiret dlemini diistinmek icin en ideal ifade vasi-
tasi olarak goriilmiistir. Yildiz motifleri, diger yildiz kiimeleri ve ¢ok-
genlerle bir araya gelerek kisinin ruhu iistiinde ¢ok derin tesirlere
neden olan girift kompozisyonlar olusturmaktadir. Kompozisyonlarin
baslangi¢ ve son noktalari belli olmadigindan insanin duyular: onlari
yakalamakta yetersiz kalmaktadir. Bu geometrik kompozisyonlar
Allah’in gecmiste de gelecekte de varliginin cizgisel bir yansimasi-
dir79. Geometrik bicimlerin hayali diinyaya erisimi sagladiklarini ve
ruhani diinyaya geri doniisii tetikledigini soyleyen Cabrera, bigimin
nerede sonlanacagi konusunda ipucunu vermeksizin tekrar ve akisla
gorsel bir zikir gibi sonsuza dek tekrar ettigini sdylemektedir. Ayrica
Cabrera, geometrik istiflemenin tevhid evrenine girme c¢abasi oldu-
gunu, diiz ¢izgilerin 6ze yonelmek icin gozle goriiniir diinyay: terk
ettiklerini belirtmektedirs?. Islam sanatgisi, varlik iginde birligi geo-
metrik diyagramlarla ortaya koymay1 vazife edinmistir8!l. Sanatgi,
lizerinde c¢alismay1 diistindiigii gorselleri en aza indirdikten sonra
bunlari fazlalik ya da gegici formlarindan arindirarak en sade bi¢imi-
ne indirerek anlatimda bulunmaktadir. Kutup’un deyimiyle sanatkar,
ciplak gozle goriilmeyen esyanin deruni gerceklerini agiga ¢ikaran bir
aciklayicidirez,

Sanattaki ilhamini Kabe’den alan sonsuzluk ve sinirsizlik83 vur-
gusu en iyi ifadesini geometrik sekilde géstermektedir. Insan1 huzura
kavusturan bu geometrik sekiller gokytliziinlii hatirlatmaktadir. Giin-
diiz g6glin mavisi, gece gokteki yildizlar insana huzur vermektedirs+.
Tasidiklar1 denge unsuru sayesinde etkileyici 6zelligi olan8> geomet-
rik bigim, belirsizlikte olan kisiyi simsiki kavrar, gl¢lii bir iradeyle
kendine yakinlastirir. Sundugu yapi, tartisma dis1 oldugu icin done-
mecler adeta idealini bulmus bir dis dlemin en oturmus sistematigi-
dir. Ne fazlasi ne de eksigi olan miitkemmel bir yapidadir. Insan zihni-
ni oyalayan dénemegler duygu yerine diisiinceyi ugrastiriréé. Platon,

T Worringer, Soyutlama ve Ozdegsleyim, 47-49.

®  Cayct, Islam Mimarisinde Anlam ve Sembol, 56.

™ Nusret Cam, Islamda Sanat Resim ve Mimari (Ankara: Elektronik Iletisim Ajansi, 1994), 85.
8 Cabrera, Islam ve Cagdas Sanat, 149-158.

8 Cayct, Islam Mimarisinde Anlam ve Sembol, 58.

82 Muhammed Kutup, islam Diisiincesinde San’at (istanbul: Fikir Yayinlari, 1979), 255.

8 Kog, Islam Sanat Gelenegi ve Estetik, 39.

8 Altintas, [slam Diigiincesinde Tevhid ve Estetik Iligkisi, 257.

8 Aring, “Islam Estetigini Yeniden Diisiinmek: Oliver Leaman’in Islamic Aesthetics”, 146.

8 Selguk Miilayim, Islam Sanat: (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2018), 174.
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“Bicimsel gilizellik olarak belirtigi kati ve diiz ¢izgiler olmadan bir
hayvan ya da belirli bir resim hayal edemiyorum” demektedir8?. Diin-
yalik goriintiileri yansitmayan tezyini sanatin, diinyay1 giizellestirme
gibi bir amaci iistlenmis olmasi, sanatin hayata dahil olmasini sagla-
mistir88, Bu yoniiyle islam sanati madde yéniiyle ne kadar somut ise
muhteva yoniiyle de o kadar soyut bir niteliktedir8®. Dolayisiyla Islam
estetigi mana ile suretin miilkemmel uyumunu sergilemektedir°.

Islam sanat¢isinin kullandigi bicim dillerinden biri de cesitleme-
dir (tenevvil). Bicim ve renk ¢esitlemesi seklinde kullanilan bu dilde
kimi zaman benek ve doku cesitlemesine de gidilmektedir. S6z gelimi
klise seklinde kullanilan at figilirii tekrar1 6nlemek i¢in farkli renk ve
beneklerde farklilastirilmaktadir. Bu durum resme espas yoniinden
de katki sunmaktadir. Soyutlama ve sematizme yonelen sanatgi, se-
malarin kullanimiyla ilgili (hazir bicim ve kliseler) sdylenebilecek her
seyi sOylemistir. Sekilde tekdiizelik ve tekrara diismemek icin yeni
gorsel seyler gelistirmek gerektiginden binlerce degisik bicim ve
kompozisyon ortaya koyabilme, ¢esitleme (tenevvii) yoluyla miim-
kiindiir9l. Cesitlemenin baska bir 6rnegi de mimaride verilebilir. R6-
nesans, tasin sert 6zelliginin vurgusu icin ¢alismis, Gotik mimari,
tasin tabif karakterini értmek i¢in calismistir. islam medeniyetinde
tahta ile tas, maden ile cini gibi farkl karakterli malzemeler bir arada
kullanilarak tezath gibi gériinen malzemelerin birbirine uyumu sag-
lanmistir?2. Farkl karakterli malzemeleri kullanan ve sinirl bir varhik
oldugunun bilincinde olan sanat¢i, eserlerinde siirhliga, tabiilige,
bicim berrakligina ve 151kl diinyaya yer vermektedir?3. Sanatgi, renk
derecelendirmelerinden kacinarak ve tabii olmayan renkleri kullana-
rak cesitleme saglamaya ¢alismaktadir. Boylece kliselerin sinirlarini
asan sanatcl, sonsuz bir ¢esitleme ortaya koyarak essiz bir zevk ince-
ligine ulasmaktadiro+.

Islam sanatinin gorsel anlatim dili siikinet ve sadelik iizerinedir.
Siiklinet arayisinda olan Islam sanatinda® sanatgi, diinyayr trajik
unsurlardan yani tezatlardan arindirarak asil gercege ulastirmak icin

8 Cabrera, Islam ve Cagdas Sanat, 48.

8 Ayvazoglu, Ask Estetigi, 21.

8 Cayc, Islam Mimarisinde Anlam ve Sembol, 12.

9 Kog, Isldm Sanat Gelenegi ve Estetik, 36-42.

9% Ayvazoglu, Ask Estetigi, 116-117.

9 Turgut Cansever, “Islam Mimarisi Uzerine Diisiinceler”, Divan 1 (1996), 129.
9 Cansever, Sehir ve Mimari, 13.

% Ayvazoglu, Ask Estetigi, 113-117.

% Turan Kog, Isldm Estetigi (Istanbul: isam Yayimnlari, 2008), 191.
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calismaktadir?. Sanat ve sanat sorunlari hayat ile i¢ ice ya da ayni
dogrultuda olmaktadir®’. Hayatin bitmeyen ihtiyaclari, zahmetleri,
buna mukabil émriin kisaligi, meselelerin ¢oklugu sanata yansimakta
ve sanatin gereksiz goriintiilerden arindirilmasini gerektirmektedir.
Bu durum ruhu ezici zaruretlerden kurtarmakta, giizellik, aydinlik ve
ozgiirlik dolu bir aleme yiikseltmektedir?8. Boylece sanatgi, tabiat
bagimliligindan kurtularak tevhid anlayisi dogrultusunda 6z sanat
icin saf imge, renk ve ¢izgi ifadelerini tercih ederek birligi olusturan
bir yaklasim sergilemekte®?, sanatin sanatg¢1 ve izleyiciye huzur ver-
mesini saglamaktadir.

Islam sanatinin goérsel anlatim dilinde insan evrenin bir parcasi-
dir. Doganin eserleri ve insanoglunun eserleri ayni anda Yaradan’inin
tek yaratisina ait olduklarindan yasantisinda doga ve kiiltiir arasinda
yapisal bir zithk bulunmamaktadir. Yaratilisin bir pargasi olarak ken-
dini géren Miisliiman i¢in Batida goriilen doganin fethedilmesi soru-
nu bulunmamaktadirt00, Oliimlii ve eksik olma hali sanatcilarin higbir
zaman tizerlerinden atamadiklar: bir ruh halidir. insan, eksik ve fani
bir varlik oldugundan onun idealize edilmesi ya da yliceltilmesi lii-
zumsuz bir ugras olarak gorilmektedirl®l. Sanat, bireyi asan bir 6zel-
lige sahip oldugundan sanatgl, bir hi¢ oldugunun farkina varmakta ve
kisisel ozelliklerini geri plana atmaktadir. Sahsi 6zellige vurgu yapan
imza ve isime mesafeli durmakta ve ¢ogu zaman eserleri imzasiz ve
isimsiz olmaktadirioz,

2. Resimde Mekan

Sanatin soyut, geometrik ve yalin olma bicimleri gorsel olarak
mekan lizerinden gerceklesmektedir. Mekan, olusun meydana geldigi
yer anlamindadiri3, Amagsizlik ya da eserin taklitligi s6z konusu
degilse sanat eserinde mekan, bilingli bir eylemin sonucunda elde
edilmektedir. Mekan, insanin biling ve bicim alanidir: Kesrete iliskin
her sey mekan sayesinde anlamli, bilingli ve bicimli olmaktadir. Dis
diinyada oldugu gibi sanat eserinde de mekan, izleyiciyi ve izleneni
kendi amacina yonlendirmek tizere 6zne tarafindan sekillendirilmek-

% Ayvazoglu, Ask Estetigi, 173.

9 Cansever, Sehir ve Mimari, 14.

9% Kutup, Islam Diigiincesinde San’at, 43-281.

9 Ozger, “Islam Sanat1 ve Estetiginde Hakikat ve Mecaz”, 312.
100 Cabrera, Islam ve Cagdas Sanat, 116.

0L Cam, [slamda Sanat Resim ve Mimari, 94.

02 Kog, Islim Sanat Gelenegi ve Estetik, 36-42.

103 Cayen, Islam Mimarisinde Anlam ve Sembol, T4.
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tedir104, Bilingli bir sekilde mekan olusturan sanatci, diinyaya yonelik
iddialara sahip olmaktadir. Sanat, bir mekanin insa edilme bilinci-
dir10s, Dolayisiyla sanat tiriinleri, belirli bir gérme biciminin Uriinii
olduklarindan mekanin farkl bicimleri, farkli diinya goériislerini ifade
etmektedirl%, Bu bakimdan bir sanat eseri, sanat¢inin kiiltiirel kod-
lar1 yaninda, sanatkarin inang, diinya goriisii, sahsiyet, mizag, zeka,
6zlem ve komplekslerini de yansitmaktadir07.

Insanligin yon algis1 iki yonde gelismistir. Biri dikey eksen, digeri
yatay eksen olan bu iki mihver, farkli sembolik anlamlar kazanmistir.
Dikey eksen askin varlikla irtibatin, yatay eksen ise beserl boyutla
irtibatin yani somut alana yonelisin sembolii olmuslardir. Dikey ve
yatayin birlestigi nokta ise merkezi bir anlam kazanmistir1%8, insanhk
tarihi boyunca mekan, dikey ve yatay olmak iizere iki temel sekilde
tanimlanmistir!®. Dikey mekan mutlak, yatay mekin ise gorece
mekan olarak da ifade edilmektedir.

2.1. Dikey Mekdn

Kendini dikey diizlemde ifade eden bu mekan, resme ¢oklu bakis
ve coklu boyut olanag1 vermektedir. Coklu boyut, zamana da yansimis
zaman anlik olanin 6tesine gecerek ¢ogalmistir!10, Dikeylik evrenin
karakterini belirtirken olusun yoniinii kutsalin ekseninde tutmakta-
dir. Mekanin iki boyutlu ve dikey eksende konumlanmasi fikrinin
kaynagina iligkin tatmin edici bilgi bulunmasa da mitolojilerin, inang
ve disiince sistemlerinin yansimalari karsimiza ¢ikmaktadir. Yaratilis
soylencelerinde, evrenin kurulusu sirasinda yerytzii ve gokytziiniin
birbirinden uzaklastirilmasi eylemi dikey eksende gerceklesmistiri1L.

Resmin dikey diizlemde yapilmasi, gorsel sinirlandirmalari orta-
dan kaldirmakta, resmin ¢oklu boyut kazanmasi ve yiizeysellesmeye
baslamas1 gercegin dogru ifade edilmesini saglamaktadir. Dikey
mekan iizerinde gelisen ¢oklu bakis anlayisi, temel farklar bulunsa da
modern Bati resminde de goriilmektedir. Dikey mekan anlayisinda
calisan Matisse, “mademki resim diiz bir ylizey iizerine yapiliyor,

104 Ruhi Konak, Bos Ozne Dolu Nesne (istanbul: Lakin Yaynlari, 2017), 8.

105 Cansever, “Islam Mimarisi Uzerine Diisiinceler”, 125.

106 Ggniil Eda Ozgiil, “Farkli Bir Gérme Bigimi Olarak Tasvir: Matrak¢1 Nasuh’un Topografik
Tasvirleri”, Milli Folklor 24/96 (2012), 171.

07 Mutluel, S. Ahmet Arvasi’de Islam Estetik ve Sanati, 38.

18 Cayen, Islam Mimarisinde Anlam ve Sembol, 56.

19 Konak, Bos Ozne Dolu Nesne, 22.

10 Ozgiil, “Farkh Bir Gorme Bigimi Olarak Tasvir: Matrakg¢i Nasuh’un Topografik Tasvirleri”,
184.

1 Konak, Bos Ozne Dolu Nesne, 22-30.
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neden hacim ve mekan duygusu verilerek oyunlarla bizi aldatmaya
calissin?” demektedir. Burada resmin en yalin 6gelerine dontstiirtle-
rek yeni bilesimler ve yeni anlatim olanaklar1 arama giindeme gel-
mistirliz,

Dikey olan gercek mekan, metafizik bir niteliktedir13. Her bakis-
ta yeni seyler gormek miimkiin oldugu gibil14 ayni anda birden ¢ok
mekanda bulunabilme hali de!?s izlenmektedir. Resim farkli bakis
acilarina gore yapildigi i¢in farkli zamanlar da s6z konusudur??é. Cok-
lu zaman anlayisina gore her sey es zamanl bir olus igerisindedir.
Zaman, siire¢ olarak alinmadig icin resim icerisinde uzakta duran
herhangi bir nesne, sonraki zamana ait degil, 6nde bulunan nesne ile
aymi diizlemde ve zamandadir. Olciilerde ve renklerde herhangi bir
degisme s6z konusu degildir!?’. izleyici olay ve perspektifler arasinda
dolasabilmekte, goz, bir kus misali resmin farkli olaylar1 arasinda
gezinebilmektedir. Farkli zaman ve mekanlarda gordiiklerimiz resim-
sel bir diizlem icinde ayni1 anda ve bir arada goriilebilecek bicimde
sunulmaktadir!1s,

Dikey mekan anlayisinda olan minyatiirde ti¢iincli boyut yanil-
samasl bulunmadigindan gorseller ylizeyin diizliigiinde dikey bir
eksende gerceklesmektedir. Gorsel elemanlar gercekte yaslandigi
yoniiyle ifade edilmektedir. Mekan1 kurgulayan sanatgi, hiyerarsik
durum yerine varliklarin kendi durumu ve olus sekillerine 6ncelik
vermektedir!1®. Ciinkii doga, Tanri’dan neset etmis gercek bir icerige
sahiptir. Yapilmasi gereken giizelliklerin goriiniir bir sekilde verilme-
si icin nesneleri dogasina uygun bir tarzda bigimlendirmektir?20, Re-
simde ¢oklu zaman imkani, farkli zaman olaylarini bir arada yasata-
rak biitlinsel bir zaman olanag1 saglamaktadir. Bu anlayisin temelin-
de tasvirin kalici olana yonelmesi bulunmaktadir!?l. Zamanin her
seye aynl anda yansimasl, resim ylizeyine yayilmis her seyin ayni

12 ipsiroglu - Ipsiroglu, Avrupa Resminde Gergek Duygusu, 160-161.

13 Konak, Bos Ozne Dolu Nesne, 23.

1% Hiiseyin Tahir - Zade Behzad, “Minyatiiriin Teknigi”, Ankara Universitesi [lahiyat Fakiiltesi

Dergisi 2/1 (1953), 30.

Mustafa Aydogan, “Viicut ve Yén”, Islam ve Sanat, ed. Ahmet Ogke (Istanbul: Ensar Nesri-

yat, 2015), 79-64.

Ozgiil, “Farkli Bir Gérme Bigimi Olarak Tasvir: Matrak¢1 Nasuh’un Topografik Tasvirleri”,

186.

17 Konak, Bos Ozne Dolu Nesne, 45-48.

118 John Berger, Gorme Bigimleri, ev. Yurdanur Salman (Istanbul: Metis Yaymlari, 2020), 26.

19 Konak, Bos Ozne Dolu Nesne, 32-33.

120 Hafiz, “Gelenekselci Ekoliin Kutsal Sanat Doktrini”, 26/851.

12t Ozgiil, “Farklh Bir Gérme Bigimi Olarak Tasvir: Matrak¢1 Nasuh’un Topografik Tasvirleri”,
183.
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zamandaki durumunu gostermektedir. Eylemler, ardisik bir dizilis
sergilemediginden!??2 zaman ve mekdnda manevra!?3 yapma olanagi
vermektedir.

Mekanda coklu bakis acilar1 nesnelerin uzaydaki dizilimine etki
etmekte ve uzay tasviri ortadan kaybolmaktadir. Burada biitiin ¢aba,
uzaydan kurtulmus resimsel bir mekdna yodnelmektirl24. Varlikta
birlik arayisi, her nesnenin dnemli oldugunu gosteren estetik bir algi
gerektirmektedir!?s. Bu nedenle dikey mekanda nesnelerin, figiirlerin
kii¢tikliik ve biiytiikliikleri bakan kisiye gore degismemektedir.

Resimler sorgulama, arastirma ve kesif yollaridir. Dikey mekan
anlayisindaki sanat eseri seyirciye telkinde bulunmaz. Sadece bakis
segenekleri sunarak insanin yasadigl diinyay1 giizellestirmeye calis-
maktadir. Bu durumda seyirci, giizellestirme eylemine katilmakta,
kendini bagimsiz ve hiir hissetmektedirl2¢. Seyirci kendini, inanglari-
n1, arzularini ve zevklerini sanat icinde buldugunda sanatin anlamini
sanatciyla birlikte insa etmeye baslamis olacaktir’??. Boylece eser
araciligiyla izleyici kendiliginden estetik haz almis olacaktir128. Tabiat
ve ¢evredeki gorsel unsurlarin bir biitlin olusturmak tizere bir araya
gelip mekani olusturmasi, 6zne ve nesne arasindaki diyalogun benlik
sorunsali olmaktan cikarip bir biitiinliik sorunu olmaya baslamasi
acisindan 6nemlidir. Bu dogrultuda insan, ¢evrenin ve dolayisiyla
evrenin bir pargasi olmaktadir29,

2.1. Yatay Mekén

Yatay (gorece) mekan, bicimlerin yer dizlemi ilizerinde ifade
edilmesidir. Bicimler yan yana, iist iiste, arka arkaya siralanmakta ve
yer ¢cekimini esas almaktadir. Tek bakis a¢isina sahip olan bu mekan,
tek zaman olan ani sunmakta, zamani da siire¢ olarak gormektedir.
Zaman ve mekdnda manevra yapma imkani bulunmamaktadir. Yatay
mekan, hakikate iliskin bir siir getirerek gercekligi goriintiiden iba-
ret kilmaktadir. Mekani goriintii olarak kesfeden sanatgi, nesnelere
oznelik taslayarak onlara yon ve deger bigen bir konumda olmakta-
dir30, Mekana bagli olma, zamana bagh olma sonucunu getirdigin-

22 Konak, Bog Ozne Dolu Nesne, 32-49.

123 | eppert, Sanatta Anlamin Gériintiisii, 18.

124 Worringer, Soyutlama ve Ozdegleyim, 30.

125 Hafiz, “Gelenekselci Ekoliin Kutsal Sanat Doktrini”, 26/838.
126 Cansever, Sehir ve Mimari, 14.

121 ) eppert, Sanatta Anlamin Gériintiisii, 19-22.

128 Worringer, Soyutlama ve Ozdesleyim, 19.

129 Konak, Bos Ozne Dolu Nesne, 58.

130 Konak, Bos Ozne Dolu Nesne, 22-23.

DiNBILIMLERiI AKADEMiK ARASTIRMA DERGISi CILT 22 SAYI 1



iSLAM SANATINDA SOYUTLAMA VE MEKAN ALGISI

den13! ¢oklu mekan ¢oklu zamani, tek mekan tek zamani (an) sagla-
maktadir. Yatay mekdnda zaman ardisik ve isleyen bir siire¢ seklin-
dedir.

Ronesans donemi nattiralist sanati, yatay mekan anlayisindadir.
Temeli Eski Yunan’a dayanan perspektif, diinyaya, mekana, zamana
ve insana belli bir bakisi dayatmaktadir. Olusturdugu yapay mekan,
gerceklik yanilsamasi iireterek!32 yaniltici olmaktadir. Roénesans’ta
bi¢im, goziin gordigiinii oldugu gibi aksettirmektedir. Boylece ger-
cekligin yansitildig1 zanni olusmaktadir. Bu durum gergekligi anla-
may1 zorlastirmaktadir?33. Bu acidan Rénesans mekani, yorum sonu-
cu olusmus bir ¢esit yapay biling¢ ve bi¢gim halidir!34. Ronesans sanat-
¢1s1, tarif ettigi anini1 dondurup o anda olanlarin gercek dogrulari ifa-
de ettigi yanilgisina diismektedir!3s. Mekana ii¢ boyutluluk verirken
aslinda resme bakani da resmin i¢gindekileri de sinirlandirmaktadir.
Bir uzama doniistiiriilmiis mekanda sanatgi, perspektif ve golgeleri
kullanarak elde ettigi 6zerklik sayesinde hakimiyet kurmakta insani
da etkisi altina almaktadir?36, Rdnesans resmi, incelenen herhangi bir
seyin etrafinda dolagsmaya imkan vermedigi gibi hayati statik bir yap1
olarak da kabul etmektedir?37.

Yatay mekanda tretkenlik ve olus cabasi, 6znenin yaratandan
rol calma fikrini yansitmakta, eylemin 6zneye gore tanimlanmasi ise
resmin i¢ disiplininin sanat¢i tarafindan manipiile edildigini goster-
mektedir. Boylece mekanda sanat¢inin kurdugu simiilasyon, yapay
biling ve bigim haline déniismektedir.138. Yatay yerlesik sekiller birbi-
rinin 6ntine gegerek birbirini kapatmakta, éndekiler 6nemli, arkada-
kiler ise dnemsiz kabul edilmektedir. Gorsellerde, uzaklastikca kii-
¢lilme ve silik goriinme hali goriilmektedir?3°. Burada kalp gozii ka-
pandig gibi bas gozii de tam gorememektedir.

Hristiyan sanatinin ilk donemi sembolik ve ruhani bir nitelik
gostermekteydi. Ancak natiiralistik ve bireyselci diisiincelerin etki-

131
132

Aydogan, “Viicut ve Yon”, 61.

Ozgiil, “Farkli Bir Gérme Bigimi Olarak Tasvir: Matrak¢1 Nasuh’un Topografik Tasvirleri”,

172-173.

188 Cansever, Sehir ve Mimari, 218.

13 Konak, Bos Ozne Dolu Nesne, 22.

135 Cansever, Sehir ve Mimari, 218.

196 Ozgiil, “Farklh Bir Gérme Bigimi Olarak Tasvir: Matrak¢1 Nasuh’un Topografik Tasvirleri”,
173.

187 Cansever, Sehir ve Mimari, 218.

138 Konak, Bos Ozne Dolu Nesne, 87.

19 ipsiroglu - Ipsiroglu, Avrupa Resminde Gercek Duygusu, 42.
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sinde kalan bu sanat ilk dénemdeki niteligini yitirmistirl40. Nasr,
Hristiyan sanatinin ilk dénemindeki Bat1 sanati ile Islam sanat anlay1-
siin yakin karakterde olduklarini, Bati sanati ile Islam sanati arasin-
daki kirllmanin Roénesans’la basladigini savunmaktadir?4l. Rone-
sans’in gorece mekadninda Batili sanatgl, kendini kanitlamak icin 6n-
celikle nesneyi hiclestirmek yoluyla kendi benligini zamanin baslan-
gicina tasimakta, kendini hiyerarsik diizenin merkezinde ve her seyin
en 6nemlisi olarak izah edip kabullendirmek istemektedir. Dolayisiy-
la batili sanat¢1 goziinde gerceklik, oteki her seyin yanildigi bir kur-
gudur. Nesnenin degersizligi, 6znenin yikiciigin1 ve sdmiirgeciligini
disa vurmaktadir?42. Bireyciligi 6n plana ¢ikararak kendi gérme bigi-
mini insanlara dayatan perspektif, nesnel gercekligi temsil etmekte-
dir’43. Nesnel gercekliligi benimseyen sanatci, 6gelerin hiyerarsisini,
konumunu ve diizlemini belirlemede kendisine {ist bir mertebe belir-
lemekte ve faaliyetini yatay mekan tizerinden yapmaktadir. Ressamin
onerdigi hazir mekan, durum ve eylem izleyiciyi sikistirmakta ve ona
kendi psikolojisini veya amacini destekleyen motivasyonu dayatmak-
tadir!44. Tasvir ettigini yiiceltme ya da algaltma egiliminde olan bu
mekan anlayisinda izleyicinin bilingle karar verme hakki bulunma-
maktadiri4s,

Yatay mekanda, gercek dis diinya yerine dis diinyanin benzerini
olusturmak psikolojik bir istek olarak goériilmektedir. Bu bir yandan
narsisizm ve bir yandan maddi diinyaya baghliginin tezahiiriidiirt#é.
Zihinleri bicimlendirmek icin tek bir bakis acis1 dayatan sistemler,
bunu yaparken insanlar1 6zgiir 6zneler seklinde isimlendirmektedir.
Perspektif, resme bakan kisinin resim icinde dolasmasina firsat ver-
medigi gibi bireylerin farkl bakis acilarina da tahammiil etmemekte-
dir147. Sanat¢1 perspektif sayesinde seyirciye dlinyanin biricik merke-
zinin kendisi oldugunu séylemektedir. Tiim gerceklik imgeleri tek
izleyicinin gorebilecegi bi¢cimde dizilmektedir. Dolayisiyla seyirci
ancak tek bir yerde bulunabilmektedir!48.

140 Hafiz, “Gelenekselci Ekoliin Kutsal Sanat Doktrini”, 26/848.

! Hiisnii Aydeniz, “Din-Sanat iliskisine Gelenekselci Bir Yaklasim (Seyyid Hiiseyin Nasr
Ornegi)”, Islam ve Sanat, ed. Ahmet Ogke (Istanbul: Ensar Nesriyat, 2015), 193.

1“2 Konak, Bog Ozne Dolu Nesne, 90-92.

48 Ozgiil, “Farklh Bir Gérme Bigimi Olarak Tasvir: Matrak¢1 Nasuh’un Topografik Tasvirleri”,
170-171.

44 Konak, Bog Ozne Dolu Nesne, 43-88.

145 Cansever, Sehir ve Mimari, 14.

16 Ayvazoglu, Ask Estetigi, 35.

W7 Ozgiil, “Farkh Bir Gorme Bigimi Olarak Tasvir: Matrak¢1 Nasuh’un Topografik Tasvirleri”,
173-176.

148 Berger, Gérme Bigimleri, 16-18.
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Sonug

En glizel sekilde yaratilan insanin yaptig1 her iste ve davranisla-
rinda glizellik aranmaktadir. Yapilan sanatin yaradilis giizelligine
uygun olmasi, seyircilerin 6zlem ve inanglarini bulabildikleri bir sa-
nat olmasi beklenmektedir. Bir iletisim araci olan sanat, {slam mede-
niyetinin kendisini ifade ettigi 6nemli bir dildir. Sanat, bir medeniyet
kaynag1 olarak medeniyetin ahlak, inang, diinya goriisii ile yasam
sekillerinde kendini ortaya koymaktadir. Toplumun inang, diinya
gorlisi ile yasam sekillerinin ete kemige biiriinmesi ile sanat eserleri
meydana gelmektedir. Dolayisiyla sanat, bir medeniyetin kurucu
ilkelerinden soyutlanamaz.

Fetihlerle gelisen islam medeniyeti, islim 6ncesi olusmus olan
Iran, Roma ve Tiirk kiiltiiriiyle karsilasmis ve bu medeniyetlere ait
sanat tekniklerini kendi sanat gramerine katarak kendilerine has bir
sanat haline getirmistir. IslAm’in farkli medeniyetlerle siirekli iligki
icinde olmasi, sanatta farkli yorum ve tekniklerden yararlanmasini,
yeni sentezlere ulagsmasini saglamistir. Bu durum, tevhid ilkelerine
gore sekillenen sanatin olgunlasmasini kendi 6ziinde yenilenmesini
saglamistir.

Insanin duyular diinyasinda elde ettigi izlenimler birer yansima-
dir. Bu yansimalar stirekli degistiklerinden ve gecici olduklarindan
bilgi saglamayan aldaticilardir. Diinyay1 bir hayal, kisa ve fani olarak
goren sanatcl; hayal, kisa ve fani olmayan bir dleme yonelmistir. Bu
dlemin yansimalarini sanatina aksettiren sanatgi, kesretten vahdete
bir diinya sunmaktadir. Diinyanin gecici ve gereksiz izlenimlerini bir
tarafa birakarak fani olani degil baki olani esas alan Miisliiman sanat-
¢1icin 6nemli olan, gegiciligi ve goriintiideki karmasay1 sadelestirmek
ve mutlak kanunluga ulagsmaktir. Miisliiman sanatgilar, figiirii cansiz-
lastirarak adeta nakis haline getirmisler ya da figlirden kacinarak
dogrudan dogruya soyut formlara yonelmislerdir. Soyut formlar icin-
de sadelesen ve tiim zamanlar i¢in kalic1 hale gelen goriintiiler izleyi-
ciye ezelilik ve ebedilik hatirlatmalar1 yapmakta, insana higligini ha-
tirlatmakta ve onun Kkibir ve dlinya hirslarindan arinmis bir diinyaya
bakmasini saglamaktadir.

Islam medeniyetinde goériilen soyut formlar ile Bati medeniye-
tindeki on dokuzuncu yiizyilda ortaya ¢ikan soyut formlar, farkl kiil-
tiirlerin triinleri olduklarindan zit kutuplarda yer almaktadir. Batida
soyutlama, bireysel bilingaltindan gelen akil dis1 duygular1 6nemser.
Miisliman sanatgida ise soyut sanat bir kanunun ifadesidir. Kesrette
vahdeti diga vurur. Islam sanatgisi, gériinmeyene yonelerek 6z bigcim
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icin soyutlama yaparken Batili sanatgl, insanin yapiciligina odaklan-
maktadir. Soyut formlara yénelen Islam sanati, kimi zaman da geo-
metrik sekilleri kullanmis, tabiattan aldiklarini adeta tabiattan uzak-
lastirmistir. Cokgen motiflerin tefekkiir ve diisiinmek icin ideal ifade
vasitasi olmasi, yildiz motiflerinin insan ruhu iizerinde etkiler uyan-
dirmasi, ¢okgen motiflerden kompozisyonlar meydana getirilmelerini
saglamistir.

Sanatin soyut olmasi, geometrik olmasi, yalin olmasi ve cesitle-
me icermesi birer bicim gostergeleri olmaktadir. Bu bicimler, gorsel
olarak mekan tlizerinden gerceklesmektedir. Gorsel sanatlarda ayirt
edici unsur olarak mekadn karsimiza ¢ikmaktadir. Mekanin dizayni
sanatcinin diinyaya bakisini belirledigi gibi sanatin kiiltiirel kodlari
ve aidiyeti hakkinda bilgi vermektedir. Sanatta mekan, dikey mekan
ve yatay mekan seklinde ayirt edilmektedir.

Dikey mekanda bigimler dikey diizlemde ifade edilmektedir. Yer
diizlemi, yer ¢cekimi ya da uzay ifadesi bulunmayan dikey mekan,
coklu bakis ve coklu boyut olanagi vermektedir. Burada ¢ok boyutlu-
luk zamanin da ¢ok boyutlu olmasini saglamaktadir. Resmin dikey
diizlemde yapilmasi, gorsel sinirlandirmalart ortadan kaldirmis ve
gercegin dogru ifade edilmesini saglamistir. Dikey mekan anlayisinda
ardisik zaman bulunmadigindan uzakta olan bir goriintii, sonraki
zamanin ifadesi olmamaktadir. Resimde bulunan biitiin varliklar es
zamanli bir olus ifade etmektedir. Resme bakan kisi, farkli perspektif-
lerin arasinda dolasma imkani buldugu gibi farkli zaman boyutlari
arasinda da dolasabilmektedir. Zaman ve mekana baglilik olmadigin-
dan izleyicinin farkli zaman ve mekanlar arasinda manevra yapma
imkani vardir. Onemlilerin éne alinmasi, énemsizlerin arkaya gonde-
rilmesi, uzaktakilerin soldurulmasi ve kiigtltiilmesi s6z konusu de-
gildir.

Yatay mekan, yer diizlemi seklinde ifade edilmektedir. Tek bakis
acisina sahip olan bu mekan, tek zaman sunmaktadir. Zaman ve
mekanda manevra yapilamayan bu mekan, zamana bagli olma sonu-
cunu getirmektedir. Yatay mekanda zaman ardisik bir siire¢ seklin-
dedir. Yatay mekan, hakikate iliskin bir sinir getirerek gercekligi,
goriintiiden ibaret gérmektedir. Bu gorme bicimi, Ronesans dénemi-
nin perspektif ve natiiralizme dayanan anlayisina dayanmaktadir.
Tek bakis sunan perspektif, mekana ve zamana belirli bir bakis agisi-
n1 dayatmaktadir. Gergeklik yanilsamasi yaparak dogayi, insanlari
etkisi altina almakta ve onlar1 yonlendirmektedir. Diledigini yiicelt-
mekte, diledigini yerebilmektedir. Tek gii¢ sahibi sanat¢1 olmakta ve
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bu giiclinl, kurmus oldugu yatay mekan diizenegiyle gerceklestir-
mektedir. Bu diizenek, izleyiciye resimde zaman ve mekan secenekle-
ri sunmadigi gibi, izleyiciye sanatcinin belirledigi rotanin disina ¢ik-
ma imkani vermemektedir.
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Abstraction and Space Perception in Islamic Art

Mehmet Ali GENG"

Extended Abstract

The Creator's creation of everything in the most beautiful way enabled man's aest-
hetic understanding to come from birth, and one of the basic tendencies of man
began to be beauty. Since art is a means of communication, it is a vitally important
language in which Islamic civilization expresses itself. Art cannot be isolated from
the founding principles of civilization, as it is the aesthetic form of belief, morality,
worldview and lifestyle that creates and gives life to civilization. The Islamic civili-
zation, which reached new syntheses by using the artistic approaches of different
cultures and civilizations with the conquests, has created a unique art grammar.
Turkish culture is one of the cultures encountered by Muslims, which left its mark
on artistic elements borrowed from Byzantine and Persian naturalism and rationa-
lism. The abstract thought of the pre-Islamic religious beliefs and lives of the Turks
facilitated the transition of Islam to the abstract art form.

Capturing a scheme, pure color, pure line and pure image in an abstract unders-
tanding, the Islamic civilization artist did not see his works as his product but ac-
ted with the awareness that his works resulted from a shared experience reflecting
universal beauty. The aim of Islamic art, based on oneness and tanzih, was to go
beyond the world of senses and reach absolute beauty from relative attractiveness.
This study, which is a literature review, it is aimed to examine the visual form lan-
guage reflected in the visual arts of Islamic civilization. In the study, the form of vi-
sual art expression comes to the fore and it is seen that the art form is an expres-
sion of cultural belonging. Abstract, geometric and simple forms of art are realized
visually through space. When we look at the visual arts in general, it is seen that
they are in the form of space, vertical space and horizontal space.

In vertical space images are expressed in the vertical plane. This understanding of
space gives art the opportunity of multiple perspectives and multiple dimensions.
Multidimensionality is also reflected in time, allowing time to go beyond the ins-
tantaneous and multiply and be multidimensional. The understanding of time in
vertical space is based on the idea that time reflects on everything simultaneously.
Drawing the picture on a vertical plane removes visual limitations. Thus, the mul-
tidimensionality and superficiality in the painting allow the truth to be expressed
correctly. Thanks to multiple perspectives and multiple times, the audience has the
opportunity to navigate between stories and times. Thanks to the simultaneity of
the paintings constructed in vertical space (absolute), different objects and diffe-
rent time events come together to form pattern integrity in time and space. Multip-
le perspectives affect the arrangement of objects in space and eliminate the depic-
tion of space, offering the viewer an opportunity where many perspectives inter-
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sect. Therefore, there is no change in the proximity and distance of the objects, the
smallness of the figures, their size and colors in the space.

in horizontal space forms are expressed on the ground plane. The arrangements
are arranged side by side, on top of each other, back to back, and are based on gra-
vity. This space, which has a single point of view, offers a single time. In horizontal
space, time is a sequential and working process. This way of seeing is based on the
ideology of perspective, which was widely used in the Renaissance period and laid
foundations in Ancient Greek mathematics. It imposes a particular point of view on
the world, time, and people. There is a psychological desire to create a likeness of
the external world instead of the real. Since the images overlap and overlap each
other, the ones in the front are important while the ones in the back are unimpor-
tant. Thus, it becomes difficult to reflect the correct expression. The created illu-
sory space is a kind of artificial consciousness and form established by the artist.

The vertical space adopted by the Islamic civilization allows art to be multidimen-
sional. Since time is not taken as a process, any distant object in the picture is in
the same plane and time as the object in front. Thus, an essential part is formed
and a unity consisting of a pure image, pure color and pure lines is seen. Since hu-
mans are a part of the universe in this visual language, such art will inevitably give
peace to the artist and the audience.

Keywords: Islamic art, art and form, abstract art, vertical space, horizontal space.
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