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Cemal Resit Rey ile Yaymlanmasi 37 Yil

Geciken Goriisme Notlar

Murat TUNCAY*

1972 yilinda Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya
Fakiiltesi'nin Tiyatro Boliimii'niin son sinifindaydim.
Dormen Tiyatrosu'nun Erol Giinaydin'in yazdigi,
Cemal Resit Rey’in besteledigi Yaygara 70 miizikali iki
sezondur Istanbulda kapali gise devam ediyordu.
Tiyatro Boliimii mezuniyet asamasindaki 6grencilerin-
den lisans tezi olarak oynanmakta olan bir oyunu seg-
melerini, verilen a¢1 dogrultusunda oyunla ilgili tiim
aragtirmalar1 tamamlayarak oyun metni, fotograflar:
dekor ve kostiim eskizlerini iceren malzemeyle reji
defterini hazirlamalarini, bdylece calismay1 belgele-
melerini istiyordu. Miizikli tiyatroya ilgi duyuyor-
dum. Haziran doneminde lisans tezimi vererek mezun
olmay1 kafama koydugumdan iki ii¢ kez seyretme fir-
sati buldugum Yaygara 70’i tez konusu olarak oner-
mistim. Tez bashgi, “Cemal Resit Rey’in Miizikli
Tiirk Tiyatrosuna Getirdikleri Acisindan Yaygara
70” olarak belirlenmisti.

Haldun Dormen ile metni yazan ve oyun-
daki mahalleyi birbirine diisiiren tiirbe bekg¢isi yasl
kadin Ajans Bahriye roliinii biiytiik bir basariyla oyna-
yan Erol Giinaydin’la, dekor ve kostiimleri tasarlayan
Osman Sengezer ile orkestray1 yoneten miizik direkto-
rii Oguz Zulik'le, en 6nemlisi de Cemal Resit Rey ile
goriismem gerekiyordu.

O yillarin iletisim kosullarinda olabildi-
gince yogun bir mektup, telefon trafiginin ardindan
‘“uygun zamanda goriisme’ sozlerini alarak 1972 yili
Subat aymda Istanbula gittim. Cemal Resit Rey’in
davetini beklerken Haldun Dormen, Osman Sengezer
ve Oguz Zulik ile goriismemi tamamladim. Istanbul
Radyosu'nda o zamanlar soz ve temsil yayinlari sube-
si mudiirliigiinii yapan {inlii tarih yazari Feridun Fazil
Tilbentci Istanbul radyosu arsivlerinde bulunan eski
operetlerin ses kopyalarmni edinmemi sagladi. Oguz
Bey, tiyatro kulisinde Orkestra partisyonunu birkag
saatligine inceleme ve birkag yerini kopyalamama izin

verdi. Osman Sengezer fotograflar verdi. Yaptig: tasa-
rimin 6énemli noktalarini agikladi. Haldun Bey miizi-
kalin olusum &ykiisiinii, 6zellikle Cemal Resit Rey’in
‘Operet’ demekte 1srar ettigi miizikali bestelemeye
nasil ikna edildigini, miizikli boliimlerin nasil calisil-
digini anlattu.

Biitiin bunlar ¢ok giizeldi. Ama Cemal
Bey’den bir tiirlii ‘Filanca giin buyurun” haberi ¢ikmi-
yordu. Donmeye yakin, bir 6gleden sonra Karakoy alt
gecidindeki jetonlu telefondan bir kez daha aradim.
“Bu aksam beste tesrif edin. Haldun Bey ile Erol Bey de
gelecekler hep beraber oturur konusuruz” demez mi!
“Tabii efendim, tesekkiir ederim efendim” filan deyip tele-
fonu kapattim ama bende de safak att1. Saate baktim
on bes dolaylari. Ben Karakdy'deyim. Kaldigim ev
Caddebostan’da. Biitiin notlarim, hazirliklarim, soru-
larim orada. Cemal Bey Besiktag’ta Serencebey
Yokusu’'nda bir apartmaninin birinci katinda oturuyor.
Adresi mektup adresi olarak biliyorum. Besiktag’i
Barbaros Heykeli'nin 6tesini bilmiyorum. Nasil olsa
bulurum diye firladim. Vapur, dolmus, otobiis,
Uskiidar’'dan motorla karsiya gecis saat 17.00'de
Besiktas’a ¢iktim. Bir trafik polisine Serencebey
Yokusu'nu sordum. Artik o mu ters gosterdi ben mi
ters anladim Cemal Bey’le goriisme heyecan iginde
yagmurun ayazin altinda Serencebey Yokusu diye
Barbaros Bulvari’'ni tirmanmaya basladim. Daha sonra
yol sorduklarim da isi iyice karistirinca saat 19.00
dolaylarinda kayboldugumu; aylardir pesinde kostu-
gum goriismenin de suya diistiigiinii anladim. Begiktas
postanesini bulup 0Oziir dilemek icin tekrar telefon
ettim. Cemal Bey telefonu agti. Sesi hiddetliydi.
Kendimi tanitinca “Neredesiniz!” diye ¢ikisti. “Efendim
oziir dilerim, ben Istanbul'u cok iyi bilmiyorum. Evinizi
bulamadim” dedim. “Nasil bulamazsiniz efendim” dedi.
Ben hani bir sans daha tanir belki diye. “Izin verirseniz
sizi yarmn rahatsiz edeyim” dedim. “Yarmn Fransiz Sefirine
yemege davetliyim olmaz” dedi. Ben susup kalmistim.
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Kisa bir sessizlik oldu. “Obiir giin bes cayina tesrif edin”
demez mi! Tesekkiirler ederek telefonu kapattim.
Derin bir nefes alip agir agir Serencebey yokusunu
arayip buldum. Isi saglama almak igin Cemal Bey’in
dairesinin kapisina kadar gidip yolu iyice 6grendim.
Nihayet o meshur 6biir giin geldi. Ben de ne olur ne
olmaz diye daha bulusma saatinden ii¢ saat once
Besiktag’a gittim. Bir buket ¢icek yaptirip saat tam
17.00°"de Cemal Resit Rey’in kapisini ¢aldim.

Cemal Bey bu kez giiler yiizliiydii. Kapry:
kendisi acti. Duvarlarinda cerceveli Osmanli hat
orneklerinin asili salonda, biiyiikliigii bulundugumuz
yerin neredeyse yarisinit kaplayan siyah kuyruklu
piyanosunun oniinde iki saate yakin konustuk.
Sorularimi kimi zaman bir Fransiz aristokrati gibi kimi
zaman da biiyiik bir Osmanli saray nezaketi i¢inde tek
tek yanitladi. Cemal Bey'in 6zgiin kisiligi birbirini
tamamlayan bu iki nezaket gelenegiyle olusmus gibiy-
di. Karsimda, piyanosunun basinda Liikiis Hayat ope-
retinin bitirim sarkilarini besteleyen kivrak bir besteci
degil zaman zaman emekli bir Osmanli Pasasi, zaman
zaman Fransiz dis isleri protokoliinde pismis bir
emekli diplomat oturuyor, benimle konusuyor gibiy-
di. Zaman akt1 gecti. Benim sorularim, onun anlatmak
istedikleri tiikendi. Sonra notlarimi toparladim, izin
istedim, vedalastik. Apartman dairesinin kapisi ben
sokak kapisindan ¢ikincaya kadar kapanmadi. Bu onu
ilk ve son goriisiim oldu.

Cemal Resit Rey bu konusmanin yapildi-
g1 1972 yilinin ardindan 13 yil daha yasadi. 1982'de
Devlet Sanatgisi olarak onurlandirildi. 25.Ekim.1904'de
baslayan yasami 7.Ekim.1985te sona erdi. Goriisme
notlarinin bazi boliimlerinden lisans tezimi hazirlar-
ken yararlandim. Diger boltimleri ilerde yayimnlanmak
tizere bir tarafa ayirdim. Zaman iginde iki kez taginma
telas1 yasayan kitapligimda bu goriismenin heyecan
iginde tutulmus el yazisi notlari, dosyalarin arasinda
izlerini kaybettirdiler. Nihayet her zaman oldugu gibi
baska bir belgenin aranmasi sirasinda onlar1 gizlen-
dikleri yerden bulup ¢ikardim. Asagida okuyacaginiz
goriisme notlarmin oykiisii budur.

Simdi 37 yil Oncesinin heyecan1 iginde
Serencebey Yokusu'ndaki salona doniiyor, bu gortis-
menin notlarini igeren sayfalar1 araliyoruz. Kimi soz-
ciik ve ifadeleri okuma kolaylig1 saglamak adina sade-
lestirdim. Umarim okuyacaklarimiz yeni ¢aligmalarin
olusturulmasina birkag tugla da olsa katkida bulunur.

Cemal Resit Rey’le Subat 1972’de yapilan Goériisme
Notlar.

Cumbhuriyet Devri Tiyatro hayati hakkinda ne diisiiniiyor-
sunuz?

Tiyatro hayatinda da Miizik hayatinda da
muazzam bir gelisme oldu. Hayallerin Gtesinde bir
gelisme. Ik senelerde burasi ¢6l gibiydi. Tiyatro olarak
ortada dogru diiriist bir tek Dariilbedayi (Istanbul Sehir
Tiyatrosu) vardi lyi artistler vardi. I. Galip gibi.
Cumbhuriyetin kurulmasmndan bu yana gelisme muaz-
zamdir. Miizik sahasinda mesela orkestralar kuruldu,
solistler ¢ikti, kompozitorler yetisti. Bunlar hep yarim
asir icinde oldu. Miizik tarihi i¢inde bu, baska hicbir
tilkede olmadi. Avrupa’da boylesi gelismeler ancak tig
dort asirdan sonra meyvelerini verebildi. Ingiltere
mesela Henry Purcell'den beri ne verebildi? Ancak
Benjamin Britten. O da {i¢ asir sonra. Arada hicbir sey
yok. Bizde, elli senede Tiirk musikisini, Tiirk tiyatrosu-
nu ortaya ¢ikaran dehalar olabilmistir. Umitvar olmak
yerindedir.

Izninizle sozii operetlere getirmek istiyorum. Bu devirde
oynanan oyunlar arasinda operetlerin yeri sizce ne olmus-
tur?

Operetler Sehir Tiyatrosu'nun altin devri-
dir. Bizde tarihe gegebilecek kudrete erisebilen ilk ope-
ret 3 Saat'dir. Oynandigi ilk mevsimde ya yetmis ya da
seksen kere sahnelendi. O zamanlar en babayigit oyun
bir haftadan fazla oynanamazdi. Bazen haftada sadece
iki oyun oynanabilirdi. Seyirci o kadar azdu.

3 Saat opereti miizigi ile oyunun mizan-
seniyle, balesiyle negesiyle, her seysiyle halkin arzusu-
na, istiyakina (6zlemle beklediklerine) cevap veriyor-
du. Halk akin akin tiyatroya geldi. Bunun {izerine bu
isin pesini birakmadik. Birakilamazdi zaten. Ertesi yil
Cumbhuriyetin onuncu yilinda Liikiis Hayat operetini
verdik. O daha da biiyiik basar1 kazandi. Sonra sira-
styla Delidolu, Saz Caz, Maskara oynandi. Sehir
Tiyatrosu'nun salonunu bu kadar seyirciyle dolup
tasiran, kasasini dolup tasiran oyunlar bir giin sebep-
sizce afisten kaldirildi (1).

Sehir Tiyatrosu'ndan sonra Adalar
Giizellestirme Dernegi'nin istegi {izerine hazirladig-
miz Adalar Reviisii Adalar Yat Kuliibii'nde oynandu.
Yine oOzel tesebbiisiin istegi iizerine Alabanda
Reviisii'nii hazirladik. Istanbul Gazinosu'nda Aldirma
diye bir reviimiiz oynandi. Agik hava Tiyatrosu'nda
da bir baska reviimiiz sahnelendi.

1959'da biraderim Ekrem Resit oldii.
Arada bir takim sahsi tesebbiisler (6zel girisimler),
Muammer Karaca gibi topluluklar bir takim operetler
oynadilar. Ama hig biri Dariilbedayi’de temsil edilen-
ler kadar giizel, yliksek diizeyde temsiller olamadi.
Bunlar1 seyretmedim bile. Baska operet yazma ve
oynama girisimleri de oldu ama ilgilenmedim.
Haklarinda pek olumlu seyler de duymadim. Biitiin
bunlar seyircinin ilgisini devam ettirdigini ve bunu
karsilamak icin operetler alaninda bir seyler yapmak
gayretinin giindemde kaldigini gostermekteydi.

1953’te  Dormen Tiyatrosu kuruldu.
Bundan birkag¢ sene 6nce de Haldun Dormen Liikiis
Hayat'1 oynama isteginde bulundu. Oyunun zamani-
miza uygun bir sekilde degistirilmesini istedi. Ben bir
kelimesine dokunulmasina bile siddetle kars1 ¢iktim.

Peki, Tiirk temasa sanatlari i¢inde Cumhuriyet Dénemi
miizikli oyunlarimin tasidiklar: yenilikler nelerdi sizce?
Aslinda operet gelenegi bizde eskidir.
Cemal Sahir Kumpanyas: vardi. Eskiden beri bu tiir-
den eserler oynanirdi. Dikran Cuhaciyan’in miizikli
tiyatrosu vardi mesela. Ama o zamanlarin operet
miizikleri biraz incesaz cercevesinde kalmistir. Her ne
kadar Cuhaciyan’da oldugu gibi bazi armonik seyler
goriilse de Incesaz’in agirlig1 kendisini belli eder.

Birinci Diinya Savasi sirasinda
Avrupa’daydim. Viyana Opereti Istanbul’a gelmis
Czardas, Kontes Marica oynamis. Bu oyunlarin tesiri
olmus. Bizde de adaptasyonlar: (uyarlamalar1) ¢ikmis.
Fakat alaturka ile alafranga arasi bir seyler. Iste ancak
3 Saat’ten itibaren dogrudan dogruya bati teknigi ile
yapilmis bir oyun ve miizik karsisinda bulunuyoruz.

O zamanlar iilkemizde diizenli opera ¢alismalar: olmadigi-
na gore bu oyunlarin hep diizenli san egitimi almams tiyat-
ro sanatcilart tarafindan oynandigim g6z Oniine alirsak,
partisyonlarin cogunlukla miizigi ikinci plana almis sanat-
¢lar icin diizenlendigi diigiincesi geliyor akla. Bu durum
bestelerken ve provalarda ne gibi problemler ortaya ¢ikari-
yordu? Halledilmesi i¢in ne gibi ¢areler bulunmugstu?

Elde olan elemanlar neyse gerek oyun,
gerekse miizik onlara gore yaziliyordu. Mesela birade-
rim Hazim’mn karakterini ¢ok iyi gozlemlemisti.
Yazdiklar1 onun biitiin kisiligini ortaya koymasina fir-
satlar yaratiyordu. Ornegin Hazim’a melodiyi bir kere
calmak yetiyordu. Biitiin sanatcilar geceyi giindiize
katarak c¢alisirlardi. Bazilariin kulag iyiydi: Bunlarin

arasinda ses sahasinda sahsiyet gostermis, konserva-
tuarda calismis, Semiha Berksoy gibi sanatgilar da
vardi. Metni de besteleri de kendilerine gore olusturu-
yorduk.

Cok sesli korolar 6zel bir egitim gerekti-
rir. Biz girisimlerimizde bu tiirden ¢alismalara giris-
medik. Belki bir giin o da olacak. Simdiki halde hep bir
agizdan ayni seyi soylityorlar. Tercih ediyorum ¢tinkii
daha tabii (dogal) oluyor. Ses sanatimiz daha gelisince.
Korolar yalniz Devlet Operalarmin tekelinde olmak-
tan ¢ikinca biz de bunu uygulariz. Ama simdi bizim
yaptigimiz bu degil. Burada zorlama bir ¢okseslilik
istemiyoruz. Mahalli, yerli damgasini tasiyan miizikli
oyunlar meydana getirmek. Amacimiz bu. Cok sesli
miizik sahneye girince buna hafif bir darbe vuruluyor.
Bunu istemiyoruz. Netice olarak hayatimizdan mem-
nunuz.

Cumbhuriyet donemi boyunca ortaya atilan ve o yillarda tar-
tismast epeyce siiren bir konu olmut: Tiirk miizigini mi
devam ettirelim, Bat1 miizigini mi alalim. Yoksa teknigi
batidan, 0zii kendimizden katmak suretiyle yeni bir bicim
mi bulalim. Siz o zamanlar bu konuda neler diisiiniiyordu-
nuz. Ileri siirdiigiiniiz baska bir yol var miydi?

Eserler meydanda. Malimiz olan halk tiir-
kiilerini armonize etmek; modern miizik imkéanlari ne
ise hepsini kullanmak amacindayiz. Bunu yaptik.
Gayet tad1 olan meyveler verdi. Batida da ‘Tiirk
Miizigi’ olarak bilinen bir ekol vardir. Onlar da bizim
yazmus oldugumuz seylerdir. Gegmisten ne varsa alip,
o dehay1 en modern teknige koyup kendimize has bir
uslhp yarattik.

O devir bestecileri arasinda operet yolu ile halkin ¢ok sesli
miizik alaminda egitilmesi goriisii agirlikta miydi? Siz ilk
operetlerinizde boyle bir diisiince giittiiniiz mii?

Elbette. Bir insam1 cezbetmek (kendine
¢ekmek) icin o insana tebessiim etmek icap eder
(glilimsemek gerekir). Operet bir tebessiimdiir.
Operalar, gii¢ anlasilir senfoniler halki kolay cezbet-
mez. Bunu bilerek, isteyerek yaptik.

Tiirk operetleri igcinde bir takun yerli motiflerin kullanilma-
st, bunlarin dozu, sarkilara serpistirilis bicimleri hakkinda
ne diisiiniiyorsunuz?

Bizim operetlerde mevcut motif hemen
hemen yoktur. Fakat miizigini dileyecek olursaniz
havada ugusan, bilinen melodileri hatirlarsiniz. Zira o
uslupta yazilmiglardir. Caz sitili vardir. Dogrudan
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dogruya bir motifi alip koymak yoluna gitmedik.

Operetlerde kullamilan orkestralar nasil kuruluyordu? Ne
gibi giicliiklerle karsilasiliyordu?

Her ne hikmetse bu miizikli oyunlar
tiyatro yoneticileri tarafindan ivey evlat muamelesi
goriiyordu. Operetleri baltalamak igin tekrar tekrar
edilen bir terane vardi. ‘Operet pahali bir metadir’
teranesi. Mesela :‘orkestra su kadar para tutuyor’ gibi
laflar. Bunun neticesi ne oldu? Turneleri de diistinmek
mecburiyetinde kalarak orkestra gruplarin olabildigi
kadar ufak yapmay:1 tercih ettim sahsen. Mesela
Yaygara 70'te, Uy Balon Diinya’da daha eskilerden
Liikiis Hayat'ta alt1 kisiyi ge¢miyor. Fakat dolu bir
sonorite elde etmek igin tek piyano yerine iki piyano,
bir klarnet ve saksafon, bir trompet, bir keman, bir
kontrbas. Simdilerde org elektronik diye bir sey cikt1.
fkinci piyanoyu bu org elektrikle degistirdik. Elde edi-
len hamur doyurucudur. Orkestralarin kuruluslar
Ozellikle bu ekonomik endiselere bagl olmustur.

1932’de 3 Saat ilk operet-reviiniiz Dariilbedayi’de oynani-
yor. Bunu digerleri izliyor. Béylece kisa bir siire igin de olsa
ddenekli bir tiyatroda eserlerinizi oynatma olanagini bul-
mugstunuz. Bu donem iginde Dariilbedayi size ne gibi
imkanlar sagladi. Saglanabilen kosullar: g6z oniinde bulun-
durarak temsillerde degisiklik yapildi m1?

Dariilbedayi bir belediye tiyatrosu.
Ellerinde de ne imkan varsa onu bizden esirgemediler.
Biitiin eserleri biraderim sahneye koydugundan iste-
digini kolayca elde ediyordu. Biitiin eski operetlerde
mizansen ve dekor uygulamalarindan ¢ok memnu-
nuz. O dénemin imkanlar1 i¢cinde degerlendirdigimiz-
de eserlerimizin renk, ¢izgi, 151k olarak gozii en ¢ok
tatmin edecek sekilde sunuldugunu goriiriiz. Sonugcta
elde ettikleri basar1 da bunu gosteriyor.

Devlet Tiyatrosu'nun her biri ikiser tiyatro sezonu devam
eden Broadway miizikalleri halk tarafindan ¢ok tutuldu. Bu
oyunlarin hazirlanmasinda astronomik harcamalarda bulu-
nuldu. Her tiirlii imkdna sahip bir orkestra kullamild.
Halkin gosterdigi ragbet g6z oniinde tutulacak olursa Devlet
Tiyatrosu'nun bu tiirlii miizikallere devam edecegi anlasili-
yor. Ancak bu tutumlari bazi cevrelerce elestiriliyor.
Deniliyor ki milyonlar harcanarak, konusu, melodileri,
problemleri kisileri bizden olmayan; halkimiza bir gosteri-
nin otesinde bir sey vermeyen bu tiir miizikallerin yam sira
Cemal Resit Rey’den, Muhlis Sabahattin’den operetler
neden oynanmiyor? Bu tiirden elestiriler, sorular Devlet
Operasi’ndan olsun, Devlet Tiyatrosu'ndan olsun cevapsiz

kalwyor. Size operetlerinizin oynanmasi icin bu ¢evrelerden
bir teklif geldi mi? Bu konu hakkindaki diisiinceleriniz
nelerdir.

Devlet Operasi ile hi¢gbir temasim olmadi.
Hig bir teklif de gelmedi. Birka¢ sene once Ciineyt
Gokger rahmetli biraderimin vefatindan birkag ay
sonra Devlet Tiyatrosu Umum Miidiirliigii damgasimni
tasiyan bir mektup gonderdi. O mektupta
“Oniimiizdeki mevsim bir operet mevsimi yapmak istiyo-
ruz. Sizin operetlerinizin bulundugunu 6grendik. Bunlari
bize gonderirseniz okuma kurulumuz bunlari tetkik eder ve
kabul ederse biz bunlari sahneye koyariz” gibi bir seyler
yaziyordu. Kiiplere bindim. Ciineyt Gokger radyoda
rahmetli biraderimin yaninda ¢alisirdi. Biraderimin
onu bana methettigini hatirlamistim. Mektuptaki bu
uslibu begenmedim. Ben de sert bir mektup yazdim.
“Su, su, su isimli operetlerimizin var oldugu herkesce bili-
nir. Binaenaleyh bunlar varliklarini, basarilarini ispat etmis
eserlerdir. En miiskiilpesent (zor begenen) komite halktur.
Halk ise bunlar: biiyiik bir tezahiiratla (coskuyla) izledi,
dinledi, alkisladi. Bunlar artik sizin okuma komitesine gire-
cek degildir. Baskaca oynanmamis operetimiz de yoktur”
dedim.

Elbette diinyanin her tarafinda oynanan
bir My Fair Lady'nin bizde de oynaniyor olmasi
onemlidir. Ama o tiir eserlere saglanan olanaklar Tiirk
yazarlariin, bestecilerinin emrine verilse ¢ok daha
glizel eserler bizim tiyatromuzda da ¢ikabilir.

1k operetinizi 1919’da on bes yasindayken Fransizca yaz-
migsimiz. O zaman operet bestelemek nereden akliniza geldi.
Su ilk operetinizin bestelenis ve oynanis hikdyesini anlatir
misimiz?

O zamanlar biiyiik bir evimiz vardi. Bu
operet bizim evimizde bir hususi (6zel) aksam toplan-
tisinda, davetliler huzurunda. Rahmetli biraderim,
ablam, bir de o zamanin elektrik sirketi miidiirti bay
Hansen'in kizi tarafindan oynanmisti. Bu Hansen’in
kiz1 Belgikaliydi. Bu kirk bes dakikalik kiigiik opereti
bu ytizden Fransizca yazmis, bestelemistik. Biraderim
Tiirk yazar1 oldugu kadar Fransizca'da da iyi yazardi.

1k biiyiik operetiniz olan 3 Saat'in de yazihs Oykiisiinii
anlatir misimiz?

Zamanin Istanbul Valisi rahmetli
Mubhittin Ustiindag Paris’e yapmis oldugu bir seyaha-
tinde Magador Tiyatrosu'nda Rosemarie operetine git-
mis; meftun olmus (hayran kalmis), Istanbul’a avdet
eder etmez (doner donmez) biraderimle beni Belediye
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Riyasetine (baskanligina) davet ederek miizikli, dans-
I1, zengin kosttimlii bir temsil arzu ettigini soyledi. Biz
bunu kabul edince hemen Ertugrul Muhsin’e telefon
etti. Onu da ¢agirdi. Boyle baslayiverdi iste.

Operetlerinizin metinlerini, sarki sézlerini hep Ekrem Resit
Rey yazmis. Aym evde yasiwyordunuz. Nasil bir ¢alisma
yonteminiz vardi?

Biraderim bir mevzu tasarlardi. Bunu
boltimlere ayirirdi. Bu neye gore yapilirdi? Soylenecek
olan miizikli kisimlara, sarkilara, diietlere gore vs.
Daha eseri yazmadan bana bestelenecek kisimlari
yazardi. Ben de onlara miizik kompoze etmeye koyu-
lurdum. Ben bestelenecek her seyi besteledikten sonra
o oyunu yazip bitirirdi. Yani Oyunun gidisatina rehber
olan miizik notalari, miizikli boliimlerdi.

Bestelediginiz halde sahneye konulmamis operetiniz var
mi?

Haynir.

Yallar sonra Yaygara 70 ile tekrar operet diinyasina dondii-
giiniizde Erol Giinaydin’la yine ayni bicimde mi ¢alistiniz?

Evet biraderimle gelistirdigimiz metodu
aynen Erol Giinaydin’la da tatbik ettik. O derece ileri
gittik ki Dormen bir miizikal sahneye koymay: diisii-
niiyordu. Ben operet diye 1srar ettim. “Ben operetci kar-
deslerden biriyim” dedim. Tamamen eski tas eski
hamam gibi ¢alisip ortaya ¢ikardik. Bu sekilde operet
olarak ilan edildi.

Bir déonemlerin Operet Krali olarak ilan edilen Muhlis
Sabahattin Bey'in eserleri ve miizigi iizerine ne diisiiniiyor-
sunuz?

Muhlis Sabahattin Bey’in bir eserini Sehir
Tiyatrosu'nda idare ettim. Eski bir Istanbul efendisiy-
di. Miizige istidad1 (yetenegi) vardi, bilgisi yoktu.
Miizigi sagdan soldan, Viyana operetlerinden aldig:
melodilerle islerdi. Armoni ve orkestrasyonu bagkasi-
na yaptirirdr

Bu tiir miizikli oyunlarin gelismekte olan Tiirk Tiyatrosuna
ne gibi katkilari olabilir?

Tiyatroyu yapan halktir. Dolayisiyla tiyat-
royu tutan bir halk ziimresine ihtiyag vardir. O halde
halk: kagirmak soyle dursun halki daimi sekilde cez-
betmek lazim. Yunan klasikleri, Shakespeare, Alman,
Fransiz klasikleri ¢ok giizel. Fakat bunlar yabanci ana-
nelerin (geleneklerin) eserleridir. Bunlar halki tiyatro-
dan uzaklastirmayacak sekilde dikkatle uygulanmali-

dir. Halk: tiyatroya asil cekecek eserler Tiirk eserleri-
dir. Tirk tiyatrosu dendi mi Tiirk eserleri kastedilir.
Buna siddetle ihtiya¢ var. Ister miizikli olsun ister
miiziksiz.

Ama bugiin de miizikli tiyatroya dogru biiyiik bir kayma var
seyircide. Bunun nedenleri ve gelecegi nedir sizce?

Glizel nagmeler, eglenceli melodiler
duyarak bir oyunu seyretmeyi halk tercih ediyor Bunu
ihmal etmemek lazim. Bu gayet 6nemli bir konu.
Miizikli oyunlari, operetleri kiiclimsememek gerek.
Tam tersine bunlar bizde tiyatronun temelini olustur-
malidir. Merak edecek bir sey yok. Halkin sagduyusu
gayet kuvvetlidir. lyiyi kotiiyii birbirinden ayirt etme-
sini ¢ok iyi bilir. Kisa zamanda oniine konulanlar:
elekten gecirecektir.

Sizce giiniimiiz operetlerinde miizigin bir nese ve canlilik
unsuru olmanin diginda gérevleri de olmal m1?

Miizigin birinci gorevi esere lirizm kat-
maktir. Bundan maksat kelimelerle ifade edilemeyen
duygular: ifade etmek. Nese kattig1 gibi agk duygula-
r1, niikte, dans etme ihtiyacini karsilayan bir unsur,
canlilik, renk kattigindan dolay1 bir oyunda miizigin
rolii 6nemli. Tabii miizigin de o tiynette (yaradilista,
degerde) olmasi sartiyla.

Sizce giiniimiizde tutulan, sevilen bir operet yazmak igin ne
gibi unsurlar goz oOniinde bulundurulmali? Biliyorsunuz
gecen sezonunda diinya tiyatrosunda, miizikli tiyatro diin-
yasinda olduk¢a tartisilan bir oyun boy gosterdi. Hair. Bu
oyunun biz de de Giilriz Sururi-Engin Cezzar Tiyatrosu'nda
sahneye konulacagima dair haberler de ¢ikti. Provalari yapi-
liyor sanyorum. Sizce diinya miizikli tiyatrosunun béylesi
bir oyuna dogru kaymasini nasil degerlendiriyorsunuz? Bu
bir gerileme olarak nitelendirilebilir mi? Biitiin diinyada
oldugu gibi bizde de gencler arasinda pek salgin olan pop
miizik tiiriinde, onlarin enstriimanlar: ve egildikleri konuda
bir miizikal yazmak Tiirk miizikli tiyatrosu icin ne kadar
gecerli? Hem seyirciyi tiyatroya cekmek hem de ona kaliteli
seyler sunmak istiyoruz. Ama egilim giderek pop miizige,
eglenceye dogru kaywyor. Cok sesli Tiirk miiziginin seckin bir
sanatgist olarak bu egilimi siz nasil degerlendiriyorsunuz?
Hicbir seyi reddeden bir insan degilim.
Pop miizigini de kabul ederim. Bu tiir miizigin verile-
rini en ciddi bir miizigin, bir senfoninin bir kosesine
sikistirilmasi olanaklidir. Hair'e gelince: Bu tiir oyun-
lar bir takim insanlar tizerinde alkol, esrar tesirinde
etki yapiyor. Iginde halki azdirmak maksadiyla konul-
mus bir takim maddi seyler var. Projektorler bunlarin
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ustline tutuluyor. Hair biiytik sanat merkezlerinde
oynaniyor. Londra’da New York'da. Buralarda gayet
muazzam imkanlara sahip tiyatrolarda oynaniyor.
Projektorler, elektronik cihazlar ve makinelerin her
tirltisti kullaniliyor. Goz kamastiricr 1siklar, kulaklar:
sagir edici giiriiltiiler arasinda ¢iplak viicutlar sergile-
niyor. Hair'in miizigini dinledim. Aklimda bir sey kal-
madi dogrusu. Bu imkanlar olmadikga bu tiirden tem-
silleri halka sunmakta hicbir fayda olmayacaktir diye
diistiniiyorum.

Zaman ayirdigimiz ve sorularumi yamtladigimz igin
cok tesekkiir ederim efendim.

* Prof. Dr. Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Sahne Sanatlar: Boliimii 6gretim iiyesi

NOTLAR

1. Rey kardeglerin operet yazmasi ve bestelemesi ve bunlarin $ehir
Tiyatrosu'nda oynanmalar1 konusundaki gelismelerin arkasinda
Istanbul Vali ve Belediye Bagkani Muhittin Ustiindag’m oldugu
anlagilmaktadir. Ekrem ve Cemal Resit'i makamina gagirarak
Fransa'da izledigi ve ¢ok begendigi tiirde operetler yazmaya tesvik
edenin bizzat kendisi oldugunu biliyoruz. Nitekim konusmanin
ilerdeki boliimlerinde Cemal Resit Rey de bu gelismelere agiklik
getirmektedir. O donemde bir dizi mali ve idari sikint1 iginde bulu-
nan Dariilbedayi’in bu sikintilarina son veren Istanbul Belediye
Meclisi kararlarinda yine Muhittin Ustiindag’in etkisi olmasi gere-
kir. Muhsin Ertugrul eglenceyi 6n plana alan, seyircinin tiyatro
salonlarin1 doldurmasmna ve tiyatro gisesine 6nemli Olglide para
birakmasina yol acan bu tiir oyunlara prensipte karsi olmasina rag-
men Muhittin Bey’in Sehir Tiyatrolari'nin sorunlarina olumlu yakla-
simlari karsisinda ses ¢cikarmamasi hem nezaket hem tiyatro seyirci-
sinin ayagini alistirmasi beklentileri agisindan bir 6diin olarak nite-
lendirilebilir. Nitekim Mubhittin Ustiindag’in Istanbul Vali ve
Belediye Bagkanliginmdan ayrilmasindan hemen sonra Sehir
Tiyatrolar1'nin operet temsillerine son vermesi bu yargiy: giiclendir-
mektedir. Cemal Resit Rey bu konuda Muhsin Ertugrul’a kars: duy-
dugu ofkeyi isim vermeden {istii kapali olarak gecmekle yetinmek-
tedir.

Mubhsin Ertugrul’'un operetlerin Sehir Tiyatrosu repertuarinda yer
almas1 konusundaki diistincelerini Dariilbedayi Dergisi No: 18,
1.10.1931 s. 1'de Perdeci imzasiyla gikan: “U¢ Miijde” ile, yine
Dariilbedayi Dergisi No: 33 1.11.1932 s. 1 ve 5’te, Perdeci imzasiyla
yaymlanan: “Geriye Gidiyoruz” ve hemen sonra No: 35 1.12.1932 s.
1'de yine Perdeci imzasiyla yayinlanan : “Yasasin Para” baslikli yazi-
larindan cikarabiliyoruz. (M.T.)




