Yedi, DEU GSF Dergisi, Sayl 4, 2010, Sayfa 49 - 54
49

Geleneksel Ve

Yeni Uygulamalar Uzerinden

Halk Oyunlarinin Sahnelenmesinde
Kadin Ve Bedenin Imgeleri

Nihal OTKEN*

Ozet
Anahtar kozciikler: Dans, halk oyunlari, kadin, beden, toplumsal cinsiyet

Sanatin bir nesnesi olarak karsimiza c¢ikan beden gecmisten bugiine pozitif ve sosyal bilimler icinde farkl: disiplin-
ler tarafindan kiiltiirel, toplumsal ve biyolojik boyutlariyla ele alinmaktadir. Dans ve beden arasindaki iliski ise 6zel-
likle kadin bedeni ve bedenin imgeleri {izerinden yapilmaktadir. Kadin bedeninin dansta temsili hem somut hem
soyut yoniiyle arastirmalara konu olsa da ne yazik ki tiiketilen bir nesne konumundadir. Bu makalede halk oyunla-
rinin sahnelenmesinde kadin toplumsal cinsiyet, kadin ve beden imgesi {izerinden degerlendirilirken geleneksel
icradan profesyonel sahne gosterilerinin sunumuna kadar olan siirecte kadin, bedenin kullanilis1 ve bedenle ilgili
olusturulan imgeler tizerinde durulacaktir.

Summary
Keywords: Dance, folkdance, women, body, gender

The body which is accepted as an object of art is examined, within cultural, social and biological dimensions are
addressed from past to present, by positive and social sciences which consist different disciplines. The relationship
between dance and the body are taken over especially the female body and the body image. Representation of the
female body in dance terms, unfortunately is an object which is consumed although the subject of research both
tangible and intangible aspects. In this article women in folkdance performances are assessed over through the gen-
der, women and the body image. From traditional performance to the presentation to be in the process professional
stage show the women, body usage and created about body image will be emphasized.

Giris

Dans ve beden arasindaki iligki 6zellikle
kadin bedeni ve bedenin imgeleri {izerinden ele
alinmigtir. Kadin bedeninin dansta temsili hem maddi
hem sosyal yoniiyle arastirmalara konu olsa da ne
yazik ki tiiketilen bir nesne konumundadir. Tiiketim
kadin bedeninin bi¢imi, goriiniisit ve sunulusu
tizerinden yapilirken, kadinin degerli olma Slgiisiiniin
glizel ve ince olmakla es tutuldugu bilinen bir gergektir.
Batili danslarda sahnede dans eden kadin bedeni igin
bigilen roller halk oyunlarinin sunum bigimleri i¢in de
gecerli olmaya baslamuistir.

Cocuklugun ilk donemlerinden itibaren
her konudaki rol modeller 6nce aile ve ¢evreden Ote-
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sinde de iletisim kanallari ile bize ulasan figiirlerden
Ogrenilir. Ge¢miste halk oyunlarindaki rol modeller
kuskusuz oyunlarin geleneksel olarak icra edildikleri
alanlardan segilirdi. Oysa giiniimiizde 6zellikle biiyiik
sehirlerde oyunlarin icra edildikleri geleneksel alanlar
kalmamustir. Bunun yerine halk oyunlar1 dendiginde
kisilerin aklina spor salonlarinda yapilan yarigsmalar-
dan goriintiiler gelmekte ve yeni nesile bu ortamlar
model olusturmaktadir. Bu nedenlerdir ki diger dans
disiplinleri ile halk danslar1 arasinda belirgin bir gor-
sellik fark: vardir. Dans dendiginde ince viicutlu seksi
kiyafetli kadinlar akla gelirken halk oyunlar: dendi-
ginde geleneksel kiyafetler icinde 6zellikle kirsal kesim
kadmi goziimiizde canlanir. Glinlimiiziin estetik anla-
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yisina uzak gelen bu goriintii sebebiyle halk oyunla-
rindaki gorsellik geleneksel goriintiiden uzaklastiril-
maktadir.

Sahnede Kadin

Geleneksel halk oyunlar icrasinda top-
lumsal, kiiltiirel degerlerin ve dini inanglarin da etki-
siyle kadinin erkeklerle birlikte olmas1 miimkiin degil-
di. Ancak 1950 li yillardan bu yana halk oyunlarin
sahneleme c¢abalari icinde kadin ve erkek birlikte yer
almaya basladilar. Baglangicta ayn1 sahneyi paylagsa-
lar dahi oyunlar kadin ve erkek oyunlar1 olarak ayri
ayr sergilenmekteydi. Ortak oynanan oyunlarda bir-
likte yapilan icralar bu ilk sahneleme ¢alismalar: ile
yavas yavas artis gosterdi. Yapi kredi bankasinin
diizenlemis oldugu ilk halk oyunlar bayramlarma1
katilan halk oyunlar1 ekiplerini inceledigimizde ilk
bayramdan 10. Bayrama kadar katilan kadin oyuncu-
lardaki artis1 gormek miimkiindiir. Zaten genis caph
diizenlenen bu bayramlarin amacinin karanlikta kal-
mis oyunlarimizin giin 15181na ¢itkarilmasinin yan sira
ozellikle kadin ekiplerinin de bayramlara katiliminin
saglanmasi oldugu kaynaklarda belirtilmektedir.?
Ancak o yillarda sahnedeki kadin imaji giintimiiz
ekiplerindeki kadmn imaj1 ile Ortiismemektedir.
Ozellikle 2000li yillarin baginda kurulmaya baglanan
profesyonel halk danslar1 gruplarinda sahne alan
kadin danscilardaki beden imgesi giizellik ve zarafetin
tizerine kurulu oldugu kadar, toplumsal olarak erkege
yliklenen yeterli ve gii¢lii imajina da goz koymaktadir.
Kadin bedeninin giizelligi tiim hatlar1 ile ortaya konu-
lurken bu bedende var olan giicii gosteren danslar da
oOzellikle tercih edilmektedir. Ivan Illich’e gore, “glinii-
miizde erkeklerin kadinsi bigimleri kullanmasindan
daha ¢ok kadinlar erkeksi bigimleri kullanirlar.”3
Boylece sahnede var olan kadin hem erkek hem de
kadin rollerini birlikte {istlenerek bu giine kadar top-
lumsal olarak kendisine yiiklenen ikincil olma duru-
mundan kurtulmak istemektedir ki bu ikincil olma
durumu sadece sahne {izerinde degil sahne gerisinde
de mevcuttur. Halk oyunlarinin sahnelenmesinde
koreograf, sanat yonetmeni, tasarim ve sahne teknikle-
ri gibi konularda gorev yapanlarin biiyiik bir yiizdesi-
ni erkekler olusturmaktadir.

Halk oyunlariin geleneksel icralarindaki
edilgen kadin imgesi ilk sahneleme ¢alismalarinda da
devam etmistir. Giiniimiizde 6zellikle yeni uygulama-
larda bu edilgenligin kirilmaya basladig1 bir gergektir.
Ancak bu gerceklik sadece sahne tizerindeki perfor-
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manslar i¢in gegerlidir. Kirsalda veya halk oyunlarinin
icra edildikleri dogal ortamlarinda edilgen olma duru-
mu devam etmektedir. Zengin bir halk oyunlar: kiiltii-
riimiiz oldugu her zaman dile getirilen bir durumdur.
Bolgelere ve yorelere gore oyun tiirlerimizin gok gesit-
liligi de bilinen bir gercektir. Ancak bu oyunlar erkek
ve kadin oyunlar olarak ayr1 ayr1 degerlendirdigimiz-
de erkek egemen bir dans kiiltiiriine sahip oldugumuz
oncelikle goriilecektir. Demirsipahi halk oyunlarimiz-
daki bu erkek egemen durumundan memnuniyetsizli-
gini su sekilde dile getirmektedir. “Uzun yillar irtica
nedeni ile giin 151g1na ¢ikamamis olan oyun sanatimi-
zin pek ¢ok sorunu vardir. Ancak en 6nemlisi her oyun
tiirlimiiziin kadin zarafetinden ve estetiginden yoksun
erkek hoyratlig1 ve zorbalig1 altinda birakilmis olmasi-
dir.”4 Baskic1 bir toplum anlayis: yiiziinden kadinlari-
mizin oyun gelenegimiz iginde yer almadigimi da
belirten Demirsipahi kogeklik geleneginin dahi bu
alanda kadinlara duyulan eksiklikten kaynaklandigini
belirtir.

Geleneksel oyunlardaki edilgen kadin
imaj1 halk oyunlarinin bir sahne sanati olarak kabul
goriip sahneleme calismalarinin hiz kazandigr 1990
larin sonlarinda degismeye baslamistir. Kadin dansci-
larin sayilarinin artmaya baslamasi, kadin oyunlarinin
on plana ¢ikmasi ve 6zellikle solo danslarda kadinla-
rin daha ¢ok kullanilmaya baglanmasi halk oyunlari-
nin sahnelenmesinde kadinlarin dans¢i olarak aktif
hale geldiginin gostergesidir. 60 l1 yillarda ekiplere
kadin dansci bulmakta zorlanilirken, 90 I1 yillarda hala
ekip anlayisi icinde devam eden bir sahneleme anlayi-
s1 olsa da kadinlarin erkeklerle birlikte daha aktif ola-
rak dans ettikleri 6rnekler bu yillarda goriilmektedir.
Ozellikle iiniversitelerde halk oyunlar1 béliimlerinin
kurulmasi ve burada egitim goren 6grencilere erkek
ve kadin oyunlar egitiminin cinsiyet ayrimi gozet-
meksizin birlikte verilmesi de bu donemler icinde yer
almaktadir.> Kadin danscilarin sahne iizerinde sayila-
riin artmasi ve kadin oyunlarinin 6n plana ¢ikartil-
maya baslanmasiyla birlikte Ozellikle vurgulanan
nokta kadinin abartilmis hareketler ve kostiimler
yoluyla kadmnsiligi olmaya baglamistir. Geleneksel
kiyafetler icindeki kadin bedeni igine kapamnik ve
kiiciik agili hareketlerden bedenin varligini daha ¢ok
belirgin hale getirecek biiyiik acili hareketlere gecis
yapmuistir. Ik baslarda orijinal hareketlerin abartilma-
stile baslayan kadin bedeni tizerindeki bu degisim git-
tikge daha radikal degisimleri beraberinde getirmistir.
Kadinlarin dogal ortamlarinda sadece kendi aralarin-
da yapmus olduklar: eglencelerde 6zellikle kendi cinsi-
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yet ve cinselliklerini vurgulayici bazi hareketlerde
sahne tizerine tasinmaya baslanmuistir.

Kadinin halk oyunlarinda sahne {izerin-
deki goriintiisiiniin ve bedenindeki hareketlerin degis-
mesi baslangicta geleneksel halk oyunlari camiasi
tarafindan ¢ok biiyiik tepkilerle karsilanmistir. O yil-
larda halk oyunlarmin sahnelenebildigi platformlar
yarismalardir ve Ozellikle kadin bedeni {izerinden
yapilan yeni ¢alismalarin bu yarismalarda sunulmas:
dereceye girememe riskini beraberinde getirmistir.
Ornegin kadin oyunlarinda bedenin daha én planda
sergilendigi gobek atma ve benzeri figiirleri igeren
oyunlar1 kullanan ekipler o yillarda tepkiyle karsilan-
mis ve Tiirk kadininin bedenini bu sekilde teshir eden
hareketleri yapmayacagina dair sdylemler 6ne ¢ikmis-
tir. Bu tiir soylemler aslinda ge¢mis yilarda da gele-
neksel dans kiiltiiriimiiz i¢inde asla yer bulmayan ve
varliklar1 yadsian hareketler ve danslar icin kullanil-
mistir. Zekeriya Sertel zeybek danslari ile ilgili olarak
Selim Sirr1 Tarcan ile yapti1 roportajinda bu tiir dans-
larla ilgili diistincelerini “Siiphesiz diigiinlerde ve otu-
rak alemlerinde oynanan rakslar edep ve nezaket hari-
cinde seylerdir. Fakat 1slah edilerek cemiyetler icinde
oynanabilecek bir hale kalbedilecek milli rakslarimiz
yok mudur?........ milli rakslarimizi her gencin utan-
maksizin, bilakis zevk alarak oynayabilecegi bir hale
koymak 1az1md1r”6, derken, Selim Sirr1 beyin kizi
Selma hanim ile yaptiklar1 zeybek dansi icin de goriis-
lerini su sozlerle dile getirmistir. “Selim Sirr1 Bey sir-
mal1 zeybek elbiseleri i¢inde hakikaten Aydin'in bug-
day tenli kahraman efelerini andiriyordu. Selma
Hanim sirmali cepkeni, uzun bol salvarlar i¢inde bir
zeybek gilizeli olmustu. Simdiye kadar yalniz erkekler
arasinda oynandigini gordiigiim ve her gordiikce
baska bir zevk duydugum bu raks, bu milli hava igin-
de daha sahane, muhtesem oluyordu. Erkek ve kadi-
nin hareketlerinde birbirine bakislarinda 6yle bir tath-
lik, 6yle bir siir vardi ki bir aksam evvel cazbandin ¢il-
gin havasi i;inde birbirlerine yapisik dans edenlerden
igrendim”.” Bu sozlerden de anlasilacag: iizere gele-
neksel danslarda goriilmek istenen, kadinin hareketle-
rinin ve kiyafetlerinin toplumsal cinsiyet beklentileri
ile uyumlu olmasidir.8 Bu beklentilerle halk danslari-
miz1 medeni bir hale soktugunu soyleyen Selim Sirr1
Tarcan yazdig1 Tarcan Zeybeginde9 kadin erkekle bir-
likte ayn1 hareketlerle ancak kadmsiligini bozmadan
dans ettirme cabasi goOsterdigini soylemektedir.
Oyunda erkek kadimnin etrafinda doner, elini tutar ve
nihayet kadiin dizini 6perek oyunu tamamlar. Bu
hareketlerden anlasilacag: iizere kadin her ne kadar

sahnede erkegin yaninda yer alsa da erkek tarafindan
korunmasi gereken narin bir varliktir. Oztiirkmen’e10
gore ise Selim Sirri’'min kadin ve erkegin birlikte icra
etmesi i¢in yazmis oldugu bu dans olduk¢a romantik
bir kurgudur ve Tarcan’a gore Osmanli devletinin tam
alt1 asir kadini erkekten ayiran tavrinin bir telafisi gibi-
dir. Tarcan’in bir kiz 6grencisiyle birlikte Atatiirk’tin
huzurunda da oynadig1 bu oyunu Atatiirk de cok
begenmis hatta medeni kiyafetlerle tekrar oynamalari-
n1 istedikten sonra zeybek dansi her ictimai salonda kadin-
la beraber oynanabilir ve oynanmalidir sozleriyle toplum-
sal cinsiyet agisindan diger alanlarda kadim ikincil
plandan kurtarma cabalarini halk oyunlar1 alaninda
da gostermistir.

Kadin bedeninin ve beden imgelerinin
halk oyunlarinin sahnelenmesinde kétiiye kullanildi-
g1n1 sOyleyen bir baska isim de Sadi Yaver Ataman’dir.
Bu tiir kullanimlar1 zararli faaliyet olarak niteleyen
Ataman, Kastamonu'da izledigi bir gosteride yasadik-
larmi bize su sekilde anlatmaktadir. “ Yar1 ¢iplak bir
kadin sahneye c¢ikti. Sirtinda uydurma ve zevksiz
motiflerle siislii, yar1 cepkenimsi son derece frapan bir
yelek, gogsii kismen meydanda, kalgalarina kadar ¢ip-
lak, al kirmizisi ipek bir salvar, demez mi ki simdi siz-
lere Sepetcioglu oyununuzu oynayacagim, bir alkistir
koptu. Haspa o canim Sepetgioglu11 oyununu, gobek
irgalamalari, miistehcene kagan kalsla ve ayak figiirle-
ri, gogiis titretmeleri ile rezil etti.” 2 Kendi tabiriyle
haspamin oyununa verdigi tepkilerle son verdirdigini
sOyleyen Ataman, tamamen profesyonel amaca yone-
lik piyasa calismalari olarak nitelendirdigi bu tiir hare-
ketlerin milli degerlerimizi zedeleyen ve halk oyunla-
rimizi ayaga diisiiren ¢alismalar oldugunu diisiinmek-
tedir.

Toplumsal cinsiyet konusunda ki bu bek-
lentilerin kadinin bedeni iizerinden kurulduguna ait
bir bagka 6rnek de Van yoresi oyunlarmin sahnelen-
meye baglandig1 ilk yillarda karsimiza ¢ikmaktadir.
Yore calistiricilar: tarafindan sahneye konan bir oyun-
da, bolgenin kiiltiirel yapisina gore sekillenen bir anla-
yisin oldugu kolaylikla goriilebilmektedir. Herzani
(Hirhir) olarak isimlendirilen bu oyunda iki erkek ara-
sindaki kavga sahnesi bir kadinin kendini erkeklerin
ortasina atmasi ve bagindaki Ortiisiinii ¢ikarmasi ile
son bulur.13

“Soy temelinde Orgiitlenmis topluluklar-
da, kadmin iffeti “aile serefiyle” i¢ ige gecmistir ve
bunlar ¢ok 6nemli kavramlardir. Onur ve utan¢ in ¢ok
islendigi bu tiir toplumlarda, onur daha ¢ok erkek
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tarafindan temsil edilirken, daha ¢ok kadinlara ait
olan utan¢ erkeklerin onurunu ytiikseltip algaltan bir
niteliktedir. Dolayisiyla erkekler acisindan, kadinlarin
kontrol altinda tutulmasi kendi namuslarinin belirlen-
mesinde ¢ok onemlidir. Bu yiizden kadin cinselligiyle
bagdastirilan namus ¢ogunlukla kadin {izerinden tem-
sil edilir.”** Tam da burada belirtildigi iizere oyunda
kadin bedeninin ortaya atilist namusun koruyucusu
olan erkek tarafindan kontrol altina alinmak istemek-
te, her ne gerekgeyle olursa olsun kadini ve bedenini
korumak adina kavga sona erdirilmektedir. {lk sahne
calismalar1 sebebiyle belki de kadini ve bedenini sahne
tizerinde aktif hale getirmek iizere yapilan bu calisma
aslinda kadin bedeni {izerindeki hakimiyetin hala
erkekler tarafindan kontrol edilmek istenmesinin bir
gOstergesidir.

19001i1 yillarin basinda halk oyunlarinda
kadinin yeri ve kadin bedeni ile ilgili gelenege bagl
diistincelerin 1970li yillara gelindiginde pek fazla
degismedigini o yillarda kurulan Kiiltiir Bakanhg:
Devlet Halk Danslarinda yer alan kadin danslar ile
ilgili tepkilerden anliyoruz. Devlet halk danslar1 kadin
danscilar1 tarafindan ilk defa sergilenen giftetellil5
oyunu ve kiyafeti de ayni goriisler dogrultusunda
elestirilmis hatta halk oyunlarinda bedenin geleneksel
formlarin disinda kullanilmasini resmilestiren kurum
olarak dahi goriilmiistiir.

2000li yillarin basinda kurulan Sultans of
the Dance, 16 Night of the Sultansl7, Ney Flames of
Passion, 18 ve Shaman Dans Tiyatrosu19 gibi profesyo-
nel topluluklarin halk oyunlar1 agirlikli sunumlarinda
ise, kadin bedeni sahnede &zellikle vurgulanir hale
gelmis, kadin once bedeni ile degerlendirilmistir. Bu
topluluklarda hazirlanan koreografilerde oncelikle
One ¢ikan kadmin bedenini agik¢a sergileyen kostiim
tasarimlaridir. Kadin dansgilarin giydikleri kostiimler
geleneksel danslar: icra etseler dahi seksepalitesi 6n
planda olan kostiimlerdir. Tasarimlarda parlak kumas-
larin kullanilmasi, dar ve viicuda yapisan streg¢ kiya-
fetlerin secilmesi kadin bedenini &zellikle 6n plana
¢ikarmak icin yapilan tercihlerdir. 20

Ornegin ilk kurulan profesyonel topluluk
Sultans of the Dance grubunda iyi ve kotiiniin savasi-
nin ele alindig1 bir sahnede kétiilerin iyilere karsi
kazandiklar1 zafer kadinlarin dans: egliginde kutlan-
maktadir. Burada kadin dansgilar makyajlarindan kos-
tlimlerine, hareketlerinden bakiglarina kadar bedenin
kadmsihigimi ortaya kayarken cinsiyete yonelik tim
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davranislar sergilemekte ve bedenlerini bir nesne ola-
rak sunmaktadir. Kadinin erkek bedenine ve dolayi-
siyla toplumsal bedene hakim olabildigi en 6nemli ala-
nin cinselligini, kadinligini 6ne ¢ikardig: alan oldugu-
nu ve bu nedenle kadinin ve kadin bedeninin eglence
sektoriinde basrolii oynamakta oldugunu sdyleyen
Okumug?! bedenin tiiketim alan1 olarak degerlendi-
rildigi bu ve buna benzer sahnelerde islenen kadin cin-
selligine isaret eder gibidir.

Kadin bedeninin toplumsal cinsiyet bek-
lentilerinin aksine erkegin yapabildigi hareketleri aym
gii¢ ve performansla sergiledigi sahnelere bir 6rnegi
ise Shaman toplulugunun sahneledigi Bulusma goste-
risinden vermek miimkiin. Geleneksel Azeri danslarin
icrasinda kadin dansqi zariftir, sahnede adeta siiziile-
rek yiiriir ve erkek dansgilar tarafindan daima koruma
altindaymis hissini veren hareketlerle desteklenir.
Erkegin yaptig1 zorlu hareketler ise kadin tarafindan
nazik bir edayla alkislanarak begeni ortaya konur.
Oysa Shaman dans toplulugunda dans eden kadin
dansgilar geleneksel olarak erkeklerin icra ettigi hare-
ketleri sahnede onlarla birlikte ayn1 teknik ve beceri ile
icra ederler. Sahne {izerinde cinsiyet ayirimi ister hare-
ketler yoluyla olsun ister kostiimleri agisindan soz
konusu degildir. Kadin ve erkek ayni sahnede birlikte
hareket etmektedir ve bu sahnede toplumsal cinsiyete
dair beklentilerin tersine kadin ve erkek bedenlerinin
dans yoluyla esitlenmesi s6z konusudur.

Profesyonel halk danslar1 topluluklar
gosterileri tizerine yazilmus elestirilere goz atildiginda,
kargimiza iki temel tartisma noktasit ¢itkmaktadir. Bu
tartisma noktalarindan ilki gosterilerdeki danslarin
kullanimi tizerinedir. Halk oyunlar1 adimlarindan
yararlanarak eserlerini meydana getirdiklerini soyle-
yen topluluklara karsi, icerigi bicimden 6te tutan gele-
nekselciler karsimiza ¢ikmaktadir. Geleneksel uygula-
malardan yana oldugunu sOyleyenler profesyonel
halk danslar1 topluluklarinin gosterilerindeki halk
oyunlar: kullanimimnin son derece yetersiz oldugunu
hatta bunun halk oyunlar1 olmadigimni séylemektedir-
ler. Elit tabakadaki elestirmenler ise bu gruplarin gos-
terilerini halk oyunlarinda bir asama olarak kabul
etmekte {ist tabakaya ulasabilmenin yeni formiillerini
arayan ve gelenekselligin kat1 sinirlarini asan gruplar
olarak tanimlamaktadirlar.
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Sonug

Sonug olarak halk oyunlarinin sahnelen-
mesinde kadina ve kadin bedenine ait imgeler hem
geleneksel icralar hem de yeni uygulamalar {izerinden
degerlendirildiginde dogal ortaminda var olan kadin
imgelerinden farkli olarak seyirlik bir nesne seklinde
sunulmaya baslanmistir. Dogal ortaminda erkek ege-
men bir halk oyunlar kiiltiir(i devam ederken bu ege-
menlik sahne {izerinde biraz sekil degistirmistir. Kadin
ve bedeni sahne iizerine gelmeye basladig1 andan iti-
baren beden 6n plana ¢ikmaya baslamis ve bu 6nde
olma hali giiniimiizde profesyonel topluluklarin sah-
nelerinde had safhaya cikmigtir. Sahne iizerindeki
geleneksel uygulamalarda erkek, oyunlar1 ve oyunu
yonlendirmesi ile egemenligini hala siirdiirmeye
devam ederken kadin, giizelligi, zarafeti, inceligi kisa-
cas1 bedeni ve toplumsal cinsiyete ait beden imgeleri
ile sahnede yer almaktadir. Kadin estetik acidan erke-
gi tamamlayan konumdadir. Farkli dans disiplinleri-
nin teknik ve sunumlarindan yararlanarak ¢aligsmalari-
n1 sahneleyen profesyonel halk oyunlar1 guruplarin-
daki uygulamalarda ise kadinin yeri ve kadin bedeni-
nin kullanimi 6zellikle gorselligin vurgusunu arttir-
mak amactyla kullanilmaktadir. Bu gruplarda dans
eden kadin i¢in toplumsal cinsiyete ait roller gelenek-
sel uygulamalardaki gibi kesin sinirlarla birbirinden
ayrilmaz. Bazen kadinin ve kadin bedeninin zayiflig
vurgulanirken, bazen bedenlerin icine sikistirilan cin-
siyet kavramindan kurtulmak istercesine kadin bede-
ninin de giigli oldugu 6zellikle vurgulanmaktadir. Bu
topluluklarin gosterilerindeki toplumsal cinsiyet ve
kadinin sunulus big¢imi geleneksel icralardan farkli
olarak tiim dans disiplinlerinden kazanilmis teknik ve
becerilerle bazen kadinin bakilasiigini ve toplumsal
kimligini 6n plana gikararak bazen de cinsiyet ayrimi
yapilmaksizin sunulmaktadir.
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