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Feminist Sanatin Kadin Sanatcilara Etkisi:
Miriam Schapiro, Tracey Emin Ve

Andrea Dezso Ornekleri Uzerinden
Kadin Zanaati/Sanati

Nuran Leyla ERSEN*

Ozet
Anahtar kelimler: feminist sanat, domestisite, nakis isi, kadin kimligi, toplumsal cinsiyet.

Bu makalede, 1970’lerde etkili olan feminist sanatin 6ncii kadin sanatcilarindan Miriam Schapiro basta olmak tizere,
1990'lardan Ingiliz kadin sanatci Tracey Emin ve Amerikali kadin sanat¢t Andrea Dezsé'nun nakis isi calismalari
incelenecektir. Miriam Schapiro’yla baslayan kadin domestisitesinin tiriinlerinin “yiiksek sanat’ kavramina doniistii-
riilme c¢abasiyla, 1970’]lerin feminizm dalgasi icersinde kadinlar arasinda ortak ¢alismalara doniismiis (famaj) kadin
kimliginin ve kadin sanatinin bastirilmishktan kurtarilarak, 6n plana ¢ikartilmasi amaglanmistir. Tracey Emin’in ise
malzeme agisindan benzer nakis isi calismalari s6z konusu olup, kendini feminist sanat¢i olarak degerlendirmese de
ayni minval {izerinden ‘kadin kimligi’ ve ‘kadinlik durumlar1’ iizerine ¢alismalar gerceklestirmektedir. Yaklasimi
daha sert ve agresif olarak nitelendirilse de ‘kadinlara yonelik siddet’, kadinlik travmalar1 ve annelik kavramina
kisisel tarihi baglaminda gdéndermeler yapan sanatcinin bazi calismalari ele alinacaktir Ugiincii 6rnek olarak da,
feminist sanat¢gi Andrea Dezso'niin Annemden Dersler, Annem Dedi Ki adli nakis isi calismasi analiz edilecektir.
Bu ¢alismalarda, sanatci, annesinin kadin kimligini degersizlestiren ve bastiran geleneksel, ataerkil sistemi s6zel kiil-
tiir araciligiyla kendisine bir dizi tavsiye baglaminda aktarimini, hicivli bir islupla yansitmakta ve elestirmektedir.
Sonug olarak, kendilerini feminist olarak tanimlasalar da tanimlamasalar da, bu ti¢ sanat¢inin kullandig: malzeme
ve anlayis acisindan tasidiklar: benzerlik ve farkliliklar ele alinarak, kadin kimliginin ve toplumsal cinsiyetin ¢alis-
malarima olan etkisi irdelenecektir.

Effects Of Feminist Art On Women Artists; Women Arts And Crafts In Terms Of Miriam Schapiro,Tracey Emin
And Andrea Dezs6’s Works

Summary

Keywords: feminist art, domesticity, embroidery, woman identity, gender.

In this essay, embroidery art works of Miriam Schapiro; pioneer artist of feminist art in 1970’s, British woman artist
Tracey Emin and American woman artist Andrea Dezso in 1990’s are analyzed. With the aims to transform crafts of
domesticity to ‘high art’, common collage women artworks (femmages) of Miriam Schapiro were created due to the
effects of 1970’s feminist movement. Tracey Emin uses similar media of embroidery as though, she doesn't identify
herself as a feminist but her artwork is mostly about “women identiy” and ‘situations of being a woman’. Even tho-
ugh, her artwork can be considered as harsh and aggressive, her works are about ‘violence against women’, trau-
mas and motherhood issues within the context of her personal history. In Andrea Dezso’s ironic embroidery artwork
series called Lessons From My Mother, she criticizes her mother quoting the discourse of the traditional patriarc-
hal system that undervalues and represses women identity through oral culture. Consequently, even if these three
women artists identify themselves as feminist or not, the similarities and differences according to material and con-
cept and the effects of woman identity and social gender on their artworks are analyzed.
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Bu makalede sanatta kadinin konumunu
sorgulayan feminizm diisiincesinin ve feminist sanatin
kadin sanatcilarin yapitlarina yansimasi ele alinacak-
tir. ‘Biyoloji kader midir? Neden hig¢ biiyiik kadin
sanatg1 yok?” (Linda Nochlin, 1971) gibi sorular kusku-
suz feminizm ve feminist sanat elestirisinin insa edil-
mesine katkida bulunmustur. Belirli terimlerin top-
lumsal cinsiyete dayal sekilde kodlanmas: bu terimle-
rin anlamini olusturmus ve onlar1 dogallastirmistir. Bu
kodlar baglaminda kadinin evcimenligi en baskin
ozelliklerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
calismada ele alinacak olan kadin sanatgilar, bu kodla-
malara feminist sanat¢it kimligiyle karsi ciksalar da
¢ikmasalar da, simgesel olarak dogallastirilan gorsel
olarak yansitmakta ve sorgulamaktadirlar.

1970’lerde baskin donemini yasamis olan
feminist sanat, kadin sanatgilar i¢in yeni kapilar agmis-
tir. Bu sorgulama doneminde, 6zellikle Amerika’'da
kolektif kadin calismalar1 gercgeklestirilerek, kadin
sanatgilarin birlikte 6zgiirlesmeleri amaglanmistir. Bu
calismalarin en Onemli Orneklerinden biri, Miriam
Schapiro sayilabilir. Miriam Schapiro ve bir¢ok kadin
sanat¢inin buluntu kumas parcalar: ve akrilik boyayla
gerceklestirdikleri kolaj-resimler donemin feminist
terminolojisi iginde famaj (femmage) olarak tanumlani-
yordu. Famaj kadinlarin kendileriyle 6zdeslestirilen
malzeme ve teknikleri kullanarak gerceklestirdikleri
kadin kolajlariyd: (1). Geleneksel evcimenlik sinirlar
icinde, kadinlarin yaraticiligini hem sekil hem de ige-
rik baglaminda ortaya koydu ve kadinlarin hayatlarin-
dan sanat tirettigini ifade etti(2). Bu baglamda, degeri
kiictimsenen kadinlarin tiretim nesneleri doniisiime
ugramaya baslamistir; bu {iretim nesneleri feminist
sanat agisindan kadin hareketinin ve toplumsal cinsi-
yet miicadelesinin gorsel simgeleri olarak kullanilmais-
tir. Bu simgesel sanatsal iglerinden biri battaniyedir.

Psiko-cinsellige eslik eden ve onu bigim-
lendiren bir toplumsallik s6z konusu. Kadina dair
kimlik kaliplarinin, toplumlarin imeleminde belirlen-
mis bir yeri var. Ornegin hanimefendi kadin imgesi...
(3) Toplumsal cinsiyet kaliplarinda kadina yiiklenen
rollerden en baskin olan domestisitenin gorsel simge-
lerinden birisi de el isidir. Bu eylem, feminist sanatla
kavramsal olarak doniisiim gegcirip sanat nesnesi ola-
rak deger kazanarak simgesel islevi degisime ugramas,
dolayistyla kadin iiretimi ve kadin da deger kazanmis-
tar.

Bu Boliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gegmistir.

Resim 1: Miriam Schapiro, Enriqueta Pena, My Nosegays Are For
Captives (Cicek buketlerim tutsaklar i¢indir.)1976, tuval {izerine
akrilik ve kumas.

Yukardaki Ornek (Resim 1) Miriam
Schapiro’'nun famaj adi verilen ortak islemeli kolaj
calismalarindan biridir. Yazi, Enriqueta Pena tarafin-
dan islenmistir. Tutsaklar simgesel olarak domestisite
icine hapsolmus ev kadinlaridir ve gorsel olarak mut-
fak onliigii olarak temsil edilmektedirler. Calismanin
dantel ve elisinden olusu kadinsilig1 vurgulamaktadir.
Ote yandan da, bu islemeli kolajlardan kadinlarmn ant-
ropolojik olarak gelenekselligi devam ettiren bir role
sahip olduklar1 ¢ikarsanabilir. Ciinkii ayni zamanda
folklorik olan bu islemeler kadinin iginde yer aldig:
kiiltiirel kimligi temsil etmektedir.

1970’lerde kadinlarin ihtiyaglara odak-
lanilarak, gittikce artan ilgiye karsilik yorgan localar:
ve Ulusal Yorgancilik Dernegi 1969'da kadinlarin bir
araya gelerek ortak ilgilerini paylagsmalarini saglamig-
tir(4). Bu doneme kadar, kadin kiiltiirii giidiimlii ola-
rak yiiksek sanata dahil edilmedigi gibi, kadinin ev
ortaminda {irettigi el isi kategorisine giren isler de
sanat kategorisine dahil edilmemistir. Hatta bu isler,
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erkek merkezci bakis agisiyla kiiclimsenerek, kadinin
domestikligini ve edilgenligini simgeleyen unsurlar
olarak yansitilmistir.

Bu ataerkil diistincelere, Simmel Ornek
verilebilir. Simmel, kadinlarin sanat alaninda, sadece
tekrarlayici (yinelemeci) olanlarda varliklarini gostere-
bileceklerini; oyunculuktan, miizige ve nakis gibi veri-
li formlarin aktariminda yetenekli olduklarini ileri siir-
mektedir(5). Bu bakis acisi, erkek merkezci 6nyargihi
bakis agisinin temsilcisidir. Antropolojik agidan bakil-
diginda, ozellikle sdzde ilkel olarak adlandirilan sana-
yilesmemis toplumlarda olmak tizere, bazi kiiltiirlerde
erkeklerin de el isi yaptig1 goriilmektedir. Ulkemizde
de, dag koylerinde yoriikler de dahil olmak tizere
gerek bos zaman aktivitesi, gerekse ticari amacli orgii
oren erkekler mevcuttur ve bu o kiiltiiriin icinde dogal
kargilanmaktadar.

Yiin 6rme, dikis, isleme zaman ve ¢aba
gerektirmekte, ilmik ilmik oriilmekte ya da islenmek-
te. Bilgi gerektiren bu iste, geleneksel olarak oturmus
olan baz desen ve kaliplar nesilden nesile sozlii gele-
nek araciligiyla aktarilmaktadir (6). Anaerkil bir miras
olarak nitelendirilebilecek bu kiiltiir sozel gelenegin
bir parcasidir.

Bu donemde, feminizm baglaminda
domestiklik kadinligin bir parcas: olarak goriilmemis-
tir. Onemli olan, kadmnlarin varolan ozellikleriyle 6n
planda ve goz oniinde olmalariydy;, bu 6zelliklerin
erkek merkezci anlayisla yaratilip yaratilmadig, degi-
sim gerektirip gerektirmedigi sorgulanmiyordu.
Kadin kimliginin gorsel simgelerinin sergilenmesi bile
bir 6zgiirliik sayilmaktaydi.

Sanat¢t Schapiro; ‘Evde kadinlarin yap-
tiklar1 sanattir, neden bunlar sanat eseri olarak atolye-
mizde sergilenmiyor” anlayisiyla Pattern and Decora-
tion Movement / Desen ve Dekorasyon Hareketi'nin
kuruculugunu yaparak, sanat diinyasinin dikkatini bu
calismalara ¢ekmistir(7) Bu donem feminist sanatgilari
tarafindan eligleri yiiksek sanat statiisiine ytiikseltilme-
ye calisilmistir. Yiiksek sanat kavraminin erkek mer-
kezci bir bakis agisiyla, sadece erkeklerin sanat yapit-
larmi icermesi elestirilmistir. Bu noktada, yiiksek sanat
sadece sosyal ve ekonomik kimlik baglaminda degil,
cinsel kimlik, toplumsal cinsiyet baglaminda da sorgu-
lanmis olmaktadir. Schapiro, sanati daha demokratik-
lestirmeye calismis, kumas, isleme ve incelik igeren
famaj islerle maskiilen temsili elestirmeyi amaclamis-
tir (8).

Ikincil olarak ele alinacak olan calisma,
1990’larda popiilerlesen ve Geng Britanyali Sanatcilar
kusaginda yer alan kadin sanat¢t Tracey Emin’e aittir.
Sanat¢i, dogrudan feminist olarak nitelendirilecek
calismalar gerceklestirmese de, ‘kadinlik halleri’ tizeri-
ne isler iireterek, ‘kadin kimligi'ne kendi kisisel tarihi
araciligiyla bakmaktadir.
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Resim 2: Tracey Emin, Helter F. Skelter (Lanetolas: Gelisigtizel)

Shapiro'nun 1970’lerde gerceklestirdigi
islerlerle karsilastirabilecegimiz Helter F. Skelter
(Gelisigiizel Lanetolas1) (Resim 2) adli ¢alismas1 kadin
kimliginin {irettigi ‘zanaat-sanat’ baglaminda sergilen-
mesinin bagka bir Ornegi olarak kabul edilebilir.
Schapiro’nun isiyle karsilastirildiginda daha ‘radikal’
ve ‘cesur’ hatta saldirgan olarak nitelendirilebilecek
olan bu ¢alismada, toplum tarafindan rolii belirlenmis
olan kadin kimliginin {irettigi sevimli ‘el isi’ bir nesne,
argo hatta kiifiir icerikli, sanat¢inin zaman zaman psi-
kolojik anlamda smirda gezinen Kkisiligini yansitan
‘disavurumsal’ soOzciiklerle iglenmistir. Sanatginin
ofkesini yansitan bu sozlerin yaninda, kadinlara yone-
lik kiifiirleri iceren yazilardan olusan islemelerde de
kendi kisiligine yoneltilen siddet araciligiyla kadinlara
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yonelik siddetin ele alindig ileri siiriilebilir. Bu nokta-
da, Emin’in yasamis oldugu tecaviiziin travmasini
yansittigi isleri hatirlanmalidir.

Bu baglamda, bu ‘patchwork’ battaniye
calismasy, evcimen kimligin ve kadin kimligine yiikle-
nen tiim sorumluluklara bir isyan olarak adlandirila-
bilir. Battaniye aslinda kadin kimligine toplumca atfe-
dilen koruyucu, kollayici, ‘anne’, ‘es’ kavramlarinin
simgesidir. Lippard, yorganin estetigini, yalnizca
kadinlara 6zgii olan bir hayat tarziyla, kadin duyarlili-
giyla iliskilendirir (9). Sanat¢1 yasamiyla ve bununla
tutarli olarak isleriyle de bu kaliplara sigmayan,
isyankar bir kisiliktir.

7his is what
a feminig v
looks like.

Resim 2: Tracey Emin, Resim 3: Tracey Emin, This is What A
Feminist Looks Like (Bir Feminist Boyle Goriiniir) . Skelter
(Lanetolas1 Gelisigiizel)

Cogunlukla bir ‘izm’ sanat1 olarak ger-
¢eklesmeyen giincel sanatin bir parcas: olarak, belirli
bir diisiinceden dolayl olarak etkilense de sanatgilar
bu durusu bir etiket olarak sergilemeyebilirler.
Ornegin, Tracey Emin kendini feminist olarak tanimla-
mamaktadir. Hatta Resim 3'te yer alan fotografinda
“This is what a feminist looks like” (Bir feminist boyle
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goriiniir) (Resim3) yazili t-shirt'iinde sanatinin femi-
nizle baglantili olup olmadigina dair tartismalara ve
feministler tarafindan kendine yoneltilen elestirilere
hicivli bir bakis agisiyla yaklasmakta oldugu, hatta
diger islerindeki gibi provokatif ve sok edici bir yakla-
sim sergiledigi goriilmektedir.

Yukarda da belirtildigi gibi, bir 6nceki
kusagin feminist sanatgilar1 ve elestirmenleri, Emin’in
ve diger sozde ‘kotii kizlar’ olarak nitelendirilen bazi
sanatgilarin feminizme ihanet ettigini diistinmektedir-
ler (10). Fakat buna karsilik farkl bir agidan bakildig:
zaman, Emin’in cinsellik ve kadinlik konulariyla ilgi-
lenirken aslinda cinsiyetcilikle de ugrastig iddia edile-
bilir. Calismalar otobiyografik olsa da, sanatta kadinin
roliiyle ilgili giiclii yorumlar yapilmaktadar.

Emin’in Anne Olmayi Beklemiyorum
Ama Yalniz Olecegimi Tahmin Ediyorum (Resim 4)

e —

I DO NOT EXPECT T0 BE A

BUTIDOEXPECT To mE

Resim 4: Tracey Emin, I Do Not Expect To Be A Mother (Anne
olmay1 beklemiyorum),
2002, kumas iizerine isleme,kolaj.
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adli isi gegirdigi kiirtajlarin travmasiyla gerceklestirdi-
gi calismalarindan biridir. Feminist sanat tarihgi
Griselda Pollock, Tracey Emin’in ‘susturulmus
deneyimler’den bahsettigini ifade etmekte, Healy'nin
de belirttigi gibi toplumun kiiltiirel giindeminde bas-
tirilan kiiltiirel deneyimi ve ‘sessizlik kodu'nu kirdig-
n1 One siirmektedir (11). Kiirtajin, bazi toplumlarda
hala yasak oldugu, hatta yasak olmadig1 toplumlarda
bile ¢ogunlukla ‘onaylanir’ bir eylem olmadigy, kisile-
rin gizlice yasayarak bastirdiklari bir durum oldugu
asikardir. Kadin kimligiyle 6zdeslesmis olan kutsal
annelik kavraminin bir tiir reddedilisi oldugundan,
hala tabu bir kavram sayilabilir.

Sanat psikolojisi yontemiyle incelendi-
ginde, tamamen sanatginin kisisel tarihi paralelinde
yasadig psikolojik iiriinler olarak nitelendirilebilecek
bu islemelerde yogun olarak sanat¢inin annelik kavra-
miyla ilgili kisisel sancilar1 yansitilmaktadir. Battaniye
kavrami, bu noktada da bir simgeye doniismektedir;
“Battaniye, anne-cocuk iliskisinin dogastyla ve nesne 6gren-
me siireciyle baglantilidir. Bunun gibi, battaniye Emin’in
islerinde onun cocuksuzlugunu ve hamilelik, kiirtaj ve
cocuk dogumuyla ilgili muglak diisiincelerini ifade edebile-
cegi bir malzemedir”(12).

MY MOTHER, CLAMED THAT
M MoTYED, QNS TRAT
~ea
ov DT A W 1O O 1 T PARNTD DMCWASHE s SRE MDD, MaERD
TR, AP, Y MANDED KT
Ao NY O I T LT .
HER,

Resim 5: Lessons from my
mother: “My mother claimed
that You don’t know what
kind of man you married
until you married him and by
then it’s too late (Annemden
Dersler serisi; “Annem dedi
ki ;”Bir erkekle evlenene
kadar nasil bir adam oldugu-
nu anlamazsin ama anladi-
ginda cok gectir.”) Koton
kumas tizerine koton ve
metalik isleme, 2006 http://a.
parsons.edu/~dezsoa/
DRAWING _illustration.html

Resim 6: Andrea Dezso, My mot-
her claimed that she wished that
she never married (Annem, kegke
babanla evlenmemis olsaydim
dedi) Koton kumas tizerine koton
ve metalik isleme, 2006

Ugﬁncﬁ Ornek ise, Amerikali sanatg
Andrea Dezso’dur. Annesinin sozlerini beyaz kumas-
lar {izerine isleyen sanatgi, geleneksel ve baskici anne-
sinin kimi zaman komikli§e varan tavsiyelerini seyir-
ciye “afise’ etmektedir. Bu gorsel mesajdan, hem ataer-
kil hem de dinsel baski altinda yasayan (Yahudi
kokenli Amerikali) anne kimliginin, bu diistince yapi-
sinin devamini saglayan bir unsur oldugu ¢ikarsanabi-
lir. Ornegin, Resim 5'de kat1 erkek merkezci geleneksel
bir toplumda belki de goriicii usuliiyle evlendirilen ya
da evlilik 6ncesi iliski konusunda kati sinirlamalarla
ve baskilarla karsilastigindan esini tantyamadan evlen-
mis olan anne kizina : ‘Bir erkekle evlenene kadar nasil
bir adam oldugunu anlamazsin ama anladiginda ¢ok
gectir’ yorumuyla iistii kapali olsa da, evlilik ve kadin-
erkek iligkileri baglaminda ayni sistemi stirdiirmesini
salik vermektedir. Sanatcinin bir diger isinde (Resim 6)
annesi, ‘keske babanla evlenmeseydim’ diyerek mut-
suzlugunu belirtse de, kizina bu kiiltiirel kodlar:
dogallastirarak empoze etmektedir. Bu islerde, anne-
nin ‘Ogreticiligi'nin ‘ataerkil diizendeki kadin
kimligi'nin devamini sagladig1 simgelestirilmektedir.

Tracey Emin’in calismasimin psikolojik
yaklagimla agiklandig1 gibi, Andres Dezsé'niin ¢alis-
mast da bu sekilde aciklanabilir. Anneyle ¢ocuk arasin-
daki sancili bag, annenin toplumca dayatilan korkula-
rii ¢ocuguna gecgirmesi vasitasiyla travmatik bir hal
almaktadir. Sanat¢inin belleginde travmatik izler bira-
kan bu sozler sanat araciligiyla disa yansitilmaktadir.
Bir tiir terapi islevi de gorebilecek olan bu yansimalar,
feminist sanat baglaminda incelendiginde, ataerkil
degerlerin ipliginin pazara ¢ikarilmasi ve hiciv yoluy-
la elegtirilmesi olarak degerlendirilebilir.

Elisinin sozel gelenekle siirdiiriilmesi
gibi, cinsiyet kaliplarina ve kadin-erkek rollerine daya-
I1 6nyargilar, yine s6zel yolla bir sonraki nesile aktaril-
maktadir. Sonucta, sanat¢i bu ¢alismalarla kisisel tari-
hi araciligiyla, geleneksel kiiltiirel bellegi yansitarak,
geleneksel cinsiyet kaliplarina ve cinsel rol kodlarina
gonderme yapmaktadir.

Fakat bagka bir agidan bakildiginda, bu
calismalarda geleneksel kadin imgesi oldugu gibi ser-
gilenerek elestirilmis olunuyor. Bu noktada, birtakim
sorgulamalar yapilabilir; erkek merkezci onyargilari,
toplumsal cinsiyet kaliplarini sergilemek bu kavram-
larin tekrar edilmesi(gorsel olarak mesrulastirilmasi)
mi yoksa elestirilmesi etkisini mi yaratmaktadir?
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Sonug olarak, Miriam Schapiro’nun basi
cektigi ti¢ calismada da kullanilan malzeme ve sanat
anlayisi agisindan benzerlikler goriilse de, sanatgilarin
feminizme yaklasimlari ve bunu sanat yapitlarina
aktarimlari farklilik gostermektedir. Schapiro, 1970'1er
feminizm dalgasinin basi ¢eken ilk feminist sanatgilar-
dan olarak, bu diisiince sistemine siki sikiya bagh ola-
rak bu dogrultuda isler tiretmis, diger kadinlar1 da
tiretmeye tesvik edici ve Ogretici bir gorev de {istlen-
mistir. Hatta, daha 6nce makalede de belirtildigi gibi
‘famaj’ olarak yeni bir sanat kavrami ortaya atarak,
kadinlarla ortak kolaj ve isleme calismalar1 gercekles-
tirmistir. Kadin domesitesini onun kimliginin bir par-
cas1 olarak gorerek ve bu bakis agisini islerinde yansi-
tarak, maskiilen ve erkek merkezci yapiy: elestirmeyi
tercih etmistir.

Tracey Emin ise feminizm diisiincesine
bagl olmadan, dolayl olarak bu diisiinceden etkilen-
mis olsa da islerini daha kisisel baglamda ele almus,
domestik ve sirin olabilecek battaniye islemelerinde
kadinhigiyla, kadin kimligiyle ilgili kisisel sancilarini
ve isyanlarin1 ¢alismalarina yansitmistir. Andrea
Dezs6 ise, Tracey Emin’in tersine Mirim Schapiro gibi
kendini feminist bir sanat¢i olarak tanimlamaktadir.
Fakat, Tracey Emin’in isinde oldugu gibi kadin kimli-
gine, toplumsal cinsiyete kisisel tarihi ¢ercevesinden
bakmakta ve elestirmekte, Schapiro gibi kavramlar
genellestirmemektedir. Miriam Schapiro’nun islerinde
hissedilen yumusaklik ve kadin duyarliliginin el isleri-
ne yansitilmasi duygusu, benzer malzemeleri kullansa
da Tracey Emin’in isinde ofkeye ve aciya, Andrea
Dezsd'niin islerinde ise aci-tatli, mizahi bir elestiriye
dontsmektedir.

Bu Boliimdeki Yazilar Hakem Degerlendirmesinden Gecmistir.
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