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Kadin Yonetmen Olmak Uzerine Bir Inceleme:
“Bagka Dilde Agk” (Ilksen Bagarir) Ve
“Peri Tozu” (Ela Alyamac) Ornekleri

Giil YASARTURK*

Ozet
Anahtar kelimeler: Kadin yonetmen, kadin, toplumsal cinsiyet.

Kadin olmak ve kadin yénetmen olmak birbirinden farkli durumlara isaret etmektedir. Bir yonetmenin kadin bakis
agisina sahip olmasi onu kadin yonetmen yapmaktadir. Toplumda yerlesik toplumsal cinsiyet rollerini sorgulayan,
kendi hayatlarindaki tecriibeleri temel alarak kadin yasamlarini erkeklerden farkli sunan, ataerkil zihniyetin elesti-
risini yapan bir kadin yonetmen, “kadin yonetmendir”. Tiirkiye’de 6zellikle 2000°li yillarin sonundan itibaren yeni
bir sinemact kadin kusagm ortaya giktigini sdylemek miimkiindiir. S6z konusu kusak icinde yer alan Ilksen
Basarir’in Bagka Dilde Ask ve Ela Alyamag'in Peri Tozu filmleri toplumsal cinsiyet rollerini sunumlar1 agisindan
incelenerek, yonetmenlerin kadin bakis agisina sahip olup olmadig tartisilacaktir.

A Study on being “Female Director” Via the examples of “Baska Dilde Ask” and “Peri Tozu”

Summary
Key Words: Woman director, woman, gender

Being a woman and being a female director refer to different situations. Having a women point of view makes the
director a female director. A female director, who questions established gender roles of the society, presents the lives
of women differently from the male directors based on her own life experiences, criticizes the patriarchal mentality
is a “female director”. It is possible to claim that a new female director/film maker generation came into being
particularly from the late 2000’s. In this study, it is argued whether the directors who are among the abovementioned
generation have a women point of view or not by examining their presentation of gender roles via their films; {lksen
Basarir’s Baska Dilde Ask and Ela Alyamac’s Peri Tozu.

Giris: Diinyada ve Tiirkiye’de Kadin Yonetmenler
Bu yil diizenlenen Oscar 6diil toreninde ilk
kez bir kadin yonetmen en iyi yonetmen dalinda Oscar
odiiliinti aldigina sahit olduk. Onceki yillarda Lina
Wertmuller (Seven Beauties 1976), Jane Campion
(The Piano 1993) ve Sofia Coppola'nin (Lost in
Translation 2004) alamadiklar en iyi yonetmen 6dii-
liinti The Hurt Locker adlh savas filmiyle Kathryn
Bigelow, “artik zamani geldi” s6zleriyle kendisini sunan
Barbara Streisand’in elinden aldi. The Hurt Locker
aslinda Slovaj Zizek'in belirttigi gibi “Evlatlarimizla bir-
likte biz de oradayiz; orada ne yaptiklarini sorgulamak yeri-
ne onlarin korkusu ve acisiyla ozdeslik kuruyoruz” diyen
siradan bir savas filmil- Dolayisiyla Bigelow'un 6dii-
liintin sirr1 Amerikan sinema sektoriindeki en yete—
nekli, gii¢lii ve isine hakim kadin sinemaci olugudur
Diinya sinema tarihinde Alice Guy Blaché’in 1896
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tarihli La Fée aux Choux filminden giiniimiize pek ¢ok
kadin sinemacimin varhgindan soz etmek miimkiin-
diir. Ancak Melissa Silversteinin ya da Matthew
Hammett Knott'un, Kathryn Bigelow iizerinden tartig-
tiklar1 gibi “kadin olmak” ve “kadin yonetmen” olmak
birbirinden farkli durumlara isaret etmektedir>-
Kathryn Bigelow, “kadin bakisi, merhameti ve vicdanin
sinemaya aktaran bir yonetmen olarak degil, Hollywood daki
erkek yonetmenlerin dahi bu derece kor goziim parmagina
yapmaya cesaret edemeyeceli kadar yogun bir militarist
propagandaya sinemasina alet eden bir yonetmen”dir, bu
ylizden The Hurt Locker filmi de erkek bakis acisin-
dan yonetilmis bir film olarak ele almmahdir®

Amerika’da 1970’li yillarin sonunda Susan
Seidelman, Claudia Weill ve Joan Micklin Silver gibi
bagimsiz kadin yonetmenler aile ici siddeti konu alan,
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yerlesik rol kaliplarim1 sorgulayan onemli filmler
yonetmislerdir. Bu filmler erkek yonetmenlerin kadin-
lara “kariyer ya da ask, kariyer ya da evlilik” secenek-
lerini sundugu filmlere mubhalif bir sdylem gelistirmis-
lerdir. Michael Ryan ve Douglas Kellner ikilisi, Paul
Mazursky, Lawrence Kasdan ve Robert Altman’in
filmlerini Claudia Weill, Susan Seidelman ve Joan
Micklin Silver’in filmleriyle karsilastirmisladir. Ryan
ve Kellner’a gore kadin sinemacilar kadin yasamlarin
erkeklerden farkli temsil etmektedirler, kadin duyarl-
g1 iliskileri esitleyici yonde calisirken, erkeklerinki
diger tiim karakterlerin ¢evresinde dondiigii tistiin bir
erkek merkezi olugturmaktadlrS. Claudia Weill, Susan
Seidelman ve Joan Micklin Silver’in tavirlarina benzer
bicimde sinemaya basladig1 1960’11 yillarda Fellini ile
calismis olan Lina Wertmuller, kadinlara yonelik gizli
diismanligr ve erkeklerin kafasindaki kadin imajinin
sanata yansimasini elestiren filmleriyle taninmakta-
dir®. 1970'1i ve 1980'li yillarda Almanya’daki kadin
hareketi igerisinde yer alan Margarethe Von Trotta,
“kadini kadin goziiyle anlatirken kisisel ve politik baglar:
korur (...) bastirilnus bireylerin ve bellek kaybima ugramig
Alman ulusunun yetkinlige, boyun egmeye dayali hiyerar-
sik ve babaerkil bir toplumun tiriinii oldugunu” soylemek-
te ve kadin karakterlerini feminist bir bakis agisiyla
kurmaktadir”.

fran’in erkek egemen kiiltiiriinii, kadinlarin
yasamini gliclestiren yasalari, kadimnlarin yasadiklar:
toplumsal baskilar1 anlatan kadin yonetmenler de kus-
kusuz kadin bakis acisina sahip yonetmenlerdir. S6z
konusu yonetmenlerden Samira Makhmalbaf ilk filmi
Elma (1998) icin “Kizlarin hikayesi benim igin bir metafor
halini aldi. Onlar Iran’da yasayan biitiin kadmlart temsil
ediyordu. Onlarla aymi mahallede yasayan diger kadinlarin
da pencerelerinde kalin demirlikler var. Onlar da ‘cador’
giyiyor. Onlar da hapishanedeler aslinda. Toplumda bir rol
oynamak konusunda erkekler kadar 6zgiir degiliz”8 diyor-
du. Samira Makhmalbaf’'n kendi toplumunda yasa-
yan kadinlarin pencerelerinde demir parmakliklar
olusunu, ¢ador giymelerini ve kisaca Iran toplumunda
kadmnlarin erkekler kadar 6zgiir olmayislarini dert
edinmesi, onu “kadin yonetmen” yapmaktadir kus-
kusuz.

Calismamizin basinda vurguladigimiz {izere
“kadin olmak” ve “kadin yonetmen” olmak birbirin-
den farkli durumlara isaret ediyorsa; “kadin yonet-
men” olmak, kadmin toplum ve aile icinde kadin
erkek iligkileri cercevesindeki ikincil konumuna karsi
tavir almak manasina gelmektedir. Ataerkil iliskileri
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ve bu iliskilerin olumsuz etkilerini bizzat yasayan
“kadin yonetmenler”, bu deneyimlerinden faydalana-
rak kadin karakterlerini, Ryan ve Kellner'in ifade etti-
gi baglamda farkli bir bakis agis1 cercevesinde sun-
maktadirlar.

Tirkiye'nin ilk kadin yonetmeni Cahide
Sonkudur. Ruken Oztiirk, Nuran Sener, Feyturiye
Esen, Bilge Olgag, Birsen Kaya, Lale Oraloglu ve
Tiirkan Soray’in 1951- 1980 yillar1 arasindaki yonet-
menlik siireclerini, “erkek olmayan” ilk kadin y&net-
menler olarak nitelemektedir, s6z konusu yonetmenle-
rin bu siirecte yonettikleri filmlerde kadin olmalar:
baglaminda ayirt edici bir 6zellik yoktur9. 1980°1i y1l-
larin sonlarinda ve 1990'l1 yillarin baslarinda filmler
yoneten Nisan Akman ve Mahinur Ergun ise kadin
karakterlerin merkezde oldugu filmler yapmuslar,
kadin erkek iligkilerini tartismiglardir. Fiiruzan ve
Gulsin Karamustafa, Canan Gerede, Tomris
Giritlioglu, Isil Ozgentﬁrk, Biket ilhan, Seckin Yasar,
Handan Ipekgi, Canan Evcimen Obay, Fide Motan,
Yesim Ustaoglu, Sunar Kural Aytuna, Jiilide Oviir
Necef Ugurlu 1990l yillarda ilk filmlerini yonetmis-
lerdir. Fiiruzan ve Giilsiin Karamustafa'nin Benim
Sinemalarim, Isil Ozgentiirk’iin Seni Seviyorum
Rosa, Handan ipekgi’nin Sakl1 Yiizler filmleri ataerkil
kiiltiiriin elestirisini yapan, ¢6ziim iiretmeye calisan,
kadin bakis agisiyla yOnetilmis filmlerdir. Sirlanan
yonetmenler arasindan Tomris Giritlioglu, Biket [Than,
Handan Ipekgi ve Yesim Ustaoglu giiniimiizde film
yonetmeyi siirdiirmektedir.

Tiirkiye Sinemasi, 2000’li yillarin sonlarinda
aralarinda Berrin Dagcinar (Hayattan Korkma, 2007),
Ela Alyamag (Peri Tozu, 2007), Selma Koksal Cekig
(Fikret Bey, 2007), Yesim Sezgin (Siipiir, 2009), {lksen
Basarir (Baska Dilde Ask, 2009), Selda Cicek (incir
Cekirdegi, 2009), Asli Ozge (Képriidekiler, 2009),
Pelin Esmer (Oyun, 2005 ve 11’e 10 Kala, 2009),
Handan Oztiirk’iin (Benim ve Roz’un Sonbahari,
2009) bulundugu heniiz ilk filmlerini yonetmis, yeni
bir sinemact kadin kusagin dogusuna taniklik etmistir.
Buna ragmen, siralanan yonetmenlerden Selda Cicek
sinema sektoriinde kadin yonetmen ve senaristlerin
sayisinin artmasi gerektigini belirterek kadinlarin isle-
rinin zor oldugunu vurgulamaktadir: “Goriiniir bir
sekilde agiktan agiga bir zorluk yokmus gibi gelebilir ama
erkekle kadin arasinda bir fark oldugu gercek. Tabii bu sade-
ce sinemada degil tiim ¢alisma hayatinda b(’)’yle”lo.

Caligma kapsaminda, yeni kusaga ait kadin
yonetmenlerden Ilksen Basarir ve Ela Alyamac'in film-



Yasartiirk * Kadin Yonetmen Olmak Uzerine Bir Inceleme: '"Baska Dilde Ask” (ilksen Basarir) ve "Peri Tozu” (Ela Alyamacg) Ornekleri YEDI

leri, kadin- erkek iligkilerini konu edindigi ve bas
karakterlerinden biri kadin oldugu icin secilmistir.
Baska Dilde Ask ve Peri Tozu filmleri 6zelinde kadin
yonetmen olmanin toplumsal cinsiyet sunumlarinda
bir farklilifa isaret edip etmedigi arastirilacaktir.
Toplumsal cinsiyet, ¢alisma kapsaminda kadinlik ve
erkeklik tanimlarinin toplumsal ve kiiltiirel olarak
bigimlenmesi, cinsiyet farkliliginin biyolojik olmayan,
toplumsal kiiltiirel yapist anlaminda kullanilmistr.

Baska Dilde Ask
Filmin Konusu

Ozel bir okulun kiitiiphanesinde calisan,
kiirek takiminda yer alan Onur sagir ve dilsizdir. Asil
meslegi grafikerliktir. Tek basina yasar. Anne ve baba-
st ayridir. Annesi restoran isletir. Cagri merkezinde
calisan Zeynep de arkadasiyla birlikte, ailesinden ayr1
yasar. Zeynep’in anne ve babasi birliktedir ancak
babasinin ikinci bir kadinla iligkisi vardir. Aras
Zeynep'in eski sevgilisidir ayn1 zamanda ev arkadasi-
nin kuzeni ve is yerinde de miidiiriidiir. Zeynep,
Aras’in maco tavirlarindan bikmistir, Onur’la birlikte
olmaya baslar. Zeynep ve Onur’un iligkisi, Zeynep’in
is yerindeki ¢alisma sartlarina kars: orgiitlenme stire-
ciyle paralel olarak ilerleyecektir.

Toplumsal Cinsiyet Sunumlar

Baska Dilde Ask, bir dogum giinii parti-
siyle agilir. Parti sahnesi, filmin iki bas karakterinden
biri olan Zeynep'i gevreleyen erkek egemen zihniyeti
anlatmasi baglaminda oldukg¢a Onemli bir giristir.
Zeynep, partide 6nce Zeki isimli bir bankacinin rahat-
siz edici tavirlarina maruz kalir:

Zeki- Merhaba ben Zeki.

Zeynep- Zeynep.

Zeki- Daha once karsilasmg muydik ben bir
bankada yoneticiyim orada karsilagmis olabi-
lir miyiz?

Zeynep-Yok sanmiyorum ¢agr: merkezinde
calistyorum ben.

Zeki- Ya ben size hayramim isinize yani
glinde ortalama kag kisiyle konusuyorsunuz
sizin isiniz ¢ok zor ben o isi yapamam.
Zeynep- Ben sevgilime bir bakayim izniniz-
le.

Ardindan eski sevgilisi Aras, Zeynep'i
ictigi ve dans ettigi icin “demek icince halimiz bu” sozle-
riyle elestirir. Aras'in sozleri, kadinin bedeninin sade-

ce kadina ait olmadigini, kadin bedeni {izerinde top-
lum tarafindan, genel ahlaka ait degerlerle bask:
kuruldugunu ve kadin bedeninin denetlendigini acik-
¢a ortaya koyar. Zeynep tim bu olanlarin ardindan
adeta sigmur gibi, hi¢ konugmayan Onur’un yanina
oturur. Onur’un sagir ve dilsiz oldugunu 6grendigin-
de “yasasin iste aradigim erkek” diyerek, Onur’a sarilir.
Zeynep, iliskiyi baslatan taraftir. Onur, sinemada
orneklerine rastladigimiz suskun kadin imgesinin tasi-
dig1 anlamlara sahip erkek karakterdir.

Susan kadin karakterlerin diinya sinema-
sinda en bilinen 6rnegi The Piano (Piyano 1993 Jane
Campion) filmindeki sagir dilsiz Ada karakteridir.
Tiirk Sinemasi'ndaysa, Yol (Serif Goren, 1981) filmin-
de Zine, Siirii'de (Zeki Okten, 197 8) Berivan ve Eskiya
(Yavuz Turgul, 1986) filminde Keje suskun kadin
karakterlere verilebilecek orneklerdir. Susmak, erkek
egemen kiiltiire ve onun sonucu olan siddete bir dire-
nis olarak yorumlanmaktadir; “Kadinlar: baski altina
almak i¢in basvurulan ana silah erkek egemen dil ve buna
dayali olarak erkek merkezli kiiltiirdiir. Kadmlar bu baskinin
ayirdina vardiklarinda baskiya direnme stratejisi olarak sus-
may1 tercih ederler’11. Onur'u da bu baglamda, erkek
merkezli kiiltiiriin dilini konusmayan bir erkek karak-
ter olarak yorumlamak miimkiindiir. Onur, kendisini
Zeynep'le tanistiran takim arkadas1 Vedat'in “ne haber
lan gecelerin fatihi anlattin mu maceralarim?” sorusunu
yanitsiz birakir. Zaten calistig1 yer de “s6ziin” alan
degil, gorsel olanin, yazili olanin alanidir. Onur her
anlamda verili diizenin disinda konumlanan bir karak-
terdir. Zeynep ise aksine, tamamen sozel alanin mer-
kezinde yer alir. Cagr1 merkezinde calisir, is yerinin
mottosu “Bugiin satis i¢in ne yaptn?” sorusudur.
Calisanlar sikca musterilerin sozlii siddetine maruz
kalirlar.

Zeynep’in kendi hayatinin ve kararlari-
nin 6znesi olmak icin verdigi caba, Onur’la birlikte
izledikleri Gitmek: Benim Marlon ve Brandom
(Hiiseyin Karabey, 2007) filmiyle de yansitilmaya ¢ali-
silir. Gitmek: Benim Marlon ve Brandom filmi, yalniz
yasayan ve asik oldugu Hama Ali'yi gormek i¢in Irak’a
tek basina yolculuk gergeklestiren Ayca Damgaci'nin
O0zyasam Oykiistinii temel almaktadir. Zeynep’in
Onur’la birlikteligi, Zeynep’in 6znelesme siirecinde
daha da etkin olmasina isaret etmektedir. Onur’un
evinde kalmaya basladig1 i¢in, kendisi {izerinde dene-
tim kurmaya calisan Aras’in etki alanindan ¢ikar. Is
yerinde Orgiitlenen eylem de Zeynep-Onur birlikteli-
gini, erkek egemen kiiltiire ve dolayisiyla verili kapita-
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list sisteme kars: isleyen politik bir eylem haline geti-
rir. Zeynep hem 6zel hayatinda hem de is hayatinda
ozgiirlesir.

Peri Tozu
Filmin Konusu

Annesini kiiciik yasta kaybeden Deniz
¢ok sevdigi cocukluk arkadasi Emre ile ayni evde
yagar. Ogrencidir, resim yapar. Hangi boliimde dgren-
ci oldugu ve babasinin yasayip yasamadigi filmde
belirtiimez. Emre’den baska yakin arkadasi yoktur.
Cem, evlenmek tizere oldugu sevgilisi Asli’yla birlikte
yasar, foto muhabiridir. Babasi ve annesi Cem sekiz
yasindayken ayrilmistir. Cem babasiyla da annesiyle
de goriismez. Annesinden nefret eder. Kiz kardesini
trafik kazasinda kaybetmistir. Deniz ve Cem c¢iktiklar1
yolculugun basinda karsilasirlar. Istanbul’a geri don-
diiklerinde birlikte olurlar ancak Cem sevgili olmay1
reddeder. Ancak bir siire sonra Cem, kendisini bekle-
yen Deniz’e geri doner.

Toplumsal Cinsiyet Sunumlar

Peri Tozu, adin1 Peter Pan Oykiisiinde,
cocuklar1 diisler tiilkesine gotiirmek i¢in kullamilan
sihirli bir tozdan almaktadir. Bu toz sayesinde ¢ocuk-
lar diislerini gerceklestirecekleri ve safliklarini yitir-
meyecekleri diigler iilkesine gidebilmektedir. Filmin
kadin karakteri Deniz, basta Peter Pan olmak tizere
diger tiim masallara inanan, ¢ocuksu bir karakterdir.
Kardesi olarak gordiigii Emre ile ayni evde yasamasi,
giydigi kiyafetler, oyuncaklari, tiillerle siisli yatagi
onun bir kadindan ¢ok, bir ¢ocuk oldugunu soylemek-
tedir. Deniz ya evde Emre ile ¢ocukca oyunlar oynar
ya da Emre’nin arkadaglarinin marketinde tiip gikola-
ta yiyerek vakit gegirir.

Deniz’in ¢ocuksuluguna ya da c¢ocuk
kadinligina dair Sheila Rowbotham’a bagvuracak olur-
sak, Rowbotham “erkeklerin, kadinlar: evcillestirmek, bas-
tirmak, kimlik edinme cabasini budamak icin onlart nasil
bebek yerine koyduklarini, Cliff Richardin Living Doll adli
sarkisindan yola ¢ikarak anlatir. Bu sarki onu, gencecik bir
kizken incitmeye baglamistir; ciinkii erkekler yasayan ancak
diisiinmeyen bir tas bebek ister. Erkekler bebekleri yaratir-
ken kiz cocuklar, bebekler(iy)le dzdeslesir. Kadin-bebeklerle
oynayan kiiciik kizlar; kadmnlari ¢ocuklastiran anlayisin ve
dilin (tag bebek kadar giizel!) mistifikasyonuyla biiyiidiikle-
rinde de, bir bebek imitusi/onuna doniismiis, prototip bir
nesneye indirgenmis olur” 2 demektedir. Deniz’in cocuk
diinyasinin bir pargasi olusu, ¢ocuklarin bulunmadigt
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dis mekanlarda yani kamusal alanda tek basma yer
almayisiyla pekistirilir. Ornegin Deniz’in en sevdigi
yer lunaparktir ve Cem, Deniz’e tekrar birlikte olmak
istedigini ona bir ¢ocuk parkinda sdyler. Deniz,
Kapadokya’ya yola ¢iktiginda da Cem’le karsilasir.
Dolayisiyla Deniz’in ev-okul-market disinda var oldu-
gu tek alanda da ona Cem eslik etmis olur.

Peri Tozu'nun erkek karakteri Cem,
Deniz’in tam tersi bir karakterdir. Deniz ve Cem ara-
sindaki karsitlik filmin basinda, ikilinin tanistiklari
sahnede vurgulanir. Deniz evde Emre ve kopegiyle
oynadiktan sonra okul bahgesinde arkadaslariyla otu-
rur ardindan markette Emre ve arkadasi ¢alisirken,
tezgahin {izerinde oturup cevreyi seyreder. Bu sirada
sokakta evsizlerin fotograflarini ¢ekmekte olan Cem,
diikkana girer ve cakmak satin alir. Deniz, sokaklarda
dolasip cektigi fotograflarla bir sergi agar. Sevgilisi
Asli'ya kizdiginda bara gidip tanimadigr bir kadinla
tuvalette seks yapar. Deniz’in ¢ocuk kadin diinyasi ne
kadar “masum”, “temiz” ve giivenliyse, Cem’in diin-
yas1 o kadar kirlidir. Cem, Deniz’le giktig1 yolculukta
babasiyla barisir. Istanbul’da, nefret ettigi ve “cad1”
olarak tanimladigl annesiyle yiizlesir. Kisaca Cem,
Deniz sayesinde daha iyi bir insan olmaya baglar.
Cem’in annesiyle konusma sahnesi son derece karan-
lik bir sahnedir. Uzun bir masanin iki ucunda cem ve
annesi oturur. Anne otoriter ve acimasizdir. Kendisini
terk eden esinden nefret ettigi igin Cem’i sevmedigini
itiraf eder. Cem, annesine oldukca benzeyen otoriter
yapili sevgilisi Asli'dan 6ziir dileyerek, onu terk eder
ve Deniz’e doner. Deniz, Cem’le ilk karsilastig1 yerde,
markettedir. Kisaca beklemistir.

Filmin son sahnesinde evlerinin ¢atisinda
Emre, Deniz ve Cem birlikte otururlar. Deniz biri kar-
desi digeri sevgilisi olan iki erkegin arasinda giivende-
dir. Emre’nin bir kiz arkadas1 oldugu bilgisi izleyiciye
verilmesine ragmen soz konusu kiz arkadas Emre,
Deniz ve Cem iigliisiiniin arasinda yer almaya hak
kazanamaz. Clinkii Deniz, filmin iki erkek karakteri
icin korunmasi gereken, en degerli varliktir.

Sonug

Bagka Dilde Agk, sagir ve dilsiz Onur
karakteriyle etkin erkek — edilgin disi kategorisinin
disina gikar. Zeynep, iliskiyi baslatan, bitiren, istedigi
zaman geri donen taraftir. Ayni zamanda ¢alisan bir
kadin olmasi onun hem kamusal alanda yer almasina
hem de babasini kararlarina kars: koyacak giicii kendi-
sinde bulmasini saglamaktadir. Dolayisiyla ilksen
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Basarir, kadinin toplum ve aile i¢inde kadin erkek ilis-
kileri cercevesindeki ikincil konumuna karsi tavir
alan, ataerkil iliskilerin olumsuz etkilerine dair dene-
yimlerinden yararlanarak, kadin ve erkek karakterleri-
ni farkli bir bakis acis1 ¢ercevesinde sunmaya ¢alisan
bir “kadin yonetmen”dir.

Ela Alyamac ise Peri Tozu filminde ¢ocuk
kadin bir karakter sunar. Alyamag¢’in kamusal alanda
yer almayan, siirekli erkeklerin korumasinda var olan
kadin karakteri, erkek bakis agisindan yaratilmis bir
karakterdir. Deniz’'in ¢ocuksulugu, bir kadin olarak
onun kimlik edinmesinin oniindeki en énemli engel-
dir. Deniz, Cem’in kararlarinin nesnesidir. Bir kadinin,
arkadasi ve sevgilisinin vesayeti altinda yasamasi, film
tarafindan olumlu bir durum olarak sunulur. Sonug
olarak Ela Alyamag¢'in, “kadin yonetmen” oldugunu
soylemek miimkiin degildir.

Filmlerin Kiinyeleri

Baska Dilde Ask

Tiir : Romantik / Dram

Gosterim Tarihi : 18 Aralik 2009

Yonetmen : {lksen Basarir

Senaryo : flksen Basarir , Mert Firat

Goriintii Yonetmeni : Hayk Kirakosyan, R. G. C

Miizik : Ugur Akyiirek

Yapim : 2009, Tiirkiye, 98 dk.

Saadet Isil Aksoy (Zeynep) , Mert Firat (Onur) , Emre Karayel
(Aras), Lale Mansur, Timur Acar, Ayten Uncuoglu, Metin Cogkun,
Sebnem Késtem, Tugrul Tiilek , Tuna Kirla.

Peri Tozu

Tiir : Dram / Romantik

Gosterim Tarihi : 4 Nisan 2008

Yonetmen : Ela Alyamag

Senaryo : Ela Alyamag

Goriintii Yonetmeni : Mirsad Herovic

Yapim : 2007, Tiirkiye, 85 dk.

Ipek Deger (Deniz) , Mehmet Ali Nuroglu (Cem),

Baris Yildiz (Emre), Serkan Ercan, Damla Ozen, Fuat Onan,
Aysen Inci.
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