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Brecht’ten Trier’e Epik Yap1 ya da
Kapitalizmin Kopekkent’i Doguville

Hasan ERKEK *

Giris ya da Dramatik Bir Sanat Olarak Sinema

Lars Von Trier'in, Amerika Uclemesi
(Dogville, Manderlay ve Washington) adini verdigi
tiglemenin ilk filmi olan Dogville (2003), yonetmeni-
nin tiniine ve yarattig1 sinema dalgasina ragmen, iilke-
mizde yeterince tartisilamamuig, hakki teslim edilme-
misg bir film oldu. Kanimca bunda, iilkemizde sinema
iizerine yaz1 yazanlarin dram sanat1 konusundaki bilgi
eksikligi, sinemay1 dram sanat1 disinda, daha ¢ok sine-
ma teknigi bilgisiyle anlasilabilecek bagimsiz bir sanat
olarak gorme egilimi rol oynamistir. Oysa teknik ola-
rak sinemanin yiiz yili asan tarihine aldanmamak
gerekir. Arkasinda ii¢bin yili agkin dram sanat tarihi
vardir. Tyi sinema yonetmenleri bunun farkindadirlar
ve basarilarmin altinda bu birikimin 6nemli bir pay1
vardir. Sergey Ayzenstayn sanata tiyatroyla baslamais,
bir siire tiyatro yaptiktan sonra sinemaya geg¢mistir.
Ingmar Bergman yalniz bir film yonetmeni degil ayni
zamanda bir oyun yazaridir. Fellini radyo oyunlar:
yazmugtir. Orson Welles’in nasil bir Shakespeare tutku-
nu ve ustasi oldugu bilinir. Macbeth, Othello oyunla-
rim1 sinemaya aktarmigtir. Ote yandan Bertolt Brecht,
Mubhsin Ertugrul gibi tiyatroda basari kazanan bazi
sanat¢ilarin da sinema denemeleri olmustur.

Dram Sanatinda iki Temel Yap:

Dram sanat: tarihi boyunca, iki temel dra-
maturjinin belirleyici oldugu bilinir. Bunlardan biri
Aristoteles’ten beri siiregelen Klasik Dramatik
Dramaturji, 6teki de Brecht'ten once baslayan ancak,
Brecht tarafindan sistematize edilen ve basarili uygu-
lamalar1 yapilan Epik Dramaturjidir.

Psikolojik, sosyolojik ve fizyolojik yanla-
riyla derinlikli olarak islenen kisiler, Klasik Dramatik
Yapida karsimiza ‘karakter” olarak ¢ikar. Konu edinen
kisilerin taraf oldugu ve tahterevalli teknigiyle catisti-
1, olaylarin siki neden-sonug bagiyla baglandigi, dog-
rusal ve doruksal olarak gelistigi, yogun merak duy-
gusu lireten bu yapi, tiyatroda oldugu gibi, sinemada
da agirlikli rol oynamustir. Kisi, uzam, zaman ve olay-
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larin yogunlastirma yoluyla kullanildig ve “siki doku-
Iu doruksal yap1’ olarak da adlandirilan bu yaps, tiyat-
roda 19. yiizy1l sonuna kadar baskin olmus, 20. yiizy1l-
da da, yaygin ve etkin bir bicimde kullanilmasindan
vazgecilmemistir. Sinemadaki birgok yapim bu yapiy-
la dile getirilmis, sozkonusu yap1 neredeyse tek dogru
yap1 olarak benimsenmistir. Oyle ki ABD kaynakli
senaryo ve yonetmenlik kitaplarinda sadece bu yapiya
yer verildigine tanik olunmaktadir. Hollywood sine-
mas1 bu yapiy1 gesitlemeleriyle kullanmay: siirdiir-
mektedir. S6zkonusu yapiyla, yapitin ‘gercek’ oldugu
yanilsamasi (illiizyonu) yaratilmaya c¢alisilir. Yapitin
kurmaca degil gercek bir hayat kesiti oldugu yoniinde
seyirci telkin edilir.

Kisilerin, genellikle tip olarak karsimiza
ciktig1 Epik Yap: ise, yogunlastirma yerine seyreltme
ve yayma iizerine kurulmustur. Yogun merak duygu-
su, yerini uzak agiyla izlemeye, disaridan bakarak
degerlendirmeye birakir. Olaylar uzun bir zaman dili-
mine ve bir¢ok uzama dagildig i¢in, seyirci olaylara
disaridan bakar ve kendiliginden bir yabancilasma
ortaya gikar. Brecht ve ardillari, bu dogal yabancilastir-
mayz1 bilingli ve amagh olarak, yabancilastirma etmen-
leriyle pekistirirler. Artik birbiri ardina gelen olaylarin
birbirlerini nasil izledikleri degil, o olaylarin altinda
yatan nedenler dnemli olmaya baslar. Ote yandan,
ayn yapit icinde birden ¢ok olay, birbirleriyle esnek
bir bagla baglanabilmektedir. Yapitin kurmaca oldu-
gu, oyunun oyun, filmin film oldugu cesitli anlatim
araglariyla vurgulanir.

Epik Yapmn kokeninde, epik siir, epope
yani destan, mitos, masal vardir. Destanlarin, masalla-
rin, mitolojik dykiilerin bigimsel olarak en carpici 6zel-
likleriyse uzun bir zaman dilimine ve ¢ok sayida
uzama yayilmalaridir. Bertolt Brecht tarafindan kura-
mi olusturulmus ve basarili uygulamalar: gergeklesti-
rilmis olan Epik Tiyatro ise yalmz bicimsel 6zellikle-
riyle karsimiza ¢ikmaz. Epik yapinin bu koklerinden
hareket eden Brecht, epik bicimi Markist bir igerikle
birlestirmis, Epik-diyalektik bir tiyatro yaratmistir. Bu
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bakimdan yalmiz bicimsel olarak epik 6zellikler tasi-
yan yapitlar icin ‘Epik’, epik yapiyla Marksist diinya
goriisiinii birlestiren yapitlar icinse ‘Epik-Diyalektik’
terimini kullanmak ayirt edici olacaktir. Zaten Brecht
de ozellikle yasaminin son yillarinda ‘Epik Tiyatro’
teriminin, tiyatrosunu adlandirmaya yetmedigini,
ancak yeni bir terim buluncaya kadar, bu terimi kul-
lanmayz siirdiirecegini belirtmistir’.

Klasik Dramaik Yapinin temsilcileri,
sanat1 ‘hayatin aynasi’ olarak goriirken, Epik Yapinin
temsilcileri, sanat1 “hayatin dinamosu’ olarak goriirler.
Birinciler, sadece gercegi yansitmakla, bazen elestir-
mekle yetinirken ikinciler, elestirmek ve sorgulamakla
yetinmezler, doniistiirmeyi de amag edinirler. Bazi
yapitlarda doniistiirme yoniine de isaret ederler.

Epik Sinema

Olaylarin uzun bir zaman dilimine ve bir-
¢ok uzama yayilmasinda teknik olarak ok elverisli
olan sinemada, ¢ok sayida epik film denemesi yapil-
mis, Brechtiyen anlamda olmasa da ¢ok bagarili filmler
ortaya  konmustur.  Fellini’'nin =~ Amarcord
(Hatirhyorum), Bertollicci'nin 1900, Colde Cay, Son
imparator, Antonioni’nin Yolcu, Alain Resnais’nin
Providance, Yilmaz Giiney’in Umut, Siirii, Yol, Omer
Kavur'un Gece Yolculugu, Ali Ozgenturk’iin
Balalayka, Yesim Ustaoglu'nun Giinese Yolculuk,
Fatih Akin'in Temmuzda, Yasamin Kiyisinda, Nuri
Bilge Ceylan’in May1s Sikintisi, iklimler gibi filmleri,
olaylarin uzun bir zaman dilimine ve bir¢ok uzama
yayildig, birden ¢ok dykiiniin aym film iginde kulla-
nildigy, Epik Yapinin temelinde yatan destansi anlati-
min egemen oldugu filmlerdir.

Epik-Diyalektik sinema &rnekleri ise ¢ok
azdir. “Brecht’ci bir sinemanin en yetkin orneklerini sunan
yonetmen kuskusuz Fransiz yonetmeni Jean-Luc
Godard’dir 2. Igerik olarak her zaman Markist bir yak-
lasim icinde olmasa da bicimsel olarak deneysel epik
sinema Ornekleri ortaya koymustur. Serseri Asiklar
adli filminde kamera agilari, ¢ekim Olgekleriyle bunu
yapmaya calisir. Ad1 Carmen adli filmi epizotlar halin-
dedir ve epizotlarin arasina orkestranin ¢aldig1 miizik-
leri yerlestirir. Boylece merak duygusunu azaltmaya,
olaylar1 seyreltmeye calisir. (Daha sonra Fatih Akin,
Duvara Kars1 adli filminde benzer bir uygulama yapa-
caktir.) Epik Yapiya yaklastigi en 6nemli filmiyse, hem
Marksist igerigi hem de Brecht'ci bigimiyle Tout Va
Bien (Her Sey Yolunda) adl: filmidir. Filmin film oldu-
gu her firsatta vurgulamr. Ornegin filmin baginda,

film ¢alisanlariin ticret koganlar1 gosterilir. Bir fabri-
ka grevini konu alan filmde, yadirgatic1 uzamlar kul-
lanilir. Epizot aralarina isgilerin soyledigi sarkilar,
marslar yerlestirilmistir. Kapitalsit sisteme, somiiren-
lere esasl1 bir elestiri getirilir. Elestiriden sol kesim de
nasibini alir.

Basaril1 Bir Epik Sinema Yapit1 Olarak DOGVILLE

Lars Von Trier Dalgalar1 Asmak,
Karanlikta Dans, filmlerinden baslayarak Epik Yapiya
ilgi duyan ve filmlerinde bunu uygulamaya ¢alisan bir
yonetmen olarak dikkati g¢ekiyordu. Yonetmenin
Dogyville filmi ise Brecht kuramini sinemada basariyla
uygulayan, Epik Sinema gelenegini taglandiran ve bu
alan1 genisleten yenilik¢i bir filmdir. Bu filmde, dra-
matik bir yapitin temel 6geleri olan kisi, uzam, zaman
ve olaylarin kullaniminin epik yoénteme denk getirildi-
gi goriilmektedir. ‘Tarihsellestirme’, ‘epizodik anlatim’
ve ‘yabancilastirma-yadirgatma etmenlerini uygula-
ma’ gibi Brecht'in temel Epik Tiyatro ilkelerini sinema-
ya iist diizeyde uyguladig1 anlasilmaktadir.

Kisiler tip ozellikleriyle karsimiza c¢ik-
maktadirlar. Biraz daha ayrintili tanidigimiz, karakter
olmaya yaklasan Grace ve Tom bile 19. yiizyil karak-
terlerine benzemezler. Ge¢misleri hakkinda pek bir
sey bilmeyiz. Tipler, temsilci tip diizeyindedirler.
Kasabadan secilmis olan bu kisiler sinifsal 6zellikleriy-
le karsimiza ¢ikarlar. Burjuva smifinin ahlak anlayisi-
nin ve tutumunun tipik yansimalaridir. Tkiyiizliiliik ve
¢ikar, davranislarinda belirleyici olur.

Brecht'in kisileri genellikle antipatik kisi-
lerdir. Seyircinin kendileriyle 6zdeslesmesine izin ver-
mezler. Seyirci empati kurmadigi, 6zdeslesmedigi bu
kisilerle kendileri arasinda bir mesafe hisseder. Boylece
kisilere uzak agidan bakar ve onlar1 sogukkanl: deger-
lendirir. Dogville’de de Grace ve Tom disindaki kisi-
ler, filmin basinda sevimli goriinseler de antipatik
cizilmislerdir. Tom'un celiskileri film boyunca adim
adim ortaya c¢ktigindan, seyirci baslarda onunla
0zdeslik kursa bile, kisa bir zamanda bundan kurtula-
cak, Tom’a ve Tom'un temsil ettigi entelektiiel kesime
elestirel bakmaya baslayacaktr.

Grace’de durum farkhidir. Grace filmin
basindan sonuna kadar her bakimdan, seyircinin
empati duyabilecegi, 6zdeslesebilecegi bir karakter
gibidir. Giizel, alimli ve zekidir. Saf ve temizdir.
Tutumuyla ‘idealize’ edilmistir. Zaten Yunan mitoloji-
sinde ‘giizellik tanrigasi’dir. Herkese her seye karsi

anlayishdir. Hatta kendisine kotiilitk yapanlara karsi
bile kibar davranir. Ancak filmin sonunda, kasabay1
yakacak, herkesi Oldiirecek kadar acimasiz biri olup
cikar. Kendisine yapilanlar ve yagsadig: olaylar onu o
hale getirir. Boylece seyirciyi sonuna kadar kendisiyle
ozdeslestirerek pesinden siiriikleyen bu tip-karakter,
onlart ¢ok yiiksek bir yerden korkung bir uguruma
brrakir. Bir kasabanin katili olur.

Film bir kasabada gegse bile, olaylar ola-
bildigince dagitilmistir. Kayalik, maden, misyon evi,
farkli evler, sokak, bahge, arabanun i¢i gibi bir kasaba-
nin farkli uzamlarinda geger. Uzamlar kismi dekorlar-
la yaratilmistir. Giris ¢ikislar efektlerle desteklenir.
Bununla birlikte dramaturjik olarak tutarh bir bigimde
kullanilir uzamlar. Duvarlardan degil, kapilardan giri-
lip qikilir. Tipki Brecht oyunlarinda oldugu gibi baz
uzamlarin {izerine ne olduklar: yazilir. ‘Elm Sokagy’,
‘Kanyon Yolu’, “Yasli Kadin Bankr’, “Thomas Edison’un
Evi...” bunlardan bazilaridir. O uzamlarin gercek
uzamlar olmadiklar1 vurgulanir hep. Tipki filmin bir
film oldugunun, gercek olmadigimin cesitli vesilelerle
vurgulanmas: gibi. Uzamlar sadece 6nden degil, yan-
lardan, arkadan ya da yukaridan da goriiniir kilmur
boylece. Duvarlar olaylar1 gizlemez, tersine agik eder.
Bu kullanim, bize Brecht’in yarim perdesini hatirlatir.
Brecht'in dordiincii duvar yerine kullanmis oldugu
yarim perdesi, Italyan Sahnede perdenin kullaniima
amacinn tersine, illiizyon yaratmak icin degil, yaban-
cilagtirma yaratmak i¢in kullanilir. Olaylarin ¢ok sayi-
da uzama yayilmig olmasi, filme bir esnek anlatim
getirmektedir. Ote yandan, gercek uzamlarin yaratil-
mamis olmasi, 6zdeslesmeyi engellemekte, seyircile-
rin olaylara uzak agidan bakmalarina katkida bulun-
maktadir. Dogville kasabasi, ¢ok sevimli ve sirin bir
kasaba olarak, gercek uzamlarla yaratilmas1 miimkiin-
ken bundan o6zellikle ka¢milmis oldugu goriilmekte-
dir. Oyle olmus olsaydi, seyirciler, bu gekici uzamda
olmay1 arzulayabilecek, boylece kendilerini olaylarin
icinde daha ¢ok hissedebileceklerdi. Uzamin bu bigim-
de kullanimiyla, bilingli olarak bundan kagimldig:
gozlenmektedir.

Olaylar Klasik Dramatik Yapida oldugu
gibi, dar bir zaman dilimine sikistirilmamus, bir kiril-
ma noktasina denk getirilmemistir. Zamana limit kon-
mamistir. Zaman, Klasik Dramatik Yapida oldugu gibi
bir gerilim Ogesi olarak kullanilmamaktadir. Birkag
kez Grace’in arandig belirtilse de bu, olay ¢izgisi dog-
rultusunda bir hatirlatmadan oteye pek ge¢mez.
Olaylar uzun bir zaman dilimine yayilmistir. Grace’in
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kasabaya gelisi ile ayrilisi arasinda bir yil gecer.
Zaman daha ¢ok siire¢ boyutuyla karsimiza ¢ikar. O
kasabaya gelen Grace’in bir yilda nasil bir siire¢ yasa-
dig1 esnek bir bicimde sergilenir. Siire¢ mercek altina
almir. Bu incelemenin konusu burjuva ahlak anlayisi-
dir. Brecht'in dedigi gibi, saatin dis1 degil, ici, carklar1
ve bu carklarin nasil isledigi sergilenmis olur.

Olaylar Klasik Dramatik Yapidaki gibi
siki1 neden-sonug bagiyla, doruksal olarak ve stirekli
merak 0gesini pompalayarak gelismez. Bu nedenle de
seyirciler, nefeslerini tutarak ‘simdi ne olacak’ diye
filmi seyretmeyeceklerdir. Her ne kadar olaylar bir
oykii tizerinden geligse ve olup bitenlerin ¢izgisel bir
gelisimi olsa da olaylar orgiisii epizodik olarak islen-
mistir. Olaylar, bir prologdan ve dokuz epizottan olu-
sur. Tipki Brecht'te oldugu gibi her epizotta ne olacag:
zaten epizot baglarinda belirtilmektedir. Olaylarin ara-
sina anlatici anlatilar1 serpistirilmistir. Aslinda bu
anlatic1 da bir yabancilastirma 6gesi olarak kullanil-
mustir. Anlattiklar1 zaten biiyiik oranda gosterildigin-
den, anlatmaya deger pek bir sey yoktur. Anlaticinin
ironik ses tonu ve anlatma bigemi bu yabancilastirma-
ya hizmet etmektedir. Sozlerle, anlatma bigimi ¢elis-
mekte, bu celiski yabancilastirmaya katkida bulun-
maktadr.

Filmde baska yabancilastirma etmenleri
de kullanilmistir. Kamera acilari, ¢ekim 0lgekleri,
miizigin olaylarla celismesi bunlardan bazilaridir.
Film, ustalikla ¢ekilmis olmasina ragmen amator bir
kamerayla cekilmis izlenimi yaratir. Kamera siirekli
hareket halindedir. Ote yandan, benzetmeci bir anla-
timdan uzak durulur. Ornegin sonbahar sadece diisen
yapraklarla belirtilir. Filmin sonunda biitiin kasaba
halki o6ldiiriiliirken hi¢ kan goriinmez. Kapilar olmadi-
&1 halde gostermeci bir bicimde calinir. Boylece filmin
bir film oldugu siirekli hatirlatilir. Gosterilenin “ger-
¢ek’ olmadigy, yapinti oldugu, film oldugu sik sik vur-
gulanir.

Modern Bir Film

Film igerik olarak da Brecht yapitlarina
yakin durur. Brecht, yapitlarinda bazi meselleri ele alir
ve onlar1 diinya goriisii dogrultusunda yeniden
yorumlar. Bugiiniin sorunlarini ge¢mis Oykiiler {ize-
rinden (yani tarihsellestirerek) anlatir. Onun Kafkas
Tebesir Dairesi oyunu bir Asya Oykiisiidiir. Bu oyun-
la “iiretim araglarinin asil sahipleri kimlerdir, kimler
olmalidir, miilkiyeti ellerinde bulunduranlar m1 yoksa
iiretenler mi’ sorusunun yanitlarini irdeler. Atomun
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parcalanmasi, atom bombasmnin {iretilmesi {izerine
bilimin iglevini irdeler. ‘Bilim, bilim i¢in midir; yoksa
insan i¢in midir’ sorunsalini Galile’nin Yasamui tize-
rinden sorgular. Tkinci Diinya Savagi yaklagirken,
savasl desmek icin Cesaret Ana ve Cocuklari'ni yazar.
Oykii, 1618-1648 tarihleri arasinda yasanan Otuz Yil
Savasglari sirasinda geger. Dogyville de filmin yapildig:
(2003) ikibinli yillarda degil, 1930’larin Amerika’sinda

geger.

Brecht genel olan temsiller, 6rnekler iize-
rinden anlatmay1 seger. ‘Biitiin’ {izerine degil, ama o
‘butiin’ti temsil eden numuneler, 6rnekler {izerine
kurar oyunlarini. Ornegin sinifsal geligkiyi, Bay
Puntila ve Usag1 Matti adli oyununda Puntila ile
Matti {izerinden anlatir. Trier de Dogyville’de, kapita-
lizmin kusattig1 diinyayi, kapitalist kiiciik bir kasaba
tizerinden anlatir. Yapilan kurgulamayla Dogville
(dog: kopek ville: kent) kasabasi biitiin kapitalist diin-
yay1 temsil eder gibidir. Nitekim filmin iginde de Tom,
sik sik bu 6rneklemelerden s6z eder. Filmin sonunda
ise Garce’e “Bingo Grace, soylemem gerek, senin 6rnegin
benimkini fazlasiyla gecti” der. Tom, bu Ornegi yazacag:
romaninda kullanmak ister. Tom"un daha 6nce yazma-
ya basladig1 roman bir {iglemenin ilk cildini olustura-
caktir. Grace’den bu 6rnegi kullanmak igin izin ister.
Ancak ¢ok gectir. Tom'un roman: kasabaya gelen bir
kiz hakkindadir. Ve aslinda Tom icin degeri bundan
ibarettir. Bu yoniiyle Cehov'un Marti oyunundaki
Nina'nin Trigorin i¢in ‘kiigiik bir hikdye konusu’ olma-
sin1 hatirlatir. Tom, romanina isim bulmakta giigliik
cekmektedir. Grace “neden Doguille koymuyorsun” dedi-
ginde ise, “daha evrensel bir sey olmali” der. Boylece
Brecht'in ‘oyun iginde oyun’ kurgusuna benzer bir
yap1 ortaya cikar ve ‘yapit i¢inde yapita doniisiir.
Filmin film oldugu bir kez daha hatirlatilir. Evrensel
olan bu filmde, ironik bir durum ortaya ¢ikar: ¢linkii
Dogyville de bir tiglemenin ilk filmidir.

Filmin baglarinda Tom, kasabalilar igin
“aslinda hepsi iyi insanlardir” der ve bunu sik sik tekrar-
lar. Oysa Marksizme gore insanin degismez bir 6zii
yoktur. Maddi kosullar kisileri olusturur ve kosullar
degisince kisiler de degisir. Kapitalist sistemin, ¢ikar
iligkileri, “alig-veris’ mantig1 hepsini zehirlemis, hasta
insanlar haline getirmistir. Grace’in onlara mecbur
oldugunu fark edince bu alis veris mantig1 harekete
gecer ve somiirii en derin haliyle gerceklesir.
Gangsterlerden kacip gelmis olan Grace, filmin sonun-
da kasaba halkinin onlardan pek de farkli olmadiginin
ayirdina varir. Giig ve firsat verildiginde, kapitalist sis-

temin yaratmis oldugu zihniyetleri eyleme gecer ve
higbir insani deger tanimaz.

Filmin bagkisisi Grace bir melek olarak
olusturulmustur. Sag¢ rengi, cilt rengi, giyim kusamry-
la da bir melegi cagristirir. Sarisin ve beyaz tenlidir.
Kasabaya gelirken iizerindeki kiirkiin yakalar1 kanat-
lar1 andirir. Kasabadan ayrilmaya karar verdiginde de
ayni kiirkii giyer. Filmin basinda tizerine ¢iktig1 kaya-
Iiktan ugacakmis gibi durur. Gokten indirilmis, génde-
rilmis bir hediye (gift, peresent degil) gibidir. Oyle bir
hediye oldugu birka¢ kez vurgulanir. Zaten ‘grace’
sozcligii, incelik, nezaket, iyilik, merhamet anlamlari-
nin yani sira, tanrmin liitfu, bagisi, yardimi anlamlari-
na da gelmektedir. Yunan mitolojisinde Grace, Zeus ve
Eurynome’nin kizidir. Zaten filmde de Grace’in baba-
s1, bir gangster babasi, yani bir ¢esit zamane tanrisi
olarak karsimiza cikar. Gii¢ ondadir. Grace, baba-tanr1
ile yedi biiyiik giinahtan biri olan ‘kibir’ nedeniyle
catismis ve onu terk etmistir. Bu kibir konusu bize,
Sophocles’in Kral Oidipus'undaki Oidipus’u hatirla-
tir. Geng Oidipus yolda tanimadig1 babasiyla karsila-
sinca, her ikisi de kibirli olduklarindan, babasini 6ldii-
riir. Grace ise sonunda babasiyla uzlasir. Yeni bir
anlasma yaparlar ve giicii paylasirlar. Aldig giicle son
vurusu gergeklestirir, 6ldiiriicii darbeyi (coupe de grace)
indirir. Artik ‘merhamet’i yoktur.

Grace, bati dram sanati icinde gokten
indirilmis ilk melek degildir. Strindberg’in Riiya
Oyunu’'nda da benzer bir tema islenir. Oyunun bagki-
sisi K1z, Tanr1 Indra’nin kizidir. Yeryiiziine iner ve ‘iki
kat aciyla odenen’ kiiglik sevingleri yasayan
‘insanciklar’in neler yasadigini goriir, buna dayana-
maz ve yeniden gokyiiziine ¢ikar.

Diirrenmatt'in Babil’e Bir Melek Iniyor
adli oyununda ise insanlik durumu artik acikli olma-
nin otesine gegmis komik, hatta abstird bir hale gel-
mistir. Melek de bir yabancilastirma 6gesine doniis-
mugtur.

Grace, kasabadaki bu so6zde ‘iyi insanla-
rin’ iyi olup olmadiklarini, boyle kotii bir diizende
melek bile olunsa, iyi yasanip yasanamayacagini test
etmek icin gonderilmis gibidir. Kasabalilar da o siste-
min ¢arkinin diglileri gibidir. Bir melek olarak kasaba-
ya gelen Grace, kasabada yasadig bir yilin sonunda
bir fahiseye doniistiiriiliir. Bu yoniiyle filmin 6nerme-
si, Adorno'nun “yanlis bir diizende dogru yasanmaz”
sozlinti pekistirir gibidir. Brecht de ¢ok daha &nce
Sezuan’in Iyi Insan1 adli oyunuyla benzer bir 6ner-

meyi kanitlamak istemistir. Shen-Te kotii bir diizende
iyi olmay1 basaramaz. Ayakta kalmak i¢gin kilik degis-
tirip Shui Ta olmak zorunda kalir. Bu diizende “hem iyi
olmak hem de yasamim siirdiirmek olanaksizdir 3.

Amerikan riiyasiyla, Tom Sawyer'in
Maceralari’yla (Tom’un babasi Thomas Edison dok-
tordur ve Tom Sawyer'in Maceralar1'in okur) yetisen
bir kusagin kafasmnin arkasinda Kizilderili Joe’lari
unutturmayan bir yabanci diismanlhigi vardir.
Kotiiliikleri hep yabancilar, ‘Gteki’ler yapar. Kendileri
ile ‘Oteki’ler arasindaki ug¢urum hi¢ kapanmaz.
Glintimiizde yapilan filmlerde bile bu son bulmaz.
(Ornegin, Tarantino'nun Kill Bill'inde, dlenler hep
zenciler ya da Cinlilerdir.) Kasabay:1 yabancilar icin
Elm Sokag1 Kabusu’na cevirirler.

Her ne kadar film, Amerika Uclemesi
icinde yer aliyorsa da, kapitalizmin koklestigi
Avrupa’ya ve ‘Avrupa Uygarli§i'na da siki bir elestiri
getirir Trier. Aileler, ¢ocuklarina Eski Yunan tanrilari-
nin ve mitolojik kahramanlarin adlarini (Dahlia, Diana,
Olympia, Athena, Pandora, lason) verirler. Ancak
adina uygarlik dedikleri seyin, burjuva ikiytizliiliigii,
ahlaksizlig1 oldugu sergilenir film boyunca. Cikar, teh-
dit, santaj ve yabanc diismanlig1 bu “uygarligin’ ayril-
maz parcalaridir. S6zkonusu ahlak anlayisi ve tutum
cocuklara bile sirayet etmistir. Cocuklar, smifli top-
lumlarda, masum degildir. Ait olduklar1 siifin ahlak
anlayisiyla yetisirler. Grace ile kiiciik Iason arasinda
yasananlar bunun somut bir 6rnegidir. Grace, lason’a
Tepegoz efsanesini okumak ister. Ancak kiigiik cocuk
Iason, Grace’ten onu kucagma almasin ister. Grace
bunu yapmayinca, Iason santaj yaparak kendisini ona
dovdiiriir. Ardindan bunu annesine sdyleyerek Grace’i
cezalandirir. Bu iligki bize, Euripides’in Medeia oyu-
nundaki lason ve Medeia iligkisini ¢agristirir. Hem
kadin hem yabanci olmasiyla “6teki’'dir. Ancak ¢ikarla-
r1 ya da boyun egmeleri gereken bir gii¢ sézkonusu
oldugunda sarildiklar1 uygarligin temelleri koklerin-
den sarsilmaya baglar. Tipki Diirrenmatt’'in Yasl
Kadinin Ziyareti’inde oldugu gibi.

Bir yabanci olarak Grace’in kasabaya
kabul edilmesine ya da oradan ayrilmasina karar ver-
mek i¢in oylama yaparlar. Bu kararlar oybirligiyle ali-
nir. Bu, bize Avrupa Birligi'ne yeni iiyelerin kabul edil-
mesi vb. konulardaki oylamay1 ¢agristirir.

Dogville tipki Brecht oyunlarinda oldu-
gu gibi, Epik Yapida olusturulmus modern bir yapattir.
Nedensellikler iizerine odaklanmakta ve giiglii elesti-

Erkeke Brecht'ten Trier'e Epik Yap1 Ya Da Kapitalizmin Kopekkent'i Doguille

riler icermektedir. ‘Daha iyi bir gelecek’ ve ‘daha iyi bir
insanlik’ i¢in ‘daha iyi bir diinya’ iilkiisii umudunu
islemektedir. Filmin finali de bu bakisla daha iyi
yorumlanabilir. Dogville kasabasinn i¢indekilerle bir-
likte yok edilmesi her seyden 6nce sembolik bir anlam
tasimaktadir. Grace, filmin sonunda “bir kasabanin
olmamas: diinyay: daha iyi bir yer yapacaksa, burast orast”,
“bu diinyayr biraz daha iyi yapmak istiyorum” der ve
kasabay1 atese verdirip herkesi oldiirtiir. Sevgisine,
ideallerine ihanet eden Tom'u da kendisi vurur. Tom
‘sevgide ve Ozglirlitkte yeniden bulusmay1” bekleme-
mis, Dogvillein oteki erkekleri gibi Grace’e sahip
olmak istemistir. Tom entellektiiel de olsa, kendi sini-
finin gerektirdigi gibi ¢ikarlar1 dogrultusunda davran-
mis, Grace’i de ele vermistir. Kagan'in trajik taniminda
oldugu gibi ideal olan gergege yenilmis, filmin sonu
trajik bitmistir.

Film boyunca, biitiin film kisilerine karsi,
bizi elestirel bir tutuma davet eden Trier, filmin sonun-
da, Grace’a kars: da benzer bir tutum almamaizi saglar.
Grace’e yaptiklarindan dolay: 6fke duyulan Dogyville
halki filmin sonunda katledilince, geri kalmis toplum-
larin seyircileri intikam duygusuyla tatmin olsa da
gelismis, uygar seyirciler bu katliam karsisinda sas-
kinlik yasarlar. Tiiyler tirperten bu katliam karsisinda
Grace’ten koparlar. Ona da yabancilasirlar. ‘Ceza’nin
‘su¢’u kat kat astig1 bu finalle, seyirciler, Antonin
Artaud’nun ‘Vahset Tiyatrosu-Kiyia Tiyatro” ile yarat-
mak istedigi duyguya benzer bir duygu yasarlar.

Filmin Oykiisii bitince de film bitmez.
Trier filmin sonuna, epik oyunlardaki epiloglar (son
deyis, son oyun) gibi, bir boliim eklemistir. Bu boliim-
de jenerik yazilarinin altina, miizik esliginde, gercek
diinyadan fotograflar resm-i gecidi baslatir. Yoksul
insanlarin, savas ve somiirii magdurlarinin, evsizlerin,
yalnizlarin, ezilmislerin fotograflaridir bunlar. Boylece
sik sik dis diinyaya gonderme yapan film, bu fotograf-
larla dis diinyayla kurmus oldugu iliskiyi somutlar ve
pekistirir. Ote yandan filmin bos bir fantezi olmadig,
estetik kaygilarla ama gercek diinyadan hareketle
olusturulmus bir sanat yapiti oldugu bir kez daha
kanitlanir.

Sonu¢ Ya Da Yetkin Bir Sinema Ornegi Olarak
DOGVILLE

Sinema tarihinde ¢ok sayida ‘Epik
Sinema’ denemesi yapilmistir. Ancak Dogyville artik
bir denemenin 6tesine ge¢mis bir filmdir. Basarili bir
Epik Sinema oOrnegidir. Bretolt Brecht'le bir kurama
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kavusmus olan epik anlatimin sinemadaki en basarili
uygulamalarinin basinda gelecektir.

Trier, Brecht'in kuramini ve uygulamala-
rii1 6zlimseyip sinema teknigine uygulamakla kalma-
mis, dram sanatindaki epik alani gelistirip genislet-
mistir. Manderlay filminde, bu anlatimi benimsemis
ve rahatlikla uygulayan bir yonetmen olarak kargimi-
za ¢ikmaktadir. Antichrist adini tagiyan yeni filmi ige-
rik olarak Brecht’iyen bir film olmamakla birlikte, bu
filminde de epik yapinin epizodik anlatimin basarry-
la kullandig1 goriilmektedir. Daha sonra yapacag:
filmlerinde de, Lars Von Trier’i, bu konuda yetkinles-
mis bir yonetmen gorecegimizden hi¢ kusku yok.

Dogyville, yetkin bir Epik Sinema 6rnegi
olarak izlenecek, irdelenecek ve sinema okullarinda
tizerine tezler yapilacak yetkinlikte bir filmdir. Sinema
tarihine bir doniisiim noktas: olarak gececek filmler-
den biri olacaktir.
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