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Christopher Nolan’in ‘Batman Uclemesi’
Uzerine ideolojik Bir inceleme

Mustafa BOLUKBASI*

Bu makalede bir stuperkahraman anlatisi olarak Batman’in nasil bir ideolojik anlami oldugu sorgulanmaktadir. Bu amagla
Christopher Nolan'in cekmis oldugu Batman Basliyor (2005), Kara Sévalye (2008) ve Kara Sévalye Yikseliyor (2012) filmle-
ri, altinda yatan ideolojiyi ortaya serecek bir icerik analizine tabi tutulmaktadir. Bu incelemede, “kétuluk” ile mucadele
etmek icin neden bir Batman yaratildigi, bunun nasil bir amacinin olabilecegi, Batman'e kimin ihtiyac duydugu, kisacasi
Nolan'in Batman tglemesinin bize neyi 6gutledigi tartisilmaktadir.

Bir superkahraman anlatisi olarak Batman, sistemde yanlis giden bir seyler oldugunu kabul ederek basliyor. Ancak daha
sonra Batman sistemdeki bu yanlisligi mesruiyeti kendinden menkul bir siddetle duzeltmeye kalkiyor. Ayrica Batman'in
savundugu sistem demokrasiden ziyade bir plutokrasiyi cagristirmaktadir. Clinkt o, toplumun ezilen siniflarinin isyan etme
ihtimaline karsi duizen bekgiligi yapmaktadir. Kisaca Batman kapitalist bir stperkahramandir.

Anahtar Kelimeler: Christopher Nolan, Stiperkahraman, Batman, Kaos, Toplumsal Catisma.

An Ideological Analysis of Christopher Nolan’s ‘Batman Trilogy’
Abstract

This article examines the ideological meaning of Batman as a superhero story. To this end, Batman Begins (2005), The
Dark Knight (2008), and The Dark Knight Rises (2012), directed by Christopher Nolan, are analyzed in terms of content,
revealing their underlying ideology. This study discusses why Batman was created to fight against evil, what is the aim of
such a creation, who needs Batman and briefly what Nolan's Batman trilogy advises us.

As a superhero story, Batman begins by admitting that there is something wrong with the system. Yet Batman tries to
redress this with self-legitimated violence. Furthermore, the system Batman preserves is more reminiscent of a plutocracy
rather than a democracy, because he guards against the exploited classes’ capacity for rebellion. In short, Batman is a

capitalist superhero.
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Giris

Christopher Nolan'in Batman Uglemesi, 2005 yilinda
Batman Begins (Batman Basliyor) ile basladiginda serinin
biraz farkli bir yone dogru evrilecegini fark etmek zor olma-
mistl. Bununla birlikte pek az kisi 2008 yilindaki The Dark
Knight (Kara Sovalye) gibi bir film noir (kara film) bekliyor-
du. Bu film gerek gercekgi kurgusu, gerekse de Joker karak-
teri Uzerine beklenmedik derecede yogunlasmasiyla muh-
temelen Batman filmleri icerisinde en ayriksi konumu
kazandi. Bunun yaninda Joker karakterini canlandiran Heath
Ledger’in basarili performansi, filmin galasini bile géreme-
den hayatini kaybetmesiyle birlesince film bir anda “efsane-
lesti” Bu da yetmezmis gibi, serinin finali olan The Dark
Knight Rises (Kara Sovalye Yukseliyor) filminin Temmuz
2012de ABD'deki galasinda, James Holmes adinda bir dok-
tora 6grencisinin sinema salonundaki seyircilerin Gzerine
ates agcmasi sonucu 12 kisinin oldugu ve 58 kisinin yaralan-
digi bir trajedi yasandi. Bu olay, kimilerince ikinci filmin
fazlaca siddet icerdigi ve Joker karakteri Gzerinden &zendi-
rildigi biciminde yorumlanarak, yapimci sirkete yonelik
elestirilere yol acti. insanlarin olumi sadece etik sorgula-
malara neden olmadi, ayni zamanda bulunmaz bir reklam

islevi gorerek filmi gindeme tasidi.

Yasanan trajedi sadece ABD'ni degil, dunya kamuoyu-
nu da sarsti. Ornegin Turkiye'de filmin galasi iptal edildi. Bu
buyuk bir trajediydi ancak ayni dénemde Hama'nin sadece
bir kdyunde Suriye diktatéranin ytzlerce masum insani
katletmesi gindemde c¢ok fazla yer etmemisti. Tipki isgal
sonrasi Irak'ta oldugu gibi isyanlarin basladigi ginden itiba-
ren Suriye'de de yUzlerce insanin 6lum haberi artik normal-
lesmis ve siradanlasmisti. Bu gergekligi vurgulamanin bir
kurban ya da magduriyet hiyerarsisi insa etme amaci gut-
medigi belirtilmelidir. Ancak bu konuda toplumsal olarak
kurgulanmus filtreler sayesinde zihinlerimizin bir ayiklama
yaptigini da itiraf etmek gerekiyor. Boylece olenin kimligi,
slumun kendisinin énune geciyor. Ornegin pek az kisi, kat-
liamci James Holmes'in Inglourious Basterds (Soysuzlar
Cetesi) filminin final sahnesinde yer alan, sinema salonunun
yakilarak seyirciler Gzerine ates agilmasi goruntulerinden
etkilendigini savunabilir. Clinkt orada Uzerlerine ates acilan
seyirciler Nazilerdir. Politik duzlemde oldugu gibi sinema
acisindan da konu Naziler oldugunda her sey mubah hale

gelmektedir! Yénetmen Quentin Tarantino boyle bir final
sahnesiyle bir anlamda alternatif bir tarih kurguluyor. Bu
sayede bir taraftan Yahudi lobisini memnun ederken, diger
taraftan ortalama sinema izleyicisini ‘ele gegiriyor, yani bir
anlamda ‘seyirciye oynuyor’. Dolgun bir gise hasilati, nefre-
tin asirilastirilmasi ve kindar bir intikamciligin koruklenme-
siyle el ele gidiyor. En kotusu ise Yahudi soykirimina sebep
olan Nazizm'in bu sayede kavranmasinin gticlesmesi oluyor.
Tipki
Avrupasi'nin tamamini isgal ettigi bir donemde Great

Charlie Chaplin'in  Naziler'in neredeyse Kita

Dictator (Buyuk Diktator) filminde buyuk bir cesaretle
Hitler'e ve Mussolini'ye atfen kurguladigi grotesk Hynkel ve
Napaloni karakterleri gibi. Politik figurlerin dustugu gulung
durumlarla Yahudi berberin final sahnesinde verdigi vaaz
birlesince film fasizme karsi olan herkese bir rahatlama
getiriyor. Ote yandan bu film fasizmin anlasilmasi bir yana,
neredeyse buyuk olctde bir zihin bulanikligina yol agiyor.
Cunku film fasist liderleri akildisi, gtltng, kompleksli karak-
terler olarak betimlemek ve onlari takip eden kitleleri de
baski ve propaganda sonucu insanliklarini unutmus ‘maki-
neler’ olarak gormek gibi bir sonuca ulasiyor.

Yukarida bahsedilenler Nolan'in Batman filmlerindeki
siddet ogesinin goz ardi edildigi anlamina gelmemelidir.
Aksine siddetin mesruiyeti ve daha genel olarak adalet
temasi Nolan'in Batman filmlerindeki énemli tartisma konu-
larindan birisidir. Cunku dikkat edilirse sadece Batmande
degil, butun superkahraman oykulerinde siddet uygulayan
g ayri aktor bulunmaktadir: Birincisi mevcut dtzenin bekgi-
si olan, devletin mesru siddet uygulayicisi konumundaki
polis gucu. ikincisi bu polis gucunin bas edemedigi, kendi
cikarlarini gerceklestirebilmek icin gayrimesru bir siddet
uygulayan suclular ve Gguinctst de duzeni yeniden saglamak
adina, mesruiyeti tamamen kendinden menkul bir siddet
uygulayarak suclular yakalayan ‘stperkahramanlar’. Polis
gucunl bir kenara birakalim. Cunkt Weberden beri devlet
mesru siddet tekelini elinde bulunduran aygit olarak tanim-
lanmaktadir. Peki, stiperkahraman ve suclunun uyguladigi
siddetin farki nerede ortaya gikmaktadir?

Burada mesruiyeti saglayan seyin ‘mevcut duzen’ oldu-
gu one surulebilir. Stperkahraman éykulerindeki suclu bir
anlamda bu duzene tehdit olarak kurgulanmaktadir.
Superkahraman ise bu tehdidi etkisiz hale getiren unsurdur.
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Dolayisiyla eger mevcut duzenden daha iyi bir alternatif
olmadigini kabul ederseniz, kategorik bir suglu-stuperkahra-
man ya da baska bir ifadeyle mesru-gayrimesru siddet ayrimi
yapmaniz mumkin hale gelmektedir. Daha ileriye gidersek,
mevcut duzeni degistirme amaci tastyan her tarld muhalif
hareketin bastirilmasi gerektigi dustnulmektedir Boylece
zengin bir filantropist ? olarak Bruce Wayne, mevcut duzeni
korumak adina geceleri Batman'e dontsmektedir.

Asagida Nolan'in yonetmenligini yaptigl G¢ Batman
filmi cozumlenecektir. Seride ozellikle ilk ve son filmin
(Batman Basliyor ve Kara Sévalye Ytikseliyor) hikaye agisin-
dan bir sureklilik icerdigi dustnuldugunden, bu iki film bir
arada ele alinacaktir. Kara Sévalye ise bu iki filmden biraz
daha bagimsiz bir konumda degerlendirilecektir. Ctnku bu
film sadece bu ‘Ucleme’ icerisinde degil, diger Batman hatta
superkahraman filmleri icerisinde de, stperkahramanligi sor-
gulamasi, kategorik bir iyi-kéta ayriminin disina gikmas,
yarattigl karanlik atmosfer ve hepsinden énemlisi hikayeyi
gercekgi bir bicimde ele almasiyla farklilasmaktadir.

Adalet-intikam Dikotomisi ve Statilkkonun Muhafazasi

Nolan'in Batman uclemesinin ilk filmindeki temel mesele
adalet-intikam dikotomisi Uzerine insa edilmektedir. Filmde

cevabi aranan iki asli soru bulunmaktadir:

1) Adaletin kurumsal bir hukuk sistemi icerisinden
yerine getirilemedigi bir toplumda, ¢ézim bireysel olarak

(6r. orman kanunuyla) aranabilir mi? 3

2) Adaleti hige sayanlara karsi adil davranilir mi ya da
baska bir deyisle “kisasa kisas” dogru mudur?

Oncelikle bir stiperkahramanin varliginin, sistemde
yanlis giden bir seyler oldugunu en basindan kabul etmek
anlamina geldigi belirtilmelidir. Mevcut adalet sistemi
dogru duzgun isleseydi zaten bir superkahramana ihtiyag
duyulmazdi. Batman ve Oriimcek Adam orneklerinde de
goéruldugt gibi, stperkahramanlar mevcut hukuk duzeni
icerisinde bireysel olarak bir adaletsizlik deneyimi yasama-
lari sonucu harekete gegcmekte ancak daha sonra bu durum
toplumsal bir amaca dénuserek bir halk kahramani ortaya
cikarmaktadir.

Nolan'in ilk Batman filmi bize biraz meselenin éncesi-

ni, yasanan bu ilk adaletsizlik deneyimini anlatmaktadr.

Cunkd Bruce Wayne Batman olarak dogmaz, o Batman'e
donusar. Ancak bu, genetik bir donusim degildir. Burada
Batman'in diger stuperkahramanlar icerisindeki en énemli
farklarindan birine ulasiyoruz. Eger bir stperkahraman
“insanustu gucler ya da en azindan insanUstU seviyeye cika-
nlmis insani becerilerle” tanimlanirsa (Loeb ve Morris,
2005:14), Batman ikinci tanima daha uygun dusmektedir.
Cunku Batman ne Stuperman gibi dunya-disi bir varliktir,? ne
de Orumcek Adam gibi bir sekilde genetik mutasyona ugra-
yarak stper gucler kazanir. Aslinda Batman'in hicbir stuper
yetenegi yoktur. Batman siradan birisi olmasina karsin
Bruce Wayne hig de siradan degildir. Bruce Wayne'in ailesi
yasadiklari toplum icerisinde ayricalikli bir konumdadir.
Kusaklar boyunca devraldiklar aristokratik miraslari vardr.
Zenginliklerinin sinir yoktur. Bununla birlikte Bruce’'un
babasi kendisini hayir islerine vakfetmistir. O, yoksullugun
giderek arttigi ve siddetli bir sinif catismasinin kapida oldu-
gu bir sehrin (Gotham) ‘koruyucu melegidir. Ancak bir evsi-
zin Bruce'un anne ve babasini para icin élddrmesiyle hem
sehir hem de Bruce koruyucu melegini kaybeder. Bu nokta-
da superkahramanlarin asli niteliklerinden birisiyle karsila-
siriz: Butun superkahramanlar yalnizdir, kan bagiyla bagli
olduklari bir aileleri yoktur. Bu durum ‘liberal bireycilik’ ile
tam bir uyum icerisindedir. Herkes rekabetci pazara birey
olarak girmektedir. Burada énemli olan bir bagka nokta da
Bruce'un bu cinayetlere istemeden de olsa ortam hazirla-
mis olmasidir. Cunku tiyatrodan zamansiz bir bigcimde onun
yuzinden cikmislardir. Dolayisiyla Batman, tipki Ortimcek
Adamda gordugumuz gibi hayati boyunca bir vicdan aza-
biyla bas basa kalacak, huzur bulamayacaktir. Anne ve baba-
sinin katilinin hak ettigi kadar cezalandirilmadigini dustinen
Bruce'un yasadigi ilk adaletsizlik deneyimi de bu huzursuz-
lugu kapanmayacak bir yaraya cevirir.

Boylece yukarida gecen “adaleti hice sayanlara karsi
adil davranilir mi?” sorusu Bruce Wayne'nin cevabini aradig
en 6nemli soru haline gelir ve cevabi bulmak igin hem fizik-
sel hem de ruhsal bir egitime baslar. Yolu bir anlamda Tibet
kesislerini andiran bir drgute (Golgeler Birligi) ¢ikar. Bruce'un
buldugu cevap bu oérgutle arasinda bir catismaya sebep
olur. Ona bu ruhsal gelismeyi yasatan orgut, daha sonra
onun ve Gotham sehrinin dasmani olacaktir. Aslinda ters-
ten soylemek daha uygun gozukmektedir, ¢unkt Bruce
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onlarin dusmani olmustur. Bu durum Tom Hardy’'nin can-
landirdigi Bane karakteriyle son filmde daha acik bir bigim-
de ifade edilmektedir. Aslinda Bruce bu érgute son anda
ihanet etmis, Bane ise orgutten kovulmustur. Bu ytzden
Bruce orgute Bane'den daha ¢ok aittir ve en ¢énemli fiziksel-
ruhsal egitimini (yani onu Batman'e donusturen egitimini),
filmin seyircisine ‘kotl” olarak takdim edilen bu orgutten

almustir.

Bruce, kim olursa olsun herkesin adil bir yargilanma
hakki bulundugu sonucuna ulasarak, kendi 6fkesinden arin-
mis ve orgutle bagini koparmistir. Ancak burada baglamin
biraz degistigini ifade etmemiz gerekiyor. Filmin basinda
Bruce'un yasadigl deneyimi, Nolan cok farkli bir baglama
cekiyor. Aslinda bu cinayetlerin mesaji cok agiktir: Bu esitsiz
gelir dagilimi surdugti muddetce, toplum krizden asla kur-
tulamayacak ve gunun birinde toplumun asagl kesimleri
isyan bayragini kaldiracaktir. Ancak Nolan, Bruce'un yasadig
bu deneyimi ekonomi politik baglamindan sokerek spiritu-
el, mistik ve tinsel bir boyuta tasimaktadir. Ra’s al Ghul
(iblisin Bagl) ile olan catismasi da bu adalet-intikam dikoto-
misi Uzerinden sekillenmektedir. Aslinda derinlemesine
bakilirsa bu 6rguttin anarsist bir tavri vardir. Gotham sehrini
— ki New York'u isaret ettigi sdylenebilir — butun yozlasmis
mekanizmalariyla yikmak istemektedir ve buna son filmde
cok yaklasilir. Ancak gorunarde érgutin yaklasimi, “gercek
yikimlart varligin olumsuzluguna iliskin metafizik anlatilara
donustiren Schopenhauerden Heidegger'e Avrupanin tra-
jik filozoflarini” (Hardt ve Negri, 2008:72) akla getirdiginden
mizantropiye > ulasmaktadir. Gotham sehrindeki toplumsal
catismanin hizli bir bicimde bireysel bir i¢ catismaya trans-
fer edilmesiyle esas sorun gelir dagilimindaki korkunc ada-
letsizlik olmaktan cikarak, insanlarin risvet alip almamasi
haline getirilmekte yani ahlaki bir norma indirgenmektedir.

Bruce Wayne, “adaleti hice sayanlara karsi adil davra-
nilir mi?” sorusuna evrensel bir pozitif hukuktan guc alarak
“evet” cevabini vermektedir. Ancak burada adaleti hice
sayan tam olarak kimdir? Wayne ailesinin servetinin bedeli-
ni kimler 6demektedir? Nolan bu noktada ahlakli bir kapi-
talizm savunusu yaparak, Bruce'un babasini hayir islerine
kosturmaktadir. Ancak sadece yasadiklari malikane ile kag
evsizin sokaklardan kurtulacagr sorusunu filmde kimse
yoneltmez. Sonugta kapitalizm kapitalizmdir ve en ahlaklisi

bile toplumsal esitsizligi surekli olarak yeniden tretmekte-
dir. Bu toplumda superkahraman olabilmek igin dahi Ust
sinifa mensup olmak gerekmektedir. Hatirlanacagl Uzere
Batman'in hicbir stper yetenegi olmadigi ifade edilmisti.
Onun 6zel guct zenginliginden gelmektedir. Cizgi roman
yazari Grant Morrison bu ytzden Batman'i “en buyutk kapita-
list kahraman” olarak tanimlamaktadir (Colvile 2012den). ’
Zenginligi sayesinde ihtiyag duydugu her turlu 6zel ekipma-
ni alabilmektedir. Bu durum Batman’in konumunu son dere-
ce tartismali hale getirmekte ve adaleti saglama islevinin
aslinda ikiyuzlt bir bigim almasina yol agmaktadir. Ctnku
Sensdz'un (2012:47) vurguladigr gibi “Gotham'daki temel
sosyal adaletsizligi yaratan ve su¢ mekanizmasina hayat
veren” tam da Wayne ailesinin kurdugu bu sistemdir. Bruce
toplumun ezilen kesimlerine ragmen zenginlesmekte, sonra
bu kesimlerin isyan etme ihtimaline karsi sahip oldugu zen-
ginligi kullanarak Batman olmaktadir. Batman'in bekgiligini
yaptigl kapitalist burjuva toplumunda, Bruce hakim konum-
da yer almaktadir. Savundugu sistem bir plutokrasiyi (zen-
ginlerin yonetimi) cagristirmaktadr.

Bu yuzden Batman'in meselesi bu anlamiyla da kisisel-
dir ve onun yaptigl sonug olarak babasindan rol galmaktir.
Tipki babasi gibi sehrin ‘koruyucu melegi’ olur ancak ikinci
bir kisilik kazanarak. Bruce gunduzleri toplumun saygin ve
seckin bir Gyesiyken, geceleri Batman'e yani “Yarasa Adam’a
donusmektedir. Modern stperkahramanlik en azindan iki
kisiyi gerektirdiginden, cift karakter barindirmak stperkah-
ramanligin sine qua non (olmazsa olmaz) kosulu gibidir.
Dolayisiyla neredeyse butun stiperkahramanlar gibi Batman
de biraz sizofrendir.

Son film (Kara Sévalye Ytkseliyor), bir acidan bakildi-
ginda Bane karakteri Uzerinden “Wayne ailesinin servetinin
bedelini kimler odemektedir?” sorusunu dile getirir gibi
gozukmektedir. Cunkt Bane, haksiz yere hapishanelerde
curtyenlere, evsizlere, ag oldugu icin calmak zorunda kalan-
lara, kisacasi toplumdaki dezavantajli gruplara bir firsat sun-
maktadir: Kaynaklardan daha adil bir bicimde yararlanmak.
Bane, ozel mulkiyeti fiili olarak iptal eder, mevcut duzenin
zor unsuru olan polis glcinl etkisiz hale getirerek halki
silahlandirir ve kendi koruma birliklerini olusturur. Son olarak
burjuva hukuk dtizenini lagvederek halk mahkemeleri aracili-

giyla eski duzenin Ust zimreye mensup kisilerini yargilar.
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Nolan, burjuva toplumu elestirisine en fazla yaklastig
anda bir anda tam terse dumen kirar. Paris Komununu andi-
ran bu halk ayaklanmasi bir anda bir Soysuzlar Cetesi'ne,
intikamci bir kitleye donusur. Kaos egemen olur ve ling
kaltart baslar. Aslinda dikkat edilirse hareketin baslangici
da ezilenlerin ‘kendi adind’ orgutlenerek bir mucadeleye
girismesiyle ateslenmemistir. Tam tersine despot bir aydi-
nin, “halka ragmen halk icin” diyerek uzun sure yer altinda
orgutlendikten sonra kontrolt siddet yoluyla ele gegirme-
siyle “halk harekete gecirilmistir” Dahasi ¢yle ya da boyle
Bane kaynaklari halka dagitirken bir yandan da tam bir psi-
kopat ruh haliyle tum sehri yok edecek bir atom bombasini
harekete gecirerek bir katliam hazirligina girigsmistir. iste bu
noktada Batman'e ihtiyag vardir ve o da gerekeni yaparak
sehri kurtarr.

Nolan son derece muhafazakar ve stattukocu bir sonu-
ca ulagmaktadir: Mevcut duzen, liberal demokrasi, kapita-
list ekonomi, burjuva hukuku her seye ragmen sahip olabi-
lecegimizin en iyisidir. Eger bu duzene isyan edilirse, bir
halk hareketi baslarsa bunun sonu kaostur, yok olustur. Bu
yuzden sistemi korumak durumundayiz ama tabi ki filantro-
piyi de tesvik edelim, Wayne gibi aileleri cogaltalim ki
insanlar bu diizene baskaldiracak kadar bunalmasin. Filmin
ulagtigr sonuc reel-politik dizeyde “Wall Street’i isgal Et!”
(Occupy Wall Streetl) eylemlerine sag kanattan gelen bir
elestiri gibidir. ®

Ayrica film son yarim saatinde bir anda milliyetciligin
tavan yaptigi ve muzaffer Amerikalilar'in tlkelerini buyuk
bir kahramanlikla selamete cikardiklari bir gosteriye donu-
styor. Gerek ilk filmde Wayne kulesinin, gerekse son filmde
tum Gotham sehrinin havaya ugurulmasina ramak kalmasiy-
la 1 Eylul paranoyasi bir kez daha gundeme tasiniyor
(DiPaolo, 2011:51). Ancak gundelik hafizadaki bu trajediyi
Nolan sinema Uzerinden silmeye caligiyor. Baska bir ifade
ile Nolan sanki ABD halkinin artik huzur bulmasini ve bir
doénemin kapanmasi tavsiye ediyor.

Diizen, Kaos ve Duzenin Yeniden Tesisi

Kara Sévalye ozellikle yarattigi karanlik atmosfer ve gercek-
¢i kurgusuyla diger iki filmden ayrilmaktadir. Hem seriyi
bitiren filmde (Kara Sévalye Yiikseliyor) hem de 6zellikle ilk
filmde (Batman Basliyor) ustun teknolojik silahlariyla nere-

deyse insan-UstU nitelikte karakterlerin carpistigi hayali bir
gelecek betimlenmistir. Yine ilk filmde sehrin silteti belli
belirsiz verilmekte ve bu haliyle cizgi romani andirmaktadir.
Oysa Kara Sovalye'de sehir, gokdelenleriyle, bankalariyla,
ara sokaklariyla, mafyasiyla, limaniyla iceriden ama karanlik
bir atmosferle yansitilmaktadir. Karakterler agisindan bakil-
diginda ise ikinci filmdeki Joker, patolojik bir ruh hali goster-

mekle birlikte 6zgun ve gercekgi bir karakterdir.

Nolan ilk filmde kotulerin dunyasina iceriden bakmaya
calismis, Bruce Wayne'i egitimini almasi icin filmin kotu
karakteri Ra’s al Ghul'un yanina yollamigtir. ikinci film ise bu
dunyaya daha da fazla ntfuz etmektedir. Film Joker ile bas-
lar ve neredeyse sonuna kadar onun etrafinda sekillenir. Bir
anlamda Joker merkezi bir konumda yer almaktadir. Grotesk
Joker karakteri giderek psikolojik yonu agir basan, histerik,
sizofren, katliamci bir tipe donusur. Boylece izleyici Joker'in
ruhunun karanlik dehlizlerine dogru cekilir. Bu ytzden bu
filmi Joker, onun Batman ile olan iliskisi ve son olarak da
iyi-kott ayrimini bulaniklastiran Harvey Dent Gzerinden
okumak anlamli durmaktadir.

Nolan'in, Joker'i merkezi bir konuma yerlestirmis olma-
sindan dolayi izleyici, Joker'e daha yakindan bakmaya davet
edilmektedir. Bu hem fizik hem de metafizik anlamda bir
yakinliktir. Ornegin Joker'in yiiziindeki yara izlerine dikkati-
mizi yoneltiriz ve bu yaralarin Joker'in ruhsal durumuyla bir
baglantisi oldugunu, yani Batman'in yasadigina benzer bir
travma etkisi yarattigini anlariz. Ancak yaralarin nedenine
iliskin Joker her seferinde farkli bir hikaye anlattigi icin asil
gercek bir turlt aciga ¢ikmaz. Peki Joker'in yuzinun defor-
me olmasinin ne anlami olabilir? Vollum ve Adkinson,
stperkahraman hikayelerinde, suclularin fiziksel olarak
“carpik ucubeler” biciminde resmedilmesinde Cesare
Lombroso (1836-1909)'nun suglu davranislarini biyolojik bir
temele oturtmaya calisan teorisinin etkisi olabilecegini éne
surmektedir. Bir kriminolog olan Lombroso suclulari diger
insanlardan ayiran fiziksel belirtiler oldugunu éne surtyor-
du. 19. yuzyilda pek kabul géren pozitivizmin ve Darwin'in
etkisiyle kafatasi incelemeleri sonucu suclulugun dogustan
geldigini yani genetik oldugunu ispatlamaya calismis ve
“dogustan suglu” diye bir kavram ortaya atmistir (Lombroso,
191). Lombroso’'nun kriminolojiyi irkgiliga indirgemesi bir
yana, Vollum ve Adkinson, stperkahraman hikayelerindeki
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pek cok suclunun Lombroso’nun “dogustan suclu” katego-
risine dahil edilebilecegini belirtmektedir (2003: 103). Bu
tespit Joker, Penguen, Harvey Dent ya da Bane gibi karakter-
leri dustnunce yerinde gozukmektedir. Bunun yaninda
Nolan, biyolojik temelli bu yaklasima énemli bir elestiri
getirerek, bu karakterleri yeniden kurgulamistir. Hem Joker,
hem Bane, hem de Dent'in fiziksel deformasyonlari dogus-
tan degil, sonradan olusmustur. Ancak yine de ¢ filmdeki
butun kotu karakterler bir sekilde fiziksel bozulma gegirir-
ler ve bu cogunlukla yuz yaralanmalari bicimde gerceklesir.
Joker'in yanaklarinda dikisler, Bane'in agzinda maskeyle
kapadigi bir yara vardir ve Dent’in ylzUnUn yarisi tamamen
yanmistir ki Dent ancak ondan sonra kotuluge yonelir.
Bununla birlikte Nolan ilk filmde Liam Neeson'un canlan-
dirdigi Ducard karakteriyle bu konuda bir istisna yapmistir.
Ducard, (aslinda kimligini gizleyen Ra’s al Ghul'den baskasi
degildir) fiziksel acidan diger hicbir kotu karaktere benze-
mez. Bedeninde ne bir yara izi, ne de bir uyumsuzluk goze
carpar. Nolan, onun sorununun dis gorunuste degil, yonel-
digi amagta (Gotham'in yok edilmesi) oldugunu soyler
gibidir. Bagka bir ifadeyle, digerlerinde ‘su¢’ egzoterik ° bir
anomali ' ile kendini ele verirken, Ducard'ta ezoterik "' bir

anomali s&z konusudur.

Buradan Joker'in Batman ile olan iliskisine gecersek, bu
iliski bize neyi anlatmaktadir? Oncelikle, Batman ile Joker
arasindaki iligkiyi bir teodise ? olarak yorumlamak yanlis
olmayacaktir. Nasil ki Marx'ta kapitalizm geleneksel hiye-
rarsileri kirarak olumlu, 6te yandan yabancilasmayi arttira-
rak da olumsuz bir niteligi ayni anda barindirabiliyorsa,
Gotham sehri de Batman ve Joker'i ayni anda icermektedir.
Birinin varligi digerinin de var olmasini gerektirmektedir.
Daha once bir stiperkahramanin varliginin sistemde yanlis
giden bir seyler oldugunun kabul edilmesi anlamina geldi-
gini belirtmistik. Joker bu noktada yanlis giden durumun
vUcut bulmus, maddelesmis hali olarak karsimiza ¢ikmakta-
dir. Dolayisiyla Batman'in varligi, Joker'i de bastan kabul
etmek demektir. Filmde birbirlerini oldirmemelerinin
temel sebebi burada aranmalidir. Joker bunu su sekilde
ifade eder: “Seni niye 6ldureyim ki. Sen beni tamamliyor-
sun’ Yani aralarinda simbiyotik bir iliski séz konusudur.

Batman burada bir anlamda ‘derin devlet’i temsil
etmektedir. Devlet, ‘suclularin kurallariyla’ is gorecek gorev-

lilere ihtiyag duydugunda bir istisna yapmakta ve mesru
siddet uygulayicilarina ek olarak devletin yaninda yer alan
bazi aktorlerin suglulara karsi siddet uygulamasina musaa-
de etmektedir. Baska bir ifadeyle Batman sistemin kirli eli
gibidir. Bu yuzden iyi bir amag ugruna kotu bir yol izlemek
gerektiginde Batman devreye girmektedir. Ornegin ikinci
filmde Batman, Joker'in yerini tespit edebilmek icin butun
Gotham halkinin telefon gérasmelerini Wayne Sirketi saye-
sinde yasadisi bir sekilde dinlemistir. DiPaolo’'nun (2011:61)
belirttigi gibi Joker, Batman'i “tam tesekkullu bir fasiste”
donustirememis ama onu bir tiran olmaya zorlamistir.
Batman'in bu tavri, 11 Eylul travmasi sonrasi Bush hukumeti-
nin tiranligini da mesrulastirmaktadir. Bir tehdit unsuru
kurgulandigi vakit —komunistler, pasifistler ya da islamci
teroristler gibi— “toplumu bir arada tutmak ve korumak”
amaciyla otoriter uygulamalara basvurmak mesru hale
gelebilmektedir.

Ancak bir tirana donustugtnde bile Batman dusmani
oldurmek degil, etkisiz hale getirmek amaciyla siddet uygu-
lamaktadir. Atesli silah kullanmamasi bu sebepten kaynak-
lanmaktadir. Oysa Joker'in kendi ifadesiyle en sevdigi seyler
“dinamit, barut ve benzindir” O, insanlari 6ldurmekten
cekinmez. Yine de Joker'in siddetiyle Batman'inki arasindaki
fark muglaktir. Canka Batman'in siddetinin mesruiyeti ken-
dinden menkuldar. Mesruiyet referansi kendisine donuktur.
Ne toplum, ne de kurumlar ona boyle bir gorev yukleme-
mistir, o kendi kendisini tayin etmistir. DiPaolo'nun (2011:58)
yorumuyla soylersek, Bruce Wayne sehrin feodal prensi
olarak, soyluluktan gelen bir mesruiyetle tebaasini adeta
bir baba gibi koruyup kollamakta, paternalist bir otorite
ornegi sergilemektedir. Bruce feodal lord olarak dusunul-
dugtinde Batman de onun muhafizi yani Kara Sévalye’si
olmaktadir.

Otoriter ve totaliter politikalarin mesrulastiriimasinda
tehdit unsurunun énemli bir islevinin olusu, Batman ve

3 andirmasina yol acmakta-

Joker'in adeta Janus heykelini !
dir. Joker'in varligi aslinda Batman’i mesrulastirmaktadir.
Amaclari farkli goztkse de bu acidan birbirlerini tamamla-
maktadirlar. Dolayisiyla Batman'i yaratabilmek icin énce bir
Joker yaratmak gerekmektedir. Bagka bir ifadeyle Batman'in
butun toplumu gdzetim ve denetim altinda tutmasinin a

priori kosuludur Joker. Joker'in kelime anlami da bu durumu
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teyit eder cinstendir. Joker ilk anlaminda ‘sakaci” demektir.
Yuzundeki hig kaybolmayan gulust, alaycr kisiligi ve kullan-
digi ‘tehlikeli oyuncaklar’ dusuntldugtinde ismi ile musem-
ma dedirtmektedir. Ama iskambil oyunundan tareyen
anlamiyla Joker —ki kartvizit olarak iskambildeki Joker karti-
ni kullanmaktadir— herkesin, her seyin yerine konulabilen,
her ise yarayan, her yerde kullanilabilen manasina gelmek-
tedir. Bu ikinci anlam, neden Batmanden &nce bir Joker'e
ihtiyag duyuldugunu daha iyi aciga cikarmaktadir. Sistem
tikandiginda, bir kriz durumunda, isler yolunda gitmedigin-
de ‘her ise yarayan adam’ karti oynanmaktadir. Boylelikle
Joker'in pesindeki Batman ‘her yol mubahtir’ dusturuyla
hareket edebilir ve sivil haklar, gtivenlik ugruna —toplumsal

bir muhalefete ugramadan— askiya alinabilir.

Bu tartismaya Harvey Dent karakterini de ekledigimiz-
de, onun Batman ve Joker arasindaki bag oldugunu goérebi-
liriz. Eger Batman ve Joker, Janus heykelinin iki yaniysa, Dent
o heykelin kendisi (iki Yuz) olmaktadir. Gotham'in savcisi
olarak Dent bir anlamda duzeni de temsil etmektedir.
Yukarida Gotham sehrinin Batman ve Joker'i ayni anda icer-
digini, bu karakterlerin birbirlerini gerektirdigini belirtmis-
tik. Onlarin da dahil oldugu bu duzenin savunucusu Dent'tir.
Dolayisiyla Dent pek cok anlamda iki Yuze sahiptir. Bir
taraftan pozitif hukuka inanirken, diger taraftan Batman'in
sivil haklari gtivenlik ugruna askiya almasini mesrulastirma-
ya calismaktadir. Onceleri kurumsal adalet sisteminin savu-
nucusuyken, bir anda intikamcr bir adalete sarilmistir. Bir
taraftan Batman'e, diger taraftan Joker'e yakindir. Dent’in
yUzantn bir tarafi ddzen icin ugrasmakta ve bu ytzden
Batman'i cagristirmaktadir. Diger tarafi ise kaostur ve akla
Joker'i getirmektedir. Kaos (Joker) duzeni (Harvey Dent)
tahrip etmis olsa da duzen yeniden saglanmistir (Batman).

Batman'in bir anlamda ‘derin devlet’i temsil ettigini ve
gerektiginde elini kirlettigini belirtmistik. Bu durumda Dent
de devletin kendisidir. Bununla birlikte Dent aslinda
Batman'e dykunmekte, Batman olmak istemektedir. O, seh-
rin Beyaz Sovalyesidir. Slavoj Zizek (2012) de Dent'i
Batman'in resmi karsiligi olarak betimlemektedir. Ona gore
Dent, Batmanden daha fazla Batmandir ve bunu Batman
oldugunu ilan etmesiyle ortaya koymustur. Batman de fil-
min sonunda Dent’in suclarini Gzerine alarak (‘Kara Sovalye’

olarak) onun ‘Beyaz Sovalye’ unvaninin kirlenmesini énle-

mistir. Batman'in Dent’in suglarini Gzerine almasi, ‘derin
devlet’in devletin suclarini tstlenmesi biciminde yorumla-
nabilir. Boylece devlet yalanlar Uzerine yukselmekte ve
sahte kahramanlar yaratmaktadir.

Duzeni tahrip etme noktasinda tekrar Joker'e déner-
sek, onun politik durusunun anarsizme yakin oldugunu
soyleyebilir miyiz? Cunka Joker'in mevcut toplumsal duzen-
le acikca bir derdi vardir. Batman'in diizen arzusu karsisinda,
Joker kaosu yuceltmektedir. Toplumsal iliskilerin arz-talep,
kar-zarar hesabiyla kuruldugu —Marksist terimle soylersek
metalastigi— bu kinik toplumu parcalamak ister gibidir.
Calmak icin onca zahmete girdigi bir depo dolusu parayi
yakmasi da bu sebepten kaynaklanmaktadir. Kendi ifadesiy-
le “mesele para degil, bir mesaj vermektir” Ayrica Joker,
Dent’i intikamci bir katile donusturdugunde, bir anlamda
devletin ya da mesru otoritenin ipligini de pazara cikarmisg
olmaktadr.

Daha 6nce Gotham'in New York sehrini isaret ettigini
belirtmistik. Bu sehir fin de siecle etkisiyle 1880’lerden
1930’lara kadar 6nemli anarsist hareketlere sahne olmustur.
Bu hareketler icerisindeki énde gelen isimlerden Alexander
Berkman anarsizmi tanimlarken, énce onun ne olmadigini
ortaya koymaktadir. Berkman'a gore (1977:2), anarsizm ne
bombalar, ne duzensizlik, ne kaos, ne hirsizlik, ne cinayet'tir.
Anarsizm ne barbarliga ne de vahsi/yabani duruma geri
dénme amaci tasimaktadir. Bu sekilde bakildiginda Joker'i
anarsist olarak tanimlamak zor gérunmektedir. Ctnku Joker
soygunculuk yapar, cinayet isler, kaosu yuceltir ve her tarlu
patlayiciyr kullanir.

Ote yandan anarsist stratejiler icerisinde pasif direnis,
sivil itaatsizlik oldugu gibi tartismali ‘eylem ile
propaganda’nin (propaganda by deed) da yer aldigini ifade
etmek gerekir. Jennings (1993:137), 19. ytzyil sonunda anar-
sistlerin bu sonuncu stratejiyi benimsemesinde, 1881de Rus
car Il. Alexandera suikast duzenleyen Rus nihilistlerin
buyuk etkisinin oldugunu éne sturmektedir. 1892 ile 1894
yillari arasinda parlamento da dahil olmak tzere Fransa'’nin
pek cok yerinde patlatilan bombalar, dénemin Fransa cum-
hurbaskani Sadi Carnot'un éldurtlmesi ve ABD'de Alexander
Berkman'in da katildigi Carnegie Celik Sirketi bagkani Henry

Clay Frick’i 6ldurme girisimi anarsistlerin terér eylemlerin-
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den bazilandir. Ancak bu eylemler halk tzerinde beklenilen
etkiyi yaratmamis ve bu tarz eylemlerden giderek vazgecilmistir.

Joker de ‘eylem ile propaganda’ stratejisini benimsemis
gibi gozukmektedir. Gotham'in yargic ve emniyet mudurd-
ne suikast duzenler. Savci Harvey Dent ve Rachel Daves'i
kagirir. Filmin sonuna dogru birisi masum insanlarla, digeri
ise suclular ile dolu iki ayr gemiye patlayici yerlestirir ve bu
patlayicilarin her birinin kumandasini diger gemidekilere
verir. Boylece her gemi, digerinin kaderini ellerinde tutmak-
tadir. Joker, insanlarin ‘medeniyet’ kisvesi altinda birbirleri-
ne karsi ‘anlayisl’ davrandiklarina inanmaktadir: “isler
yolunda gitmediginde bu medeni insanlar birbirlerini yer”
Boylece Joker de Ra’s al Ghul gibi gercek toplumsal catis-
malari varligin olumsuzluguna iliskin metafizik bir anlatiya
indirgemektedir. Aslinda Murray Rothbard gibi bazi anarko-
kapitalistler de insan dogasina iligkin iyimser gortslere
sahip degildir. Rothbarda (1978:193) gore insanoglu suca
egilimlidir. Zaten Joker de karikaturize edilmis bir anarko-
kapitalist figar gibi durmaktadir. Onun derdi kapitalizmden
ziyade devlet baskisidir. Aslinda Batman'i de “polis gictintin
ozellestirilmesi” -her ne kadar bu isten para kazanmasa da.
Gunku paraya ihtiyaci yokturl-, olarak yorumlarsak Nolan'in
anarsizm meselesi Robert Nozick'in ‘minimal devlet'ine

cikan liberter ™

bir anlatiya ulagmaktadir. Bilindigi gibi
Nozick'in teorisi —ki daha sonra Yeni Sagci politikalarin
temelini olusturmustur— etkinligi oldukca sinirlandirilmig
bir devlet ve 6zellestirmeler sayesinde neredeyse her seyin
piyasaya devredilmesine dayanan bir deregtlasyonu (kural-
sizlagtirma) dngérmektedir (Nozick, 1974). Bu sinirsiz ézgur-
lukteki piyasa duzeninde sosyal gtvenlik de herkes icin
olmaktan ziyade sadece yardima muhtaglarla sinirli tutul-
makta ve devlet eliyle yartttulmek yerine buytk olcude
zengin bazi filantropistlere havale edilmektedir. iste Bruce
Wayne de zengin filantropist rolunu Ustlenerek bu piyasa
duzeninde Uzerine dusen ‘gorev'i yerine getirmektedir.
Dolayisiyla nasil ki son film reel-politik diuzeyde “Wall
Street’i isgal Et!” (Occupy Wall Street!) eylemlerine sag
kanattan gelen bir elestiri gibi okunabilirse, ikinci film de
Refah Devleti'nin ve 1968 hareketlerinin yeni sagci bir eles-
tirisi gibi gozukmektedir.

Bitirirken...

GuUnumuzde sinemanin basat kultur artnt oldugu dusunu-
lurse, filmlerin ne kadar genis bir kitle ile etkilesime girdigi
daha iyi anlasilabilir. Dolayisiyla film analizleri mevcut top-
lumun zihniyet dinyasina nufuz edebilmenin énemli yon-
temlerinden birisi haline gelmektedir. Filmlerin yayginligi,
herkesin izledigi film hakkinda bir seyler soyleyebilmesi,
film analizlerinin degerini azaltmaz aksine “akademik olanin
toplumla, hayatla iliskisini” ' kurmasina imkan sagladig
soylenebilir.

Bu makalede Batman'in —Nolan’in kurguladigi bicimiy-
le— “nasil bir ideolojik anlami oldugu” sorgulanmistir.
Yukarida ifade edildigi gibi filmler toplumsal yasamin disa-
risinda olmadigi gibi populer kultur alani da ideolojik ice-
rikten ve sdylemlerden bagimsiz degildir. Dolayisiyla film-
ler bir sekilde politikayla iliskilidir. Cunku filmlerin —diger
tum sanat dallari gibi— “bos zaman eglencesi” olmaktan ote
anlamlari vardir. Populer kalttr artinleri toplumsal catisma-
larin icerisinden konustugu, belirli bir gorusu dile getirdigi
ve en onemlisi bu gatismalara iliskin bir pozisyon aldigr igin
politik bir baglamda degerlendirilebilir.”® Batman gibi stper-
kahramanlari konu alan filmlerin politik analize yonelik
verimli malzemeler sunmasinin temel sebebi bir stiperkah-
ramanin varliginin basli basina politik bir tavra isaret etme-
sidir. ‘Kotuluk’ ile macadele etmek icin neden bir Batman
yaratilsin ki? Bunun nasil bir amaci olabilir? Batman'e kimin
ihtiyaci vardir? Kisacasi Nolan'in Batman tglemesi bize neyi

ogutlemektedir?

Nolan'in tglemesinden hareketle, Batman'i kapitalist
bir stperkahraman olarak tanimlamamiz mumkan gézaku-
yor. Ayrica ideal olarak takdim edilen duzenin de plutokra-
siyi cagristirdigi ifade edilmelidir. Gelgelelim film analizi
yaparken, filmin mesajinin’ izleyicide nasil bir etki yaptigi
fazla hesaba katilmamaktadir. Daha dogrusu izleyicileri
pasif alicilar olarak betimlemek yéntnde baskin bir egilim
vardir. iktidar totaliter bir bicimde ele alan goruslerde
populer kultar alani iktidar tarafindan tam bir kusatilmislik-
la resmedilir. Ozellikle ana akim sinema icerisinden filmle-
rin elestirel bir imkan icermesine ihtimal verilmemektedir.
Bu yuzden elestirel bakisa sahip sosyal bilimciler, ana akim
sinemay1 ya gérmezden gelir ya da sadece yermek amaciyla
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glndemlerine tasir. Buna karsin ne izleyiciler pasif alicilar-
dir ne de ana akim sinema tamamiyla muhafazakardir.
Bununla birlikte sinirliliklar oldugu da inkar edilemez.

Bulent Somay kisa bir stire &nce katildigi bir toplantida

Marx'in Das Kapital'ini bir edebiyat eseri olarak okumayi
19 «

” o«

onermisti. ” “Hayalet’, “mezar kazic1” ve “pranga” gibi gotik
gondermeleri drnek gostererek, Marx'in dénemin populer
edebiyatindan oldukca etkilenmis oldugunu belirtmisti.
Buradan hareketle Somay, populer kultaran “bir toplumun
bilincaltini” temsil ettigini ifade ederek, butantyle iktidarin
kontrolundeki bir kultr alani distncesini tartismaya
acmisti. Bagka bir ifadeyle popduler kaltar Granlerinin satir
aralarinda farkinda olmadan bazi direnis imkanlari yaratili-

yordu. Yani kliseler arasinda bazi muhalif ifadeler gizliydi.

Bu makalede Nolan'in oldukca muhafazakar ve statt-
kocu bir sonuca ulastigl agiklandi. Ancak Somay'dan ilham-
la Batman'in farkinda olmadan mevcut sistemin bazi sorun-
lu taraflarini aciga vurduguna da dikkat cekilmelidir.
Superkahraman éykulerinin sistemde yanlis giden bir seyler
oldugu kabuluyle yola ciktigina deginilmisti. Batman'’in
onceki pek cok stperkahraman oéykustunden farki ise kotu-
ltguin ayri bir gezegenden ya da baska bir toplumdan degil,
bizzat icinde yasadigimiz toplumdan gelmesidir. Yani ‘su¢’
mevcut sistemdeki yozlasmisliktan dolayi ortaya ¢ikmakta-
dir. Bruce Wayne gibi lukstin keyfini cikaran, capkinliklarla
gonlunt eglendiren ve kent mekanini tamamiyla kontrolu
altina alan ?° zenginler karsisinda Bane, “ben de isterim”
diyenleri harekete gecirmeye calismaktadir. Her ne kadar
merkezine burjuva-isci yerine zengin-fakir karsitligini alan
boyle bir okumanin énemli sinirlar iceren bir elestirel
imkana sahip oldugunu belirtmek zorunda olsak da, bu
ornek superkahraman oéykulerindeki bazi kliselerin altinda
muhalif bir dilin varliginin aranabilecegini de gosterir.

NOTLAR

1 Yuksek lisans tezimde bu durum yani Nazilerin ve daha genel olarak
fasizmin her tarlt kotalugin kaynagi olarak gortlmesi sorgulanmakta ve
bunun modern (liberal) siyaset anlayisinin kendini temize cikarma girisimi

oldugu one saralmektedir. Bkz. Bolukbagi (2012), dzellikle 1. Bolum.

2 Bruce Wayne'in babasi, ‘kendini Gotham halkina adamis bir yardim-

sever olarak’ sehri bir metro hatti ile birlestirerek “ucuz bir toplu

tasima sistemi” kurmustur. Ayrica Wayne Sirketi’'nin yonetimini “daha
ilgili olan insanlara” birakarak, bir hastanede “Gotham’in zor durumda-
ki halki” igin gonullu olarak galismaya baslamistir. Bruce Wayne de
babasinin misyonunu gesitli yardim kuruluslari ve bagislarla surdarar.
Ornegin Kara Sévalye Ykseliyorda — filmin sonunda Robin'e dénise-
cek olan — Joseph Gordon-Levitt'in canlandirdigi John Blake karakteri,

Wayne Sirketi'nin destek oldugu bir yetimhanede buytmustur.

3 Buradaki ‘bireysel ¢ozim arayisl’, toplumsal degil de bireysel bir saik
ile harekete gecen adalet arayisi olarak dustunulmelidir. Modern hukuk
anlayisi ve toplum duzeni adaletsizlige yonelik bireysel ¢cézim arayisi-
ni dislamaktadir. Zaten Batman Bagliyorda gorulecegi Gzere Bruce
Wayne kisisel 6fkesini, intikamini bir kenara biraktigi ve toplum adina
adalet arayisina yoneldigi noktada Batman'e donusur. Stphesiz butan
stper kahramanlar bireysel bir ¢ozim araci olarak sunulurlar ancak
higbir zaman kisisel bir amaci yerine getirmek igin cabalamazlar ya da
en azindan boyle bir iddialari vardir. Ancak yine de, Bruce Wayne'nin
egemen oldugu bir duzenin koruyuculugunu yaptigindan, Batman'in

meselesinin ‘kisisel’ olmadigini éne stirmek zordur.
4 Superman’in insanusty gugleri igin bkz. Eco (1972:14).

5 Mizantropi insanliga/insan dogasina karsi duyulan genel bir nefret
ve guvensizlik olarak anlasilabilir. Arthur Schopenhauer’in veciz bir
ifadesi bu kavrami cok iyi agiklamaktadir: “insan var olusu bir gesit

hata olmall”

6 ikinci filmde ‘sahte’ Batman'ler karsisinda ‘gercek’ Batman'in tavri da
bunu cagristirmaktadir. iclerinden birisi “seninle benim aramda ne fark
var” sorusunu yonelttiginde Batman bunu ciddiye almaz. Aslinda ara-
larindaki temel fark ‘gergek’ Batman'in kullandigi Ustun teknolojik

araclari alabilecek zenginlikte olmasidir.

7 Colvile, Morrison'un bu ifadesine yer verdigi yazisinda, serinin son
filminin politik agidan sag muhafazakar bir durus sergiledigini ifade
etmektedir (2012).

8 Filmin mesajinin reel-politik duzeyde bu sekilde degerlendirilebile-
cegi, aralarinda Mark Fisher'in (2012) de bulundugu pek cok kisi tara-
findan belirtilmistir.

9 Egzoterik: Disa yonelik anlam, disrak, zahiri.
10 Anomali: Normal bicimin disinda olan.
11 Ezoterik: ice yonelik anlam, icrek, batini.

12 Cok genel olarak iyiligin gerceklesebilmesi icin kotalugun zorunlu-

lugunu savunan felsefe doktrini.

13 Antik Romada kent girisinde bulunan ve birbirine zit iki ydne dogru

bakan ikiytzlt Roma tanrisi heykelidir.

14 Slavoj Zizek'e gore Bane, (Batman'in tistlenmis oldugu) Dent'in suc-
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larini agiga cikararak bir anlamda sistemin yalanlarini ifsa etmektedir.
Zizek'in Nolan'in Batman tclemesi Gizerine (ama buytk olctide son
filme yogunlasan) analizinin tamami icin bkz. Zizek (2012).

15 Anarko-kapitalizm, libertaryan felsefeyle yakin iliskili olarak bireysel
egemenlik lehine devletin ‘serbest piyasa’ icerisinde eritilmesini savunur.

16 ‘Bireysel ozgurlukculuk’ olarak tanimlanabilecek libertaryanizm,
genel olarak devletin mumkun oldugu 6lcude kugultulmesinden yana
olan ve toplumdaki dezavantajlilarin konumunu iyilestirmede devlet-
ten ziyade gonullu kuruluslar one cikaran siyasal felsefe gorusudur.
Liberterler agisindan eger adil bir konumda sahip olunan mallar varsa,
bunlarin serbest aktarimi sonucu olusacak yeni dagilim da adildir.
Dolayisiyla htukumetin bu mubadeleyi insanlarin istegine aykiri bir
bicimde vergilendirmesi, bu vergiler dogustan engelli birinin masrafla-
rini karsilayacak olsa da adil degildir. Cunku eger insanlar sahip olduk-
lar seyleri adil bir bicimde elde etmislerse, bu mallar Uzerinde hak
sahibidirler ve onlarin istegi olmaksizin bu mallar kullanilamaz.
Liberterler (6rnegin Nozick) gonulla yardimlara karsi ¢ikmamakta,
aksine bunu énemsemektedir. Ancak kisi sahip olduklari kaynaklari
hukumet dahil herkesten uzak tutmayi da secebilir ki bu da ayni oran-
da mesrudur. Cunkt hukamet dahil hi¢ kimsenin, bir insanin sahip
olduklari kaynaklari, onun istegi olmaksizin engellileri, yaslilari ya da
fakirleri kurtarmak pahasina bile olsa o kisiden almaya hakki yoktur. Bu
gorus Kantgl dustincedeki insanlarin her birinin “kendi kendisinin sahi-
bi” olan ayri varliklar oldugu ilkesine dayandirilmaktadir. Kisinin kendi-
si Uzerinde sahip oldugu haklar, sahip olduklari Gzerindeki haklari da
beraberinde getirdiginden, dezavantajli bir kisinin bir baskasinin yete-
nekleri Gzerinde soz sahibi olmasi dustinulemez. Dolayisiyla insanlar-
dan istenecek fedakarligin bir siniri vardir. Libertaryanizm Gzerine
genel bir degerlendirme igin bkz. Kymlicka (2006: 141-232).

17 Gunumuzde akademik olan ile toplumsal olan arasindaki fark gide-
rek agilmaktadir. Dellaloglu (2012:7) bunu su sekilde ifade ediyor: “Artik
ortalama bir sosyoloji tezinin, o tezin jurisi disinda birileri tarafindan
okunmasi giderek imkansizlasmaktadir. Akademik olanin toplumsal
olanla, hayatla iliskisi neredeyse kopmustur. O zaman ne curetle hala

‘sosyal bilim’ kavramini kullaniyoruz?”.

18 Populer kultar arunlerinin ya da Adorno'nun tabiriyle “Kultar
Endustrisi’nin  tretim iliskileriyle baglantili olarak kavranabilecegi
konusunda bkz. Adorno (2008).

19 S6z konusu toplanti Marksizm Gunleri cercevesinde duzenlenen 9
Kasim 2012 tarihli “Marksizm ve Edebiyet Elestirisi” baslikli oturumdur.

20 Wayne Sirketi’'nin sehrin tam merkezinde oldugu ve metro hattinin

buna goére olusturuldugunu hatirlayiniz.
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