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insanlar kendilerini, kimliklerini insa ettikleri kollektif gruplar icinde tahayyul ederler ve kendi kimliklerini Gyesi olduklari
gruplar icinde garantiye alirlar. Bununla birlikte gruplarin, tyelerine benzerlikler saglamalarina ragmen bireyler kendi farkli-
liklarini da vurgulama ihtiyacr duyarlar. Canku bireyler, benzerlikleri arttikca farklilasmaya calisir. Muzisyenler de kendilerini
muzik tarlerinin kolektif kimlikleri icine yerlestirirler. Muzik tartnian kolektivite saglayan unsurlarini kullanirken, kendi
farkliliklarini vurgulamak icin yeni unsurlari da icad ederler. Bu makale bir muzik grubunun (Gates of Ethernity), bir yandan
iliskilendigi muzik tarann (Extreme Metal) birlestirici unsurlarini kullanirken, 6te yandan kendi farkliligini nasil vurguladigi-
ni (Anatolian Death Metal) gbstermeyi amaglar.
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Synchronic Building of Similarity and Difference Through Music: Anatolian Death Metal

Abstract

People imagine themselves within the collective groups that construct their identity. Thus, they assure their identity
among this group identity. Although groups provide similarities for its members, individuals need to emphasize their dif-
ferences. Because, as similarities grow, individuals try to show their differences. Parallel to this, musicians place themselves
in the collective identities of music genres. As they use the genre’s elements which construct collectivity, they also ‘invent’
new elements in order to emphasize their differences. This study mainly aims to show that how a music group (Gates of
Ethernity) emphasizes its differences (Anatolian Death Metal), while structuring its identity around the genre’s (Extreme
Metal) consolidative elements.
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Girisg

Bireysel kimligin kolektif kimligin menzilinde oldugu ve
kimlik dinamiklerinin bu gercevede anlasilmasi gerektigi
aksiyomundan yola cikildiginda, insanlarin yasamlarini
anlamlandirirken icinde yer aldiklari gruplarin énemli bir
odak oldugu gercegi ile karsilasilir. Bireyin kendini tanimla-
ma sureci olarak kimlik olusumu éncelikle kisisel bir tanim-
lamadan baslar. Kim oldugunu ne oldugunu bilmek isteyen
birey, bu bilme istegini karsilayabilmek icin anlamlanma ve
aidiyet duygusu gelistirir. Bireysel duzeydeki bu anlamlanma
ve aidiyet duygusu, kendisini garanti altina alabilmek icin
bireysel olcegin dtesinde daha genis bir dayanaga gereksi-
nim duyar. Boylelikle bireyin, kendisini iginde guvenle
konumlandirabilecegi bir grup kimligi devreye girer. Kisinin
kendisini bir birey olarak tanimlamasinin yaninda grup kim-
ligi icinde tanimlamas, aidiyet ve varligini kendisinden daha

guclu bir gruba dayandirarak onay gérmesini saglar.

Ortak bir kimlik ya da bir biz kimligi dedigimiz zaman
bir grubun yarattigi ve Uyelerinin 6zdeslestigi imge anlasilir
(Assman, 2001:132). Bu imge, kimlik olusturma surecinin
dogal bir parcasi olarak, o imgeyi olusturmayanlarin imge-
lerinden ‘farkli’ olani isaret eder. Yani birey ya da grup, bu
ortak imgenin benzesen unsurlarina vurgu yaparak bu yon-
ler zerinden kendi aidiyetini pekistirir. Bu benzerlik olustu-
rucu unsurlar, kimligin daha genis 6lcekteki bir kolektivite-
ye dayandirildigi alanlar olusturur. Ancak kolektif kimlik
icersinde dahi bireyin ya da grubun kendini farklilastirma
ihtiyaci, mikro duzeylerde de olsa devam eder. Birey ya da
grup, mensubu oldugunu hayal ettigi bu kolektivite iginde
de farklilastirarak daha “6zgun” tanimlar pesinde kosabilir.
Cunka “.kimlik, var olabilmek icin ‘farkliliga’ gereksinim
duyar ve kendi kesinligini glven altina almak icin farklilig
‘Oteki’lige donusturar” (Connolly, 1995:93). Grup kimligi,
disaridan bakista, grubu olusturan kisileri benzer kilan pek
cok ortak ozelligi de tasidigi icin, mensubu olan Uyeleri
benzer kilan bir gorantim sergiler. Moscovici ve Doice'ye
(1992) gore insanlar benzerlikleri arttikca farklilasmaya cali-
sir (Bilgin, 2007:161den). Bu anlamda kolektiviteyi saglayan
unsurlarin devamliligi saglanirken, kolektivite iginde farkli-
ligr vurgulayacak unsurlar aranir. Farklilik yaratmasi istenen
bu unsurlar, kimi zaman da icad edilir. Kimligin strekli yeni-
den insasinda, icinde yer alinan kolektivitelerin niteliginin

ya da niceliginin énemi yoktur. Dolayisiyla insanlar kimlik-
lerini hem kadim aidiyet bicimlerinden (dinsel, etnik vb)
hem de modern yasamda ‘icad edilen’ yeni kulturel pratik-
lerden hareketle surekli muzakere ederler. Kendilerini bir
muzik taru ile iliskilendirerek tanimlama ¢abasi icinde olan
muzisyenlerin ve izlerkitlelerin bu cergcevede degerlendiri-
lebilecegi aciktir.

Muzik gruplari, kendilerini muziksel duzeyde genis
olgekli bir kolektiviteyi saglayan “tar” semsiyesi altinda
konumlandirarak kimliklenirler. Belirli bir turiin muziksel ve
muzik disi unsurlarini kullanan gruplar, bu ture yuklenen
muziksel ve muzik disi anlamlar cercevesinde kendi grup
kimliklerini olustururlar. Tarun karakteristik unsurlari cerce-
vesinde genis 6lcekli bir aidiyet icersine kendilerini konum-
landiran gruplar, pek cok ortak referans noktasinda birlese-
bilmelerine ragmen daha gtvenli bir aidiyete de gereksinim
duyabilirler. Boylelikle, icinde konumlandirdiklari muzik
pratiginin kimi unsurlarini ice alarak kolektif kimliklerini
pekistirirken, kimi unsurlari da disarida birakarak ve/veya
“kendilerine has oldugu” iddiasi tasiyan unsurlar “icat ede-
rek’, kendi farklilik noktalarini yaratirlar.

[zmir Extreme Metal Scene icerisinde yer alan Death
Metal grubu Gates of Eternity, kendisini Extreme Metal
Scene’in genis olcekli aidiyeti icersinde tahayyul eden bir
grup olarak, muzik yasantisini ‘Extreme Metal’ semsiye teri-
mi altinda surdurdr. Extreme Metal'in asagida ayrintilandi-
racagim kolektivite saglayan unsurlarini vurgulayarak, kimli-
gini genis olcekli bir aidiyeti temsil eden Extreme Metal'e
dayandirir. Kendi icinde pek cok alt ture ayrilmis bir muzik
turunde calismakta olan grup, bu alt turlerden birini kendi
muziksel pratiginin “tanimlayicisi” olarak alir: Death Metal.
Grup, bir yandan Death Metal'in muziksel unsurlarini kulla-
nir ve bu alt turan muziksel gerekliliklerini yerine getirir.
Ote yandan diger Death Metal gruplarindan faklilik alanini
vurgulamak icin grup Uyeleri kendi yaptiklari tart Anatolian
Death Metal olarak tanimlar. Grup Uyeleri, bu farklilik iddi-
asini yalnizca séylemsel olarak vurgulamakla kalmaz, ayrica
Death Metal'in muziksel unsurlari icersine makamsal ezgi-
ler ve Turk muzigi hissi verecek bicimde kurgulanmis aralik-
lar da eklerler. Muzisyen olarak katilarak gézlem amaciyla
dahil oldugum grubun Uyeleri, provalar sirasinda bu tip
ezgilerin olusturdugu bolumleri calisirken “iste burasi
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Anatolian” diyerek, bu kesitlerin farkliligi vurgulamadaki
yerini de belirtirler. Ben bu makalede, grubun genis 6lcekli
bir kolektiviteye isaret eden Extreme Metal turu ile yaptig
muzakereyi, benzerlik ve farklilik ekseninde inceleyerek
grubun muziksel kimlik dinamiklerine 1sik tutmayi amacli-

yorum.
1. Benzerlik ve Farklilik Zemini Olarak Extreme Metal

Bir ‘semsiye’ terim olarak Extreme Metal, Heavy Metal'in
1980’lerin basinda alt turlere ayrilmasi sonucundaki goru-
nimunu ifade eder. 1970’lerin sonlarinda Black Sabbath,
Led Zeppelin ve Deep Purple gibi gruplarin calismalariyla
gorunurluk kazanan Heavy Metal, Blues temelli Rock’n Roll
ve Hard Rock kokenlidir ve muziksel esinini bu turlerden
alir. Ancak 1970’lerin hemen sonuna denk gelen surecte,
Saxon, Def Leppard ve Iron Maiden gibi gruplarin énculu-
gunde, Heavy Metal'e ayirt edici ¢zelliklerin katildigi New
Wave of British Heavy Metal (NW.O.B.H.M.) akimi ortaya
cikar. NW.O.BHM. akiminin icinde yer alan gruplar ise
temel esinlerini Blues kokenli Rock’'n Roll ya da Hard
Rock’tan degil, ayri bir tur olarak rustinu ispat eden Heavy
Metalden alirlar (Harris, 2007:2). Boylelikle, Heavy Metal'in
muziksel ozellikleri gevresinde yapilan denemelerle yeni
muziksel Usluplar yaratilmaya baslanir. Bu denemeler,
1980’lerin basindan itibaren Metal icerisinde pek cok farkli
alt tar ve bu alt turlerle iliskili cok sayidaki tslubun ortaya
ciktigr bir sureci baglatir. Bu alt turler ve alt turlerin altinda
yer alan Usluplarin muziksel toplamina ise ‘Extreme Metal’
adi verilir.

Extreme Metal, Metal icerisinde tarihsel olarak bu
strece denk dusen, birbirinden farkli cok sayidaki alt tur ve
Uslubu tanimlamaya yarayan bir semsiye terim olarak is
gorar. Bu anlamda Extreme Metal, Heavy Metal'in bir alt
tart degil, kendine ait muziksel karakteristikleri olan ayri bir
muzik tara halini alir. Harris (2007:2-4), Extreme Metal ige-
risinde 6ne cikan dort alt tar belirler: Trash Metal, Death
Metal, Black Metal ve Doom Metal. Bu alt turler kendi
iclerinde pek cok farkli usluba ayrilirken, birbirleriyle ve
birbirlerinin altinda yer alan Usluplarla da muziksel ali
verislere girerek, cok sayida bagska alt tur ve Uslubun olus-
masina da sebep olurlar. Baslangicta Trash Metal, Death
Metal, Black Metal ve Doom Metal'den olusan bu alt turle-

re, Metal scene icerisinde “Extreme Turler” adi verilirken,
‘geleneksel’ olarak kabul edilen Heavy Metal, ayri bir tur
olarak varligini strdurir ve scene icerisinde bir diger yaygin
kullanimla ‘Klasik Metal’ adini alir. Extreme turler ve bu
turlerin altinda yer alan Usluplar, dinyanin pek cok farkli
bolgesindeki yerel scenelerin katkilariyla cogalir. Kendilerini
Extreme Metal grubu olarak tanimlayan ve kuresel scene’e
eklemlenen yerel gruplar ve muzisyenler, tarin karakteris-
tik unsurlarina ekledikleri kimi muziksel 6zelliklerle yeni alt
turler ve Usluplar yaratirlar. Bu muzisyenlerin olusturdugu
yerel muzik sceneleri, Extreme Metal'in gelisiminde énemli
bir paya sahiptir.

Ozellikle populer muzik turleri ve Gsluplarini anlama
cabasiyla yapilan calismalarda, Uretim iliskilerini ve tretim
dinamiklerini anlamlandirma surecinde, scene kavrami
oldukga ise yarardir. Muzisyenler ve hayranlar tarafindan
cogunlukla ustankordu kullanilan scene, “paylasilan muzik
etkinligi/pratigi/tird ya da belirli bir muzik zevki gibi
ortaklasa bir seye sahip olan insan grubuna” dikkat ¢ekecek
sekilde ele alinir. Kavram ayrica, belirli cografi alanlarda
gerceklesen muzik faaliyetlerine de gonderme yapmak icin
de uygundur; érnegin Seattle Rock Scene, Guiney Londra
Rock Scene, Yeni Zelanda Rock Scene gibi ifadeler, bu bag-
lamdaki kullanimlardir (Cohen, 1999:239). Bu kullanim, belir-
li bir yerel muzik pratigini de isaret eder. Cografi sinirlari
belirlenmis degisik olgekteki yerellikleri adlandirmak ama-
ciyla kullanilan cene terimi, bu cografi batunlugun adiyla
anilan (Seattle Rock Scene, San Fransisco Trash Metal
Scene, Istanbul Metal Scene, Turkiye Metal Scene gibi)
muzik pratiklerini, turleri ve Usluplarini vurgular. Yerel ola-
nin yani kendine 6zgt olanin ‘farklilik’ unsurlari, muzikte
temsil bulur. Boylelikle hem ‘yerel scene’i olusturan, kent ya
da ulke kendisini ana akim icinde farklilagtirmis olur, hem
de bu yerel scene’in mensubu olan muzisyenler, dinleyiciler,
yapimcilar gibi aktorler, kendi farklilik unsurlarini belirlemis
olur. Yerel muzik sceneleri Uzerine yapilan calismalar, bu
scenelerin kendi yerelliklerinin ayirt edici unsurlarini insa
etmek icin uygun muzigi, kiresel akislar ve aglar yoluyla
nasil sekillendirdiklerine odaklanir (Peterson ve Bennet,
2004:7).
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Extreme Metal Scene’in gelisiminde yerel sceneler
ayrica 6nem tasir. Yerel sceneler 6zellikle, kiresel scene'de
populer olma yolundaki yeni Usluplara énculuk etme isle-
vindedir. Ornegin 1980'lerde Exodus ve Metallica gibi grup-
lari da iceren San Fransisco ‘Bay Bolgesi” Scene’i, Trash
Metal'in gelisiminde hayati 6énemdedir. Benzer bicimde
Death Metal 1980’lerin sonunda ve 1990’larin basinda
Stockholm ve Tempa-Floridadaki yerel sceneler yoluyla
gelisirken, Black Metal de, Norvecdeki yerel scene'lerin
etkisiyle sekillenir (Harris, 2000:16). Pek cok farkli yerel
scene iginde muzik yapmakta olan gruplar ve muzisyenler,
kendi farkliliklarini ve nereli olduklarini vurgulamak igin
cesitli alt turler ve Usluplar icat ederler. Bu icat edilmis tur
ve Usluplar, kendilerini konumlandirdiklari genis olcekli
aidiyetten farklilagma alanlarini olusturur.

Kendisini Extreme Metal grubu olarak tanimlayan izmirli
Death Metal grubu Gates of Eternity de, Extreme Metal'in
muziksel ve muzik disi unsurlariyla benzerlikler kurarak, ken-
disini Extreme Metal scene icersinde konumlanir. Grubun
Extreme Metal kolektivitesiyle kurdugu benzerlikleri, maka-
lenin akisi icinde Ug baslik altinda ele alacagim: birinci baslik
olan “Eyleme Dayali Benzerlikler” altinda grubun, Extreme
Metal gruplarinin muzik digi davranislariyla kurdugu benzer-
lik iligkilerini vurgulayacagim. ikinci baglik olarak belirledigim
“Soyleme Dayali Benzerlikler’de ise, grubun Extreme Metal
kolektivitesini olusturan gruplarin soylemleriyle kurdugu
iliskilerini aciklayacagim. Extreme Metal'i nasil tanimladikla-
rini, “Metalci” olmaktan ne anladiklarini ve icinde yer aldik-
lar taran sarki sozlerinde belirginlesen séylemleri nasil sur-
durduklerini, yine bu baslik altinda ele alacagim. Son olarak
ise “Tiniya Dayali Benzerlikler” basligl altinda, Gates of
Eternity’'nin Extreme Metal'in tinisal unsurlarini ne sekilde
surddrdugunt agiklayacagim.

2. Extreme Metal Cevresinde Kurulan Benzerlikler
2. 1. Eyleme Dayali Benzerlikler

Bir grup, kendisini mensubu olarak tahayyul ettigi scene’in
yeleriyle benzerlik noktalarini kurarken, o scene’in Gyele-
rinin eylemleri ile de benzerlikler kurar. Onlar gibi davran-
mak, onlar gibi hareket etmek, onlarin tepki verme bicimle-
riyle tepki vermek, onlarin pratiklerini uygulamak, aidiyeti
eylem duzeyinde pekistirir. Bu anlamda bir ‘hayal edilmis

cemaat’ 6zelligi tagtyan muzik sceneleri, yelerinin birbirle-
rini ortak olarak gérmelerini saglayan eylemsel tutarliliklar-
la desteklenir. Anderson (2007:20), cemaatlerin hayal edil-
misligini daha cok, aidiyeti pekistiren ortak unsurlarca
onaylanan bir birliktelik dustuncesi olarak gorur. Din ve dil
orneklerinden yola ¢ikan bu agiklamaya gore, bu gibi unsur-
lar, cografi uzaklik ne olursa olsun, kisinin kendisini ait his-
settigi toplulugun tim tyelerinin, bu unsurlari ayni sekilde
paylasiyor olduklarini hayal etmesi ve bu paylasim sayesin-
de dunyanin ¢bur ucundaki birey ile kendisini ‘ayni’ olarak
gormesini saglar. Bu ayni olarak gorebilme, bireyin ya da
grubun, kolektif kimligi saglayan cemaatin Uyeleri ile 6zdes-
lesmesini saglar. Benzerlik olusturan unsurlar, bu paylasilan

unsurlarin tekrarlanmasiyla saglanir.

Extreme Metal scene icersinde “islerin nasil ytradugud’,
grubun “hangi stratejiyle hareket etmesi gerektigi” gibi konu-
larda gorulen bazi benzer eylemler, kuresel scene’e dahil
olma ve grubun kendisini bu scene icersinde hayal etmesin-
de belirleyicidir. Bir grubun yaptigi eylemleri neden oyle
yapiyor olduguna iligkin aciklamalarinda bile, bu isin oyle
yapilmasi gerektigi soylemi yer alir. Extreme Metal gruplari
muziklerini, Metal izlerkitlesiyle paylasacaklari biricik yol
olan kaydetme ve yapilan kayitlar dagitma konusunda,
Punk'tan miras aldiklar ‘kendin yap’ mantigini uygularlar.
Dunya Uzerinde gorulen Extreme Metal Scene'lerinde dnem-
li bir benzerlik bu noktada gortnurluk kazanir. Plak sirketle-
riyle anlagma imzalamamis olan ‘amatoér’ duzeydeki gruplar,
kendi kayitlarini kendileri finanse finanse eder, kayit sttidyo-
sunun tum masraflarini, ekipmanlarini kendileri karsilarlar.
Gates of Eternity grubu, diger amator Extreme Metal grupla-
riyla olan eylemsel benzerligini bu tutumuyla kurar.

Grubun kendi parasal olanaklariyla karsiladiklari kayit-
lar yine grubun kendi cabalaryla izlerkitleye ulastirilir.
izlerkitleye kayitlari ulagtirmada énemli bir yolu internet
olusturur. internet, ozellikle de MySpace éncesi dénemde,
yerel scene aktivitelerinin en énemli unsurlarindan birini
olusturan ‘demo’ kayit uygulamasinin, sanal (virtual) ortamin
yaygin kullanimi ile birlikte sona erdigi soylenilebilir. ' Demo),
kayrt yapiminin ucuzlasmasi ve gruplarin kendi kayitlarini
diger muzik sitelerine gobndermelerini kolaylastiran ses dos-
yalari tarafindan agindirildi. Harris (2007:91), genellikle scene
kurumlarini tehdit ettigi dustnulen internetin aslinda boyle
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bir tehlikesinin olmadigini, sadece bu kurum ve uygulama-
larin, fonksiyonlarinin daha etkili kilindigi bicimlere kopya-
landigini belirtir. Ornegin ortadan kalkan demo uygulama-
sinin yerini MySpace alirken, gruplarin kendi internet sayfa-
lart ve forumlardaki cevrimigi (online) ilan tahtalari da, yerel
kayrtlarin satisinin yapildigr dagitim kanallari olarak distro-
larin, yerel etkinliklerin duyurulma mekani olmasi 6zelligini
ortadan kaldird..

Gates of Eternity grubu, kuresel Extreme Metal Scene
icindeki kendi varlik alanini da yine internet Uzerinden kurar.
MySpace sayfasi kayitlarin paylasildigi alani olusturur.
MySpace sayfasina sahip olmak énemlidir. Ctinki MySpace
ayni zamanda “tim Metal camiasinin” da ‘orada’ oldugu bir
alandir. Sadece ‘amator’ stattsundeki gruplar degil, profosyo-
nel gruplarin da varliklarini gosterdikleri bir alan olarak
MySpace, kuresel metal scene’in de ‘bulusma noktasi'ni olus-
turur. internetin fiziksel uzakligi ortadan kaldiran yapisi, birbir-
lerini “ayni toplulugun Gyesi” kabul eden insanlarin, fiziksel
olarak bir araya gelmelerine gerek kalmadan bulusabilmelerini
saglar. internet ortaminda kurulan bu birliktelik, sayisal /dijital
teknolojilerin aninda haberlesebilmeyi de saglayan donanim-
lariyla, scene Uyelerinin iliskiye gecebilmelerine de olanak
tanir. MySpace sayfasi ayrica, grubu tanitici metinlerin, grup
yelerinin bireysel tanitimlarinin ve grubun kayitlarinin yer
aldigi bir sayfa olarak, “arkadas listesi"nde kiresel scene’in
taninmig gruplarini da igerir. Kayitlarini kiresel scene ile pay-
lasan grup, “buyuk gruplar” statustndeki bazi gruplarla da
iletisime gecer. Her hangi bir yuz yuze iliski ya da fiziksel
bulusma gerceklesmeden paylasilan kolektif aidiyet, MySpace
ile pekisir. Ayrica kuresel scene Uyelerinin uyguladiklari kimi
pratikler, MySpace ile Gates of Eternity’'nin de eylemleri ara-
sina katilir. MySpace yoluyla sadece muzisyenlerle ya da
izlerkitleyle baglanti saglanmaz. Ayrica muzik sirketleri, klip
yonetmenleri, menejerler, konser organizatorleri gibi kuresel
scene’i olusturan diger figurlerle de iletisim kurulur. Yurt disi
konser baglantilar, Avrupali plak sirketleriyle gorismeler ve
kayit iletimi, tlke disi organizasyonlara katilabilme imkani
saglayan organizatorlerle iliskiye girme ve kuresel scenede
taninmis kimi gruplarin klip calismalarini yapmis olan yonet-
menlerin gruba ilgi gostererek birlikte calismay teklif etmesi,
yerel bir grubun MySpace araciligiyla girebildigi kuresel sce-
nede “dogal/normal” iliskiler halini alir.

Gates of Eternity grubu, kiresel scene ile kurdugu bu
eylemsel benzerligi ayni zamanda bir ‘profesyonellesme’
gostergesi olarak da algilar. Profesyonellesme yoluyla ben-
zerlik kurma yollarindan biri de ‘menajerlik’ sistemi ile ilis-
kilenmektir. Bir menejere sahip olma, yerel ve ulusal etkin-
liklerin baglantilarini kurmada oénemli bir ‘statd” unsuru
halini alir. Grup uyelerinin sadece muzikle ilgileniyor oldu-
gunun, ‘is'e iliskin konusmalara dahil olmamalarinin, bunlar-
la ilgilenen baska bir kisinin var olmasinin kazandirdig
statd, Gates of Eternity grubu tarafindan da kullanilir.

2. 2. Soyleme Dayali Benzerlikler

Gates of Eternity, tahayyul ettigi scene ile sdylemsel
duzeydeki benzerligini kendisini Extreme Metal icerisine
yerlestirdigini belirterek saglar. Bireyin kendisini ait hisset-
tigi topluluk icinde tanimlamasi, bu aidiyeti séylemsel
olarak pekistirmesi bakimindan énem tasir. Kendilerini
‘Metalci’ olarak tanimlayan grup uyeleri, bir metalcinin
nasil olmasi gerektigini de dile getirirler. ideal Metalci pro-
filini tanimlarken bile, sectikleri ogeler dikkat cekicidir.
ideal bir Metalci'nin sahip olmasi gereken 6zellikler, zaten
kendilerinin de sahip olduklarini iddia ettikleri ozelliklerdir.
ideal metalci profiliyle kurduklari iliski kendi benzerlik
kategorilerinden gecer. Bu sekilde hem bir Metalci'nin nasil
olmasi gerektigine iliskin Extreme Metal ortakliginda payla-
silan ozellikleri benimsediklerini gosterirler hem de kendi-
lerinin bu profile ‘uygunluklarinr, secilmis kategoriler tze-
rinden mesrulastirirlar.

Gates of Eternity'nin Extreme Metal scene ile kurdugu
soylemsel benzerliklerinden bir digerini de metali tanimla-
ma bigimleri olusturur. Grup, Extreme Metali bir tarihsel
akis icersinde, kendisinden onceki muziklerle iliskili bir
sonug olarak tanimlar. Extreme Metal'in tarihcesini ‘bilme’
hali ve scene’in gegmisine dayali malumatlar Extreme
Metal muzisyenleri icin énemli bir deger kalemidir. Gates
of Eternity grubu diger Extreme Metal muzisyenleri gibi
oncelikle begendikleri muzik tarzi ve bunun gecmisi ve
bugtiinu konusunda bilgi sahibidirler. Bu bilgi, Erol'un
(2003:74) belirttigi gibi “muzik tarzi ve gruplarla baglantili
bir kulttrel sermayeye isaret eder. Dolayisiyla, ulusal ve
uluslararasi 6lgekte ayni kulturel sermayeye sahip muzisyen
ve hayran gruplari ile 6zdeglesme islevi gorar.
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Soylem kategorisinin en net bicimde gortnurluk
kazandigi alan ise elbetteki sarki sozleridir. Grup kendisini
icersinde konumladigi Death Metal alt tartnan muziksel
ozelliklerinin yaninda sarki s6zt temalarina dayali ozellikle-
rini de kullanir.. Muzik en yaygin bigimiyle tonal merkezsiz,
homurtulu vokalli ve karmasik bir sarki formundan olusur-
ken, sarki sozleri ‘elestirel dustnce’, ‘kisisel sorumluluk’ ve
‘dogaustl’ temalarinin merkezde oldugu yapisiyla karakte-
rize edilir (Berger, 1999:164). Death Metal'in sozel icerigini
olusturan temalar olarak (alt tare adini veren temayi da
icerecek sekilde) olum, Tanr tanimazlik, siddet, okultizm,
mistisizm ve yayginca gorulen sosyal elestiri sayilabilir. Bu
anlamda Death Metal, icinden turedigi varsayilan Trash
Metal'in, elestiriye dayali sozel igerigiyle baglarini koparmaz.
Death Metal sarki sézlerinde politikacilar, savaslar, populer
kaltar ve medya énemli elestiri odaklarini olusturur.

Gates of Eternity, sarki sozlerinde elestiriye dayali
temalari strdurtr. Toplumda yozlasmaya yol agtigini var
saydiklart kimi kurumlari elestiren sarkilar yazarlar. Bu
kurumlarin basinda da medya gelir. Medyayi elestirdikleri
Dogs of Pavlov, bu temadaki sarkilara iyi bir érnektir:

Herdsmans are on TV also they pass through the
foreheads of dogs

Ther're jailing of our freedom of choise they fill our
brain with filthy worlds

They show the magazine like the most important of

our live

They try to show this freakshow like an attractive

headline
Their sounds are same their words are lie they offer to you

A narcotic light they try to kill our every sense of

dreaming sense of question

They call our name “sheep” and then they try to

accustom our minds

Blinded by lies blinded by guides, Dogs of Pavlov you
live like a flies..”

Cobanlar televizyonda ve ayrica kopeklerin

alinlarindan iceri giriyorlar

Secme 6zgurlugiimuzt hapsediyorlar, beynimizi kirli

dunyalarla dolduruyorlar
Magazini hayatimizin en énemli seyiymis gibi
gosteriyorlar

Bu ucube sovunu cezbedici bir mansetmis gibi
gostermeye calisiyorlar

Sesleri ayni, sdzleri yalan size sunduklari

Uyusturucu bir 1tk ttm dusleme duyularimizi,

sorgulama duyumuzu éldtrmeye calisiyorlar

Bize “koyun” diyorlar ve zihinlerimizi buna alistirmaya
calisiyorlar

Yalanlarla korlesen, rehberlerle korlesen, Pavliov'un
Kopekleri sinekler gibi yasiyorsunuz.

Death Metal icerisinde Usluba dayali bir ayrim olarak
gorulen isvec Death Metal ve Florida Death Metal'de de bu
sozel icerikler devam ettirilirken, Isvec Death Metal icersin-
de kisisel konular, bireysel ikilemler, yalnizlik ve zorluklar
karsisinda guclu olmaya dayali bireysel temalar énem kaza-
nir. Bu Gslubun takipcisi olan gruplarda da toplumsal eles-
tiri ve bireysel temalar sarki sozlerinin igerigini olusturur.
Sarkilarin séyleminde strekli olarak sertlik, tavizsizlik, hay-
kiris, kendisi gibi olmayanlara nefret ve seslenilen dinleyici-
ye bir cagri yer alir. Gates of Eternity, kayitlarini tamamladi-
g1 albumu Man in Fire’i olusturan sarkilarin sézlerinde de bu
‘tematik’ benzerligi surdurtr. Albumun genel konseptini,
“glclukler karsisinda asla yilmayan bir adamin guclt kalma
mucadelesi” olarak tanimlayan grup, sarki sozlerinde de bu
konsepte uygun bir igerik olusturur. Ayni agresif tutum ve
sertlik, en kisisel icerikli sarkida bile surdurdlur. Bireyin guc-
stz olmadigi ve her guclugun karsisinda ayakta kalabilecegi
mesaji verilmeye calisilir. Bu, Death Metalde oldukga yay-
gin bicimde kullanilan bir sézel mesajdir. Ozellikle isvec
Death Metal ya da Melodik Death Metal sarki sézlerinde
de bu temaya sikca rastlanir. Gates of Eternity’nin Man in
Fire adli sarkisi, bu tematik icerikle benzesim gosteren bir
yapidadir:

..l am the man in fire i'm always burn in fire i taste

every sense of fire

You always see me shouting, you never know my
authentic

You never see me crying...
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Ben atesin igindeki adamim, daima atesin icinde
yanarim, atesin her hissini tadarim

Beni daima bagirirken gortrstintz, benim aslimi asla

bilmezsiniz
Beni asla aglarken gérmezsiniz...
2. 3. Tiniya Dayali Benzerlikler

Gates of Eternity grubu, diger Extreme Metal gruplariyla
oncelikli tinisal benzerligini elektro gitar, davul ve bas gitar-
dan olusan uzlasimsal Metal oturtumuna sadik kalarak
gosterir. Elektrogitar, Extreme Metalde ana calgl olarak
kabul edilir. Walser (1993:41) elektro gitar tinisinin Heavy
Metalde her zaman muziksel olarak egemen oldugunu,
elektro gitar olmadan gerceklesen herhangi bir icranin, tar
icine dahil olamayacagini belirtir. Elektro gitarin ana calg
olmasi, Extreme Metal gruplarinda iki gitarin yer almasini
gerekli kilacak oturtumlarin gelistirilmesine de yol acar.
Grup icerisinde ezgi calmaya yonelik islevdeki calgi elektro
gitar oldugundan, ezgi ¢gesitliligini saglamanin énemli yolla-
rindan birini de ikinci gitar olusturur. Gates of Eternity
grubunda da karakteristik olarak gértlen bu durum énem-
lidir. Grupta yer alan iki gitar, Rock ve Metal gruplarinda
siklikla karsilasilan ‘ritim gitar-solo gitar’ ayrimini devam
ettirmez. Kendilerini Melodik Death Metal icersine yerles-
tiren grupta, bu alt turin melodilere dayali muziksel tslu-
bunun bir geregi olarak her iki gitar da ‘riffler’i ve ezgileri ve
cogu zaman sololari, birbirlerini destekleyecek bicimde
calar. Yani ayni riffi sesdes (unison) calmak yerine gitarlar,
birbirlerinin rifflerini ve solo ezgilerini, armonik olarak
uygun araliklarda esliklerler.

Gates of Eternity'nin gitarlarda kullandigi bir diger
onemli unsur da distortion efektidir. Walser (1993:41)
Metal'in en énemli isitsel isaretini “distrotionlanmis elektro
gitar” oldugunu belirtir. Distortion efekti, elektro gitara,
koyu ve sert bir tini kazandirir. Bu koyu ve sert tini, Extreme
Metal'in en énemli muziksel kodu olarak belirlenen power
chord akorlarla birlesince, oldukca bulanik bir tinisal yapi
olusturur. Gates of Eternity grubunun parcalarinda clean
ton tabir edilen, distortion efektsiz bir gitar tonu kullanil-
maz. Gitar tonlari diger Extreme Metal gitaristlerinin kul-
landigi gibi koyu ve sert bir karaktere sahiptir. Extreme
Metal gitaristleri, tiran en oénemli tinisal karakteristigi

kabul edilen power chord akorlar kullanirlar. Power chord
akor, tonalligin birinci, besinci ve sekizinci derece sesleri-
nin, gitarin bas tellerinde basilarak, distortion efektiyle,
guclu bir bicimde tinlatilmasiyla elde edilir. Gates of
Eternity grubu, power chord yapisini, gitara dayali tum
armonik yurtyuslerinde kullanirlar.

Grubun Extreme Metal ortakligiyla benzerlik kurdugu
bir diger unsuru da, akort bigimi olusturur. Harris, yaygin
Extreme Metal gitar tekniklerinden birinin “asagi dogru
akortlama” (low tuning) oldugunu belirtir. Extreme Metal
gruplart ‘mi” telini daha kalin bigcimde ‘si’ ya da ‘la’ sesine
cekerek, asagi dogru akortlamayi da asiri uca (extreme)
tasirlar (Harris, 2007:32). Asagl akortlama teknigi, gitarlara
daha koyu bir tinisal karakter kazandirir. ‘Koyu’ tinisal karak-
ter ayrica Extreme Metal muzisyenleri igin ‘daha sert’ tini
elde etmenin de yoludur. Akord sistemi ne kadar kalin bir
sese gore yapilirsa, tini da o kadar sertlesir. Bu ‘koyuluk’,
Extreme Metal gruplan icin daha degerlidir. Gates of
Eternity grubu da bu daha degerli davranigi surdurerek
akortlarini, Gst ‘re” olacak sekilde duzenlerler. Re, sol, do, fa,
la, re seklinde olusan akord duzeni, gitar akordunun bir tam
ses peslesmesini saglar. Bu tercihin sebebini de Extreme
Metal muzisyenleriyle benzer bicimde “daha koyu ton”
istegi olarak aciklarlar.

Gates of Eternity grubu davullarda Extreme Metal’in
karakteristik davul yapilarini kullanir. Extreme Metal davul-
culari, genellikle cift-kros kullanarak karisik ritmik kaliplar
calarlar ve genellikle Heavy Metal davulcularinin da kullan-
digi gibi ttm davul aparatlarini kullanirlar. Tempo, Extreme
Metal'in “en saldirgan unsurlarindan biri” olarak kabul edilir.
Sarkilar genellikle 150 ile 250 Bpm (dakikadaki vurus sayisi)
araligindadir. Extreme Metal gruplari ayrica 300-400 Bpm
ve Uzeri araliklarda calinan “siddetli calma” ya (blast beat)
da onculuk ederler (Harris, 2007:33, 34). Gates of Eternity
grubunun parcalarinda da ritmik olarak bu &zelliklere rast-
lanir. 150 Bpm ve Gzeri tempolari siklikla kullanan grup bazi
parcalarinda 240 Bpm kadar ulasan tempolari da kullanir.

Extreme Metal turlerinden Death Metalde gortnarluk
kazanan ozelliklerinden birini de brutal vokaller olusturur.
Girtlaga uygulanan baski ile homurtulu ve hiriltili bir bigim-
de cikan haykirislar seklindeki brutal vokaller ozellikle
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Death Metal'in ayrilmaz bir 6zelligi olarak Extreme Metal'in
pek cok turinde gorulur. Gates of Eternity grubu da tum
parcalarinda bu teknigi kullanir. Sarki sozlerinin anlasilmasi
gergekten glctur. Parcalarin bazi kesimleri cigliklarla susle-
nir. Bu bolgelerde vokalist, baslattigl cigligi olabildigince
uzun sure strdarar. Ciglik, bu bolumlerde genellikle cimle-
nin sonunda baslar ve devam eder. Stregen cigliga, bir diger
kanalda kaydedilen ikinci vokal eslik eder. Olabildigince
uzatilan ve bir anlamda vokalistin teknik yeterliligini goste-
ren bu ¢iglik, Heavy Metal vokal anlayisinin mirasidir. Heavy
Metal vokalistleri parlaklik ve gutc hissi yaratmayi hedefler-
ler ve ayrica yogunluk ve glc durumunu isaret etmek igin
uzun haykirislar yapar (Walser, 1993:45). Gates of Eternity’nin
vokal yapisinda biraz énce bahsettigim uzun gigliklar ve kimi
zaman devreye giren cesitli vokal efektler, tiniyi gtclendiren
ogeler olarak is gorur. Vokalin guc gosterisi ve yetkinligi
Metal pratigi icersinde énem tasir. Weinsteen (2000:25)
Metal vokalistlerin seslerinin oldukga guclu olmasi gerekti-
gini vurgular. Vokal ve gitarin her ikisinin de esit derecede
onemli oldugunu, bu iki unsurun birbiriyle baglantili ve is
birligi icinde olmak zorunda oldugunu savunur.

Muzisyenlerin calgilarindaki teknik yeterliligi (virtuozi-
te) vurgulamalari, ayni guclt vokal yapisi gibi Extreme
Metal'in Heavy Metalden aldigi bir mirastir. Ozellikle gita-
ristler icin oldukca énemli bir unsur olan teknik yeterlilik
asamasina ulasmak icin metal gitaristlerinin ‘klasik muzik’
calismalari siklikla karsilasilan bir durumdur. Burada amag,
teknik yeterliligi gelistirmek, daha hizli ve akici sololar cala-
bilmektir. Heavy Metal'in klasik muzik ile girdigi bu iligki
kaltarel olarak daha prestijli oldugu dustnulen bir muzikle
kiyaslanmanin getirecegi mesrulasma acisindan énem tasir
(Walser, 1992:264). Teknik yeterlilik, 5nemli bir deger kalemi
olarak isler ve muzisyenin, ustalagma icin calgisinda harca-
dig mesainin de gostergesi olur. Gitaristlerin teknik beceri-
lerini muziksel duzeyde gostermelerinin yaninda, bu bece-
rinin soylemsel duzeyi de grup icin bir “gurur” kaynagi olur.
Gates of Eternity grubu, Death Metal'in Heavy Metalden
aldigi teknik ustalik mirasini surdarar. Oldukgca hizli ve tek-
nik agidan zor olan gitar partisyonlari ile grubun gitaristleri,
teknik yeterliliklerini vurgular. Sadece gitaristler degil,
davul ve bas gitarin da teknik yeterlilikleri, grubun muzigin-
de 6nemli birer unsurdur. Rifflerin hizli ve karmasik olusu

dikkat cekicidir. Bu teknik zorluk calgilarda gosterilmekle
kalmaz. Grubun solisti, pek cok farkli yerde grup tyelerinin
bu ozelligine vurgu yaparak, grup arkadaslariyla “ne kadar
gurur duydugu’nu vurgular. Boylece muziksel duzeyde isle-
yen yeterlilik, soylemsel duizeyde de pekistirilir.

Extreme Metal kolektivitesi menzilinde, yukarida agik-
lanan benzerlik kategorileri yoluyla kurulan aidiyet, grubun,
kimligini kendisinden daha buyuk bir buttinan given verici
birlestiriciligine dayandirma ihtiyacina cevap verir. Bu genis
aidiyetin davranis, sdylem ve muziksel tiniya yonelik ortak-
liklari, kolektivite icersinde konumlanmalarini saglar.

3. Anatolian Death Metal Cercevesinde Kurulan Farklilik

Gates of Eternity grubu tyeleri, kendi muziksel farkliliklari-
ni Anatolian Death Metal adini verdikleri Uslup cercevesin-
de kurarlar. Bu Uslup temelde, sarkilarinda ‘hicaz aralig’
adiyla da bilinen ve Anatolian (Anadolulu) sifati ile yerel
olana (Turk muzigi'ne) gonderme yapan makamsal bir ‘his’
(ya da etki) uyandiran bir buguk ses araligini vurgulayan kimi
riff ve ezgileri kullanmalari ile yaratilir. Bu bir ‘his’tir, ciinkd
kullandiklari elektro gitar ve bas gitar gibi calgilarin perde
sistemlerine bagli olarak Turk muzigindeki mikro araliklar
elde edilemez. Bu calgilarin perde sistemlerinin izin verdigi
6lctde maksimum kullanilabilir duzeydeki, bir buguk seslik
bu araliga vurgu yapilmasinin sebebi de budur. Ayrica bu
his, sadece gitar rifflerinde ve calinan ezgilerde yaratilir;
vokallerde bu makamsal hissi destekleyen stislemeler yapil-
maz. Kisacasi Gates of Eternity’nin ‘icad’i olan Anatolian
Death Metal, belirli bir toprak parcasi ve bu toprak parca-
siyla iliskili oldugu dusunulen yerellesmis bir aralik sistemi-

nin, ezgi ve rifflerdeki kullanimini icerir.

Extreme Metal icersindeki alt turlerin ve sluplarin
ayriminda, yerel etkiler belirleyicidir. Yerel sceneler, ana
akim turler icinde yeni Gsluplarin dogmasina énculuk eder.
Farklilik iddiasina yerel bir dayanak arama ve bu yerel daya-
nagin disinda kalan muzik pratiklerini otekilestirme anla-
minda Gates of Eternity’nin kullandigi tanimlayici sifat
‘Anatoliandir. Yapilan gorusmede grup, yaptiklari muzigi
6nce Death Metal icerisinde tanimlar hemen ardindan da
“kendi icinde bagimsiz bir tur olarak Anatolian Death
Metal” yapiyor olduklarini vurgular. Séylemsel alanda ken-
disini gosteren bu farklilik unsuru, dayanagini yerel/bolge-
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sel bir alana konuglandirilir. Grup Uyeleri neden Anatolian
Death Metal adlandirmasini kullandiklarini, “danyanin bati-
sinda degil, dogusunda muzik yapiyor olmak” argimaniyla
gerekgelendirirler. Buna gore, Death Metalin kdkenlerinin
dayandigi Florida ve isvec, dunyanin batisidir ve Bati kulta-
ranu isaret eder. Ancak Turkiye Dogudadir ve “dogunun
guzelliklerini muzige yansitmak’, grubun istegidir. Kendi
farkliliklari, tipki Death Metal'in buytk isimlerinin oldugu
gibi ‘Batil’ degil ‘Dogulu’ olmaktir. Dogululuk ve grup icin
bir kalturel bolge anlami tagiyan Anadolu, farklilik vurgusu-
nun odagi olacak bir 6nem tasir.

Bu anlamda grubun icadi olan bu Uslup, kendisi gibi
yerel farklilik kategorisi yaratmaya hizmet eden Folk Metal
kategorisiyle dogrudan ilintilidir. Kuresel Metal Scene igeri-
sinde onemli bir yerel scene’i olusturan Norve¢ Scene'deki
calismalarla olgunlasan Black Metal, Extreme Metalde
yerel muzik unsurlarinin kullanimina iliskin ilk érneklerden
biridir. Norvec Black Metal gruplarinin kimi yerel calgilari
ve iskandinav mitolojisinin kimi unsurlarini mazige dahil
etmeleri, ncelikle Kuzey Avrupa Extreme Metal scenelerini
etkiler. Kuzey Avrupa Extreme Metal sceneleri, bu ¢alisma-
lardan esinlenerek, birbirinden farkli yerel ve bolgesel ¢zel-
likleri vurgulayan muziksel ve kulturel unsurlarin Extreme
Metal'e eklenmesiyle belirginlesen Folk Metal kategorisini
yaratirlar. Folk Metal, birbirinden farkli yerel scenelerin kat-
kilariyla kendi icinde; muziksel dizeyde Ortacag calgilari ve
sarki bicimlerini, sarki sozlerinde ise Ortacag efsanelerini
kullanan Medieval Metal; Pagan ve Viking gecmisine vurgu
yapan Viking Metal; geleneksel Kelt calgilar ve Kelt sarki
sluplarini kullanan Kelt Metal; ve makamsal unsurlarin yani
sira, ud, def gibi ‘Dogu’ calgilarini kullanan Oriental Metal
Usluplarini barindirir. S6zU gecen Gsluplarin timd, yerel-bol-
gesel unsurlarin, kuresel duzeyde bir uzlasim haline gelmis
olan Extreme Metal unsurlariyla birleserek, yerel (farkli) bir
kimlige vurgu yapmasina isaret eder.

Bir farklilik gostereni olarak Anatolian Death Metal
Uslubu, Gates of Eternity’nin pargalarini olusturan rifflerin
kurulumunda ve ezgisel kesitlerde gorunurluk kazanr.
Rifflerin olusturulmasinda ve bazi ezgisel bolumlerin yazil-
masinda gozetilen ve “Turk muzigi hissi” olarak tanimlanan
makamsal etki, parcalarin yerel olanla iliski kurulmasin
saglar. Grup uyeleri, sarkilarini tasarlarken, hangi sarkinin

hangi makama uygun olmasini istediklerini ya da sarkinin
hangi kesitinde hangi makamin uygun olacagini tasarlamaz-
lar. Grubun ‘besteci’ figurti olarak gitarist Hakan Kamali
kendisiyle yaptigim gorusmede (Gates of Eternity ile gorus-
me; 15 Kasim 2008) kendisinin her hangi bir makam bilgisi
olmadigini belirtmisti. Turk muzigi ile olan tek iliskisinin,
dinledigi bazi Turk muzigi sarkilarindan, hosuna giden ezgi-
sel yapilarda olanlarini gitariyla calmak ve sonrasinda da
caldigi sarkinin asitini belirlemek oldugunu vurgulayan
Kamali: érnegin Katibim (Uskiidara Gider iken) adli sarkiy
gitarda ¢ikardiktan sonra, sarkida kullanilan “asiti’, el yorda-
miyla belirledigini ve bir sekizli icindeki asiti olusturdugu-
nu, daha sonra bu agitta gecen sesleri kullanarak cesitli
riffler tasarladigini, grubun Judged to Execution adli sarkisi-
nin da bu sekilde yapildigini vurgulad.

Goruldugu gibi asit icerisinde yer alan “mib-fa#” ve
“sib-do#” araliklari, sarkinin temasini olusturan riffte de
vurgulanmaktadir. Bu araliklar, grup Uyelerine gore “Turk
muzigi gibi” tinlamaktadir. Benzer bicimde makamsal etki
uyandiran bir ana riff Gzerine kurulu bir diger sarki da No
Consessiondir. Bu sarkida makamsal etki “re-mib-fa-fa#”
sesleri kullanilarak yaratilmaya calisilir.
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Sekil 1. Judged to Execution’in asiti.

Sekil 2. Judged to Execution gitar riffi.

Bazi sarkilarda ise Judged to Execution ve No
Consession 6rneklerinde oldugu gibi makamsal etki uyandi-
ran bir ana riff yerine, sarkinin belirli bir bélumunde bu hissi
verecek bir riffin, gecici olarak kullanimi géralar. Sarkinin bu
bolumu, grup tyeleri tarafindan “sarkinin Anatolian bolu-
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mu” olarak ifade edilir. Ornegin Childhood..Dead Toy bas-
likli sarki, “re minor” tonalligi Uzerine kuruludur ve orta
bolumandeki ‘Anatolian riff'e kadar, Turk muzigi hissi vere-
cek aralik iligkilerini kullanilmaz. Ancak sarkinin orta bolu-
munde elektro gitar ve bas tarafindan sesdes/unison cali-
nan asagidaki riff, grup Uyelerince, Turk muzigi hissi veren,
‘Anatolian’ bolum olarak gosterilir.

Sekil 3. No Consession’in gitar riffi.

Anatolian Death Metal, vokal ezgileri etkilemez.
Sarkilarin vokalleri Death Metal tartinun karakteristik brutal
vokal Uslubu ile seslendirilir. Herhangi bir makamsal his ya
da ezgi, vokallerde gortlmez. Ayni sekilde ritmik yapilar da
Anatolian olarak isaret edilen ozellikler gostermez. Yani
Anadolu’ya 6zgt 9/8, 5/8 gibi aksak ritimler Gates Of
Eternity sarkilarinda kullanilmaz. Davul, 4/4'luk olculerde
150 Bpm'in Ustlinde tempolarda ‘blast’ (siddetli calma, ytk-
sek vurguyla calma) ritimler calarak karakteristik Death
Metal davul yapisini aynen surdarar. Bu durum grup Uyele-
rinin “Anatolian bolumler olarak” isaretledigi bolumlerde
bile gortulmez. Grubun, sadece ezgiler ve gitar riffleriyle
yaratmaya calistiklari bu farklilik iddiasi, sdylemsel dizeyde
de desteklenir. Grup Uyeleri Anatolian Death Metal yapiyor
olmanin farkli olma cabasiyla yaratilmig bir maziksel ozellik
oldugunu kabul eder. Onlar icin Anatolian Death Metal,
muziksel farklilagsma ihtiyacina bulunan bir yanittir.

Sonucg

Muzik turleri din, dil, irk gibi kadim aidiyet bicimleri degildir-
ler. Modern yasamin icat edilmis gelenekleri olarak, muzik-
sel pratikler cercevesinde bir araya gelen insanlar, belirli bir

Sekil 4. Childhood Dead Toy'un orta bolum gitar riffi.

kollektivite olusturacak sekilde birlesirler. Bu birlesmeler
ortak bir kimligi olustururken, kimi gruplar ve bireyler kendi
farklilastirici unsurlarini “icad ederler” ve genis 6lcekli kol-
lektivitenin ogeleriyle bu farklilik unsurlarini birlestirerek,
farklilik iddialarini pekistirirler. Benzer bir durumu Gates of
Eternity’'nin Anatolian Death Metal kategorisi olusturur.
Gates Of Eternity bu Uslup cercevesinde kendi muziksel
farkliligini, yerel muziksel unsurlarin birinden beslenerek
saglamig olur. Ozellikle populer muzik turleri icerisinde bol-
gesel ayrimlarin belirtilmesi, bolgesel muziksel ozelliklerin
uzlagimsal populer muzik bilesenleriyle etkilesime sokula-
rak yeni ‘karisimlar’ elde edilmesi elbette yeni bir egilim
degildir. Burada dikkat cekilmeye calisilan sey, bu yerellikle-
rin ya da yerel olana ait kulturel/muziksel unsurlarin, muzis-
yenlerin farklilasma ihtiyaclarina aradiklari yanittaki islevidir.
Bu cergevede Gates Of Eternity farklilasma ihtiyacini, diger
tum yerel scenelerin ve Folk Metal catisi altinda toplanan
gruplarin da yaptigi gibi, sadece izmir Metal Scene icerisin-
de degil, Turkiye Metal Scene, Death Metal Scene ve
Kuresel Metal Scene igerisinde de vurgulamis olur.
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