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Gecgmisi Hagli Seferlerine dayanan Oryantalizm, ‘Dogu’yu tanimak, anlamak amaci ile ‘Batili’ arastirmacilar tarafindan yapilan
cok yonlu bilimsel calismalarin adidir. Uzun zaman sureclerinde ve duzenli olarak doguya ait toplanan her turlt gorsel ve
yazili metin dilbilim, sosyoloji, etnografi, arkeoloji, siyaset bilim vb. aragtirmalara kaynak teskil etmistir. Calisma kapsaminda,
oryantalizmin gorsel boyutu ve ginimuz fotografina etkisi sorgulanmistir. Alt yapi Oryantalizm'in tarihsel gelisim streci ve
Turklerle olan iliskisi saptanarak kurulmustur. Oryantalizmin resim ve fotograf sanatina olan etkisini belirlemek amaci ile
gezgin ressamlarin ve fotografcilarin 19. ylzyilin son ceyregi ve 20. yuzyil baginda Osmanli imparatorlugu topraklarinda
urettikleri eserler taranmistir. Arastirma sonucunda, gercekligi oldugu gibi yansitan resim ve fotograflarin yani sira, 6zellikle
harem hayatini tasvir eden, bicim ve icerik bakimindan hayali, fantezilere hitap eden eserler de belirlenmistir. Harem haya-
tina iliskin kliselerle bezeli resim ve fotograflar, sanat gindeminde oryantalist bakis agisini temsil etmektedirler. Bu gorsel
sablonlar cagdas fotograf sanatinda, postmodernizm kapsaminda, yeniden yorumlanmakta ve tekrarlanmaktadirlar.

Anahtar Kelimeler: Oryantalizm, Resim, Fotograf, Cagdas Sanat, Fantezi

Orientalism, Visual Traces and its Effects on the Contemporary Art of Photography
Abstract

Orientalism, which has its origins from the Crusades, is the name of multi-faceted scientific studies conducted by Western
researchers to recognize and understand the East. Collected on a regular basis, all kinds of visual and written texts relating
to the East have constituted source for linguistics, sociology, ethnography, archeology, political science studies. In the
extend of this study, the visual dimension of orientalism and its effect to contemporary photography is questioned. The
structure of this paper is established by determining the historical development of orientalism and its relationship with
the Turks. In order to indicate the effect of orientalism on painting and photography, the works of traveller painters and
photographers which were produced within the Ottoman realm around the last quarter of the nineteeth and the begin-
ning of the twentieth centuries are examined. As a result of this research, along with the pictures and photographs reflec-
ting the reality, other works especially illustrating the harem life and imaginary in terms of its content that appeal fanta-
sies have been identified as well. Pictures and photographs, covered with clichés related to harem life, are representing the
orientalist point of view in artistic context. In contemporary art of photography, these visual templates are being
re-annotated and reduplicated within the scope of of post-modernism.

Keywords: Orientalism, Painting, Photography, Contemporary Art, Fantasias
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Girisg

Osmanli imparatorlugu topraklarini ziyaret eden Avrupali,
Amerikali ressam ve fotografcilarin trettikleri gerek belge-
sel gerek kurgu icerikli gorseller, Bati toplumlari igin Dogu
hakkindaki en énemli referanslardir. Bu amacla 19. yuzyil
sonu ve 20. yuzyil baglarinda Osmanli imparatorlugu top-
raklarini ziyaret eden Batili ressam ve fotografcilarin eserle-
rinin bulundugu kaynaklar taranmistir. Makale kapsaminda,
oryantalizm kavraminin gorsel boyutu ve giinimuz fotograf
sanatindaki tekrarlari arastirilmistir. Arastirma sonucunda
oryantalizm igerikli resim ve fotograflarin, éncelikle ziyaret
edilen yerleri tanima-tanitma amaci ile manzara, mimari,
arkeoloji vb. icerikli topografik resimler ve fotograflardan
olustugu belirlenmistir. Bati'lilara gore ‘Dogu’ konumundaki
Osmanli toplumunun sosyal ve kultarel ozelliklerini sapta-
yan resim ve fotograflar ise ikiye ayrilmaktadir. Birincisi,
bilgi amacli o kulture ait giysi, esya, mekan vb. etnografik
kayrtlardir. ikincisi ise, Bat'nin gézinde dogu yagsam bicimi-
nin simgesi haline gelmis harem, odalik gibi saray ve zengin
zUmreye ait yasam bicimlerinin uyandirdigi merak duygusu
ile sekillenen hayali, cinsel fantezileri tetikleyici nitelikteki
-ticari amacli- kurmaca resimlerdir. Bu resimlerde dogu
kaltartne ait belli objeler ve bicimsel kurgular strekli tek-
rarlandigi icin klise, gorantuler ise arketip haline gelmistir.
Resim sanatina 6zgt bu bakis agisi Osmanli toplumunun
yasam bicimine ait belge niteliginde goruntuleri saptayan,
Osmanli tebaasindan fotografcilar tarafindan da tekrarlan-
mistir. Dolayisi ile gercekligin bir parcasi olmuslardir.
Boylesi bir gelisimin sonucu olarak da giinimuzde oryanta-
lizm denince akla gelen dncelikle bu hayali resim ve fotog-
raflardir. 21. ylzyil cagdas fotografcilari arasinda bu tek tip
imgeleri, bicimsel atiflara yer vererek tekrarlayan sanatcila-
rin olmasi Oryantalizm gibi cok yoénlu bir kavramin, gorsel
yapilanmasi, dontsumleri ve gtinimuzde yaygin gorsel alg
sinirliliginin nedenlerinin tartisilmasi calismanin temelini
olusturmaktadir.

Oryantalizm Tanimlari

Oryantalizm; baslangicta Batili, giinimuzde Dogulu bilim
insanlarinca da incelenen, tartisilan ve elestirilen, hakkinda
duzenli kongreler yapilan bir calisma alanidir. Oryantalizm
calismalari tlke politikalarindan, uluslararasi savaglardan,

ideolojilerden, siyasi kamplasmalar vb. olgulardan etkilene-
rek surekli icerik ve anlam dénustmune ugramistir.

Ansiklopedik bilgi olarak oryantal; doguya ait olan
veya doguyu hatirlatan Fransizca kokenli bir sézcuktir.
Oryantalist ise dogu uzmani kisilere verilen addir (Meydan
Larousse 9,1979:65). “Orta dogu ve 6zel olarak Arap diinya-
sina iliskin yaklasimlarin bazi genel onculleri dil, din ve
tarihsel degisimleri ele alig bigimi olarak tanimlanabilir”
(Halliday, 2007: 88-89).

Uzerinde en cok tartisilan eser ise Edward Said'in
“Oryantalizm” baslikli kitabidir. James Clifford “Oryantalizm
Uzerine” baslikli makalesinde Said'in oryantalizm tanimlari-

ni soyle degerlendirir.

Said Oryantalizm’i asla dogrudan tanimlamaz daha
ziyade farkli ve her zaman birbiriyle uyumlu olmayan
cesitli bakis acilarindan nitelendirir ve isaret eder.
Birincisi oryantalizm oryantalistlerin yaptiklari ve yap-
makta olduklari seylerdir. Bir oryantalist doguya 6zgu
ya da genel yonleriyle dgreten hakkinda yazan ya da
arastiran kimseye denir. Bu grubun icerisine akademis-
yenler, htkumet uzmanlari girer: filologlar, sosyologlar,
tarihciler, antropologlar; ikincisi oryantalizm ‘Dogu’ ile
(cogu zaman) ‘Bati” arasinda yapilan ontolojik ve epis-
temolojik bir ayrima dayali distinme tarzidir. ‘Dogu’'nun
onun insanlari gelenekleri akli ve kaderi vs hakkinda
ozcu ifadelerde bulunan 6zct yazi oryantalisttir. Son
olarak oryantalizm dogu ile ugrasan ortak bir kurum-
dur ve bu kabaca 18yy sonlari takiben gelen sémurge
caginda doguya egemen olan doguyu yeniden yapilan-
diran ve onun Uzerinde otoriter olan gucu elinde
bulundurur. (2007:139)

Clifford'un degerlendirmesi oryantalizmin ilk iki anla-
mi ile iliskilendirilince, toplanan kaynaklarin siyasi anlamda
okumalari da olanakli kilabilecegi gercegine isaret etmek-
tedir. Said'in Oryantalizm kitabini elestirdigi ve oryantaliz-
min gunumuzde etkin olan emperyalizmin hizmetinde
kurumsal bir yapr1, oldugu savina karisi ¢iktigr “Oryantalizm
Sorunu” baslikli makalesinde Bernard Lewis, oryantalizm
sobzcugunun gunumuzde c¢ok kullanilmasi ve ¢ogu zaman
carpritilarak farkli yorumlanmasina karsi durarak, oryantaliz-

min gecmiste iki anlamda kullanildigini belirtmektedir.
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Birincisi, ressam okuludur: Orta dogu’yu ve Kuzey
Afrikayr ziyaret eden orada gordukleri ya da hayal
ettikleri bazen romantik ve bazen asiri bicimde por-
nografik bir tarz resmeden ¢ogunlukla Bati Avrupali bir
grup ressam. Ikincisi ve daha yaygin anlaminsa birinci-
siyle hicbir bagi yoktu ve bu zamana kadar bir arastir-
ma dalini ifade ediyordu. Sézcuk ve soézcugin ifade
Bati
Avrupadaki Rénesans’tan itibaren baslayan buyuk iler-

ettigi akademik disiplin, arastirmaciligin
leyisine kadar uzanir. Yunanlilari inceleyen Helenistler,
Latinleri inceleyen Latinciler, ibranileri inceleyen
ibraniciler vardy; ilk iki gruptakiler kimi zaman klasikgi-
ler Ugtnculerde oryantalistler diye adlandiriliyordu.
Tabiatiyla bunlar dikkatlerini diger diller tzerine cevir-

mislerdir (2007:220).
Oryantalizm’in Ortaya Gikisi ve Tiirklerle iligkisi
26 Agustos 1071 yilinda Malazgirt Meydan Savasi’nda,

Bizans imparatoru IV. Romen Diyojen’'in Buyuk Selcuklu
Devleti Hukumdari Alp Aslana yenilmesi sonucu, Turklere
Anadolu'nun kapilari acilmig ve Turkler iznik'te Anadolu
Selcuklu Devleti'ni kurmuslardir. Bizans imparatoru |.
Aleksios Kommeros Papa Ill. Urbanis'tan yardim istemis,
Kudus'un ve Hristiyanlar icin 6nemli olan topraklarin
Muslumanlarin elinde olmasindan rahatsiz olan Papa ve
Avrupali devletler, 1079 yilinda Fransa’nin Clermont sehrin-
de toplanarak -Clermont Konsulu- savas karari almiglardir.
1096 yilindaki I. Hagli Seferi (1096-1099) basarili olmus ve
Kudus'te Kudus Kralligi kurulmugtur. ilk seferi izleyen ug yuz
yil igerisinde 8 sefer yapilsa da bunlar basarili olamamustir.
Ortadoguda gug kazanan Musluman devletler isgal edilen
yerleri geri almislar, 1187 de Selahattin Eyyubi’'nin Kudus't
almasi ise bir donum noktasi olmustur. 13. yuzyilda
Haclilar'in Ortadogudaki glct son bulmustur (Hassan,
1990:179-200).

Enver Abdulmelik'in “Krizdeki Oryantalizm” baslikli
makalesinde belirttigine gore, “1245'te toplanan Viyana
Konsult'nde oryantalizm kurulus karari alinarak Universitas
Magistrarum et Scolarium Parisensumda ilk Dogu Dilleri
karstst kurulmustur” (2007:40). Sultan Il. Mehmet'in (1432-
1481) Konstantinopolis'i (istanbul) ele gecirmesiyle (29
Mayis 1453) Bati  buyuk bir

soka ugramis ve

Konstantinopolisden Avrupa’ya kagan bilim adami, sanatgi,
aydin ve dusunurler italyaya giderek ‘Batida Rénesans’i
baglatmistir. istanbul’'un Osmanli'ya gecmesiyle Hristiyanlik
ile Muslumanlik komsu ayni zamanda rakip ve dusman
olmuslardir. Oncelikle siyasal ve askeri nedenlerle, agirlikli
olarak da ekonomik ¢cikarlar/beklentiler sebebiyle iki kultur
birbirini tanima gabasina girmistir.

Osmanlilar'in Avrupa iclerine kadar yaptiklar seferler
ve fetihler ‘Dogu Sorunu’ ' basligi ile ele alinarak Avrupa da
ittifaklarin kurulmasina dolayisiyla Avrupa Devletleri'nin
geleceklerini korumak igin askeri, felsefi projeler gelistiril-
mesine neden olmustur. Onur Bilge Kula’nin “Bati
Felsefesinde Oryantalizm ve Turk imgesi” kitabinin on
soztnde vurguladigr gibi;

Aydinlanma bir yandan bilim, akil ve bireyin dzgurles-

mesi ve oOzerklesmesine ortam hazirlayarak sadece

Avrupa'nin degil tim insanlarin gelismesine kalici bir

katki saglamistir. Obur yandan da Aydinlanma’nin

getirdigi teknolojik tstunluk sayesine Bati'nin Dogu’yu
somurgelestirmesine yol acarak dunyanin bu bolgesi-
nin geri kalmasina ve bilimsel teknolojik yaristan

buyuk 6lcude kopmasina neden olmustur. (2010:XVII).

Bati dustince ve felsefesinde oryantalizm, Hacli
Seferleri ile giindeme gelen Hristiyan-Musliman, Bati-
Dogu karsitligi -ki zamanla sinirlari genisleyerek Asya’yr da
kapsamistir- Leibniz, Voltaire, Kant ve Hegel gibi taninmis
filozoflarca dizgelestirilmistir. Adi gecen dustnurlerin kur-
guladigi oryantalizmde Dogu, “ortagagdan beri barbarlik,
egitimsizlik, bilgisizlik, tembellik, 6zdenetimsizlik, kararsiz-
lik, bagimlilik, istengsizlik, sehvet duskunlugu gibi anlamlar-
da kullanili. Tum bu olumsuzluklart karsisina ‘olumluluk’
diye algilanan Bati-Avrupa koyulmaktadir. Butun bu tutum
oryantalizmin en belirgin ozelligidir” (Kula, 2010:475).

Sultan II. Mustafa déneminde Osmanlilar Avusturya
Uzerine 3 buyuk sefer (1683) duzenlemislerdir. Papa XI.
imocentius'un 1684'de cagrisi ile “Kutsal ittifak” adi altinda
Avusturya, Lehistan, Malta Sovalyeleri, Venedik ile bir birlik
olusturmuslar ve 1686'da Rusyada ittifaka katilmistir. On
alt1 yil boyunca farkli cephelerde suren savaslar sonucunda
Osmanli yenilmis ve 1699 yilinda Kutsal ittifak gucleri ile
Karlofca Antlasmasi’'ni imzalamistir. Bu antlasma ile Osmanli
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imparatorlugu Avrupada cok buyiik oranda toprak kaybet-
mis ve gerileme dénemine girmistir. Osmanli’nin Avrupadan
cekilmesiyle Avrupa ulkeleri birlik icinde karsi ataga gecmis
ve askeri Ustunlugtnu pekistirmistir. Avrupali lkelerin
denizcilik alanindaki tstunlugu ile yeni somurgeler elde
etmeleri bircok teknolojik / bilimsel kesfe zemin hazirla-
mistir. Ozelikle ingiltere ve Fransa'nin Ortadogu'ya yonelik
planlari bu bolgelere olan ilgiyi arttirmis ve buralari hakimi-
yeti altinda bulunduran Osmanli imparatorlugu'nun her
yonltyle mercek altina alinmasina neden olmustur.
Napoléon'un 1798-1799 Misir Seferi, 1821-1829 Yunan
Bagimsizlik Savasi, 1830 Fransizlarin Cezayir'i isgal etmesi,
1854-1856 Kirim Savasl ve 1869 Suveys Kanalinin agilmasi
gibi olaylar, oryantalizm kavraminin yeniden guclenerek ve
kapsaminin genisleyerek gindeme gelmesine neden olmus-
tur (Kunt, 1990:47-68).

Pragmatik ozelliklerin hakim oldugu oryantalizm kul-
tarel ve siyasal varlik olmasinin zorunlu sonucu arsiv
hazinesine ve kulliyatina -ki 1800 ile 1950 yillari arasin-
da Batida Dogu ile ilgili olarak 60-65 milyon eserin
varlik bulmasi séz konusudur- malik bir sektordur. Bu
bakimdan oryantalizm sistematik bir calisma ve yone-
timi kendisine ilke olarak benimsemistir. Nihayetinde
Dogu ile ilgili dusuntlmus, sdylenmis ve yazilmis her
sey entelekttel bir yaklasim cercevesinde ele alinip
belirli kaliplara yerlestirilmistir. (Cetinkaya, 2009:16)

Oryantalizm kavramini bilimsel ve estetik alanlarda en
etkili oldugu donem olan “1815-1914 arasinda, yani yuzyillik
sUrecte, Avrupa yerkure Uzerindeki sémurge cografyasini
ylzde 35'ten yluzde 85e cikarmistir” (Cetinkaya, 2009:19).
20. yuzyilin baslamasiyla birlikte dunyayi sarsan savaglar
-ulusal bagimsizlik, dunya savaslari, petrol savaslari- degi-
sen siyasi ve sosyal yapilar -sosyalizm dogusu ve yikilisl,
kurulan yeni tlkeler ve ittifaklar- eski Avrupa ve ABD'nin
oryantalizm yaklasimlarini yenilemelerini gerektirmistir. Bu
yenileme i¢in “1946da Washingtonda kurulan ‘Ortadogu
Enstitust’, 1949'da New York'ta kurulan ‘Orta Dogu Sorunlari
icin Konsey've Ingilterede1947 kurulan ‘Scarborough
Komisyonu’ éncu calismalarini diger tlkeler izlemis ‘Neo-
oryantalizm™ (Abdulmelik, 2007:51-61) sekillenmistir.

Oryantalist Resim

Oryantalizm her seyden énce bir Fransiz resim akimi olmak-
la birlikte, once ingilizler daha sonrada diger Avrupalilar bu
konuya yénelmislerdir. Fransa ve ingiltere gibi buiyuk sémir-
ge imparatorlugu olmayan Almanya ve italyada az sayida
oryantalist ressam yetismistir. Tarihsel omrt 1789'da
Napoléon'un Misir seferi ile baslayan ve 1914de I. Dinya
Savasl ile son bulan oryantalist resim akimi, belli bir okul
olusturmaz. Clnku bu resimler birbirlerine Uslup yontnden
cok tematik bakimdan baglidir (Eczacibasi, 1997:1389-1390).
Oryantalist resimler dnceleri tamami ile hayal Urant ve “Bin
Bir Gece Masallari” gibi fantezilere dayanirken, teknolojik
gelismelerle doguya yapilan seferlerin artmasi sonucu man-
zara, mimari gibi topografik, gundelik yasam, giysiler gibi
etnografik ozellikler gostermeye baslamustir.

Karlofca Antlasmasi (1699) sonucu Avrupada yalniz
kalmamak icin siyasi alanda Fransa ile yakinlasan Osmanli
imparatorlugu, karsilikli elciliklerin agilmasi ile kaltarel ola-
rak da Avrupa’ya yakinlasmistir. 1720-1721 yillari arasinda
Osmanli imparatorlugu'nu Paris'te temsil eden elci 28
Celebi Mehmet Efendi, Osmanli’'nin batililasma cabalarina
Mehmet
Efendi’'nin “Paris Sefaret Takriri'nde aktardigi gibi Osmanli

onemli katkilarda bulunmustur. 28 Celebi

imparatorlugunda matbaanin kurulmasinda énct olurken
Paris'te de Turquerie modasinin gelismesinde ve Turkler
hakkindaki onyargilarin  yikilmasinda etkili olmustur”
(Polatcl, 2011:249-263).

Resl. Jean Baptiste Leprince, Oryantal Giysili Geng Kiz (Arkas, 2012:68).
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Turquerie “Bati dekoruna Dogu dekorunun katilmasi ya da
Avrupada Turk tarzina ézenden dogan istanbul ve saray kokenli
moda” (Res) olarak tanimlanabilir (Arkas, 2012:19). Germaner ve
inankur'un 18. ytzyl Fransiz arastirmacisi Gregoireden aktardik-
lart bigimi ile giyimden, mobilya, dekorasyon, biblo vb. aksesuar-
lara kadar ¢ok genis alanda 6rneklerine rastlanan Turk tarzlar
“hep kendini tekrarlayan bir modadir ve her zaman ayni unsurla-
r kullanmaktadir’(2002: 18). Osmanli imparatorluk topraklarini
hi¢ gérmemis olmalarina ragmen bu dénemde Turquerie resim-
ler yapan Jean Antoine Watteau (1684-1721), Etienne Jeurat (1697-
1789), Nicolas Lanciet (1690-1743), Jean-Marc Nattier (1685-1766),
Frangois Boucher (1703-1770), Nicholas Cochin (1715-1790), Jean
Babtiste Leprince (1734-1781) gibi pek cok Gnlu Fransiz ressam da
padisah, sultan, pasa ve gozdelerin bagrolt oynadig Turk konu-
lu resimler yapmislardir. Bu ressamlarin calismalari daha cok
ticari amacli ve fantastik resimlerdir. Resimlerde sarikli, kaftanli
pasa ve beyler, genellikle sedirde yumusak minderlere oturmus
ya nargile ya da cubuk icer sekilde saptanmuslardir. Rahle hali,
kahve tepsisi ve tespih komposizyonlarin ayrilmaz parcasidir.
Ressamlar Turklere ve Osmanli kdltartne ait bilgileri, gezginler,
tlccarlar ve 1700'u yillardan itibaren istanbulda acilan elcilikle-
rin binyesinde calisan ressamlarin, istanbul'un manzaralarini,
gundelik yasantisini, Osmanli saray torenlerini vb. gosteren
desen ve resimlerden sagliyorlardi. 1784 yilinda istanbul’a gelen
Fransiz elgisi Comte de Choiseul-Gouffier'in girisimi ile ¢ok
sayida ressam istanbula gelmistir. Bu ressamlar arasinda Jean
Baptiste Hilair (1753-1822), Antoine Lourent Castellon (1772-
1838), Antoine-Ignace Melling (1763-1831), Armand Charles
Caraffe (1762-1822), Louis-Frangois Cassas (1756-1824) en unltle-
ridir (Germaner ve inankur, 2002:25).

Res.2. Amedeo Preziosi, Anadolu Yakasindan Kizkulesi 1864
(Arkas, 2012:144).

istanbul'da bulunan ressamlar daha cok manzara, saray
calisanlari ve hayati, askeri torenler, kahvehaneler, okullar
vb. konulari gercek¢i bir tarzda resmetmislerdir. Elgilik
gorevlilerinin anilari, mektuplari vb. kayitlari da énemli bir
kaynakti. Bunlardan en bilineni, esi diplomat olarak
istanbul’a gelen Lady Mary Montegu'nun Turkish Letters'dir.
Lady Montequ'nun mektuplari Fransada 1763 ve 1857 yillari
arasinda sekiz kez basilmistir (Hagen ve Hagen, 2003:412).
Dogu hakkinda énemli diger bir kaynak da Edmondo De
Amicis (1846-1908)in 1870-71 yillarinda yaptigi istanbul ve
Turkiye gezilerini anlattig iki ciltlik eseridir. Lord Byron'in
Turk Epikleri, Thomas Moore'un Hint romansi Lalla Rookh
(1817), Gustave Flaubert’in Salammbo'su (1862) ve Victor
Hugo'nun Les Oriantales’i, genellikle antik Yunandan ilham
alan, vatanseverlik duygulari ile yazilmis ve Turklere karsl
on yargili eserler olmalarina ragmen, oryantalist ressamla-

rin hayal dinyalarini besliyorlardi.

Delacroix’i Grand Odalisque (1814) tablosu (Res.3),
cogu eseri gibi tamamen hayal Urint olmasina ragmen
resim tarihinin en taninan, en cok kopyalanan ve bu sayede

de oryantalist bakisin sembold haline gelmis ikon eseridir.

Res 3. Delacroix, Grand Odalisque, 1814.

Dogu’nun Fotografla Kesfi

19 Agustos 1839 yilinda Fransiz Bilimler Akademisi salonla-
rinda, Louis-Jacques Mandé Daguerre (1787-1851) tarafindan

gelistirilen Daguerreotype *

goruntl kaydetme yoéntemi,
Fransiz bilim adami astrolog, Francois Aragon'nun “sayin

baylar doga isik araciligi ile bir ylzeyin Uzerine gecirildi”



66

YEDi: SANAT,

TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Istk OZDAL e Oryantalizm, Gérsel lzler ve Guniimiz Fotograf Sanati

(Cizgen, 1992:7) sozleri ile basladigi konusmasinda “hiyerog-
liflerin milyonlarca kopyasini yapabilecek” (Thomson,
1987:54) yetenekte oldugu vurgusu ile fotografin gliciint ve
onemini belirliyordu.

Resme oranla cok cabuk ve keskin sonuc veren
Daguerreotype sayesinde, bilimsel amagli calismalarin gor-
sel kayitlari ve insanlarin dunyayi tanima isteklerini yanitla-
mak kolaylagmisti. Demiryollarinin gelisimi, buharli gemile-
rin yayginlasmasi, telgraf vb. buluslarla es zamanli gelistiri-
len Daguerreotype ile, maceraci ruhlu seyyahlar, arkeolog-
lar, cografyacilar, antropologlar vd. dunyayi gorsel olarak
yeniden kesfetmeye basladilar. Ekonomik guct artan
Avrupa halki buyuk bir merakla Kutsal Topraklar, Osmanli
imparatorlugu, Cin, Japonya vb. lkelerin mimarisinden,
dogasina, gundelik yasantisina her seyini merak ediyor,
fotograf albumlerine buyuk ilgi gosteriyorlardi. Cunku
“fotografi biriktirmek danyayi biriktirmektir ve bir seyi
fotograflamak ona sahip olmak demektir. Bu da insanin
kendisi ile dunya arasinda bilgi, dolayisi ile gt olarak hisse-
dilen belli bir iliski kurmasidir” (Sontag, 1993: 18). Dunyay!
dolasan fotografcilar, Daguerreotype’lerini at ve esek ker-
vanlari ile tasiyor, asistanlari yardimi ile fotograflari ¢ekiyor
ve sakliyorlardi. Cok zor kosullarda uretilen uzak cografya-
lara ait goruntuler, haftalik, aylik olarak yayinlanan bazi
dergilerde ve 6zel albumler olarak yayinlaniyordu. Ancak o
donemlerde matbaa teknikleri henuz gelismedigi ve
Daguerreotype’ler tek pozitif olarak kaydedildigi icin res-
samlar veya gravurculer tarafindan kopya ediliyor agag
baski ya da tas baski yontemiyle dergi kitap ve albume
aktariliyordu. Bu yontemle hazirlanmig ilk fotograf albumu
Excursions Daguerriennes: Vues et Monuments Les Plus
Remarqables du Globbe (1840-1844) adi ile Paris'te N.P
Lerebours tarafindan yayinlanmistir (Thomson, 1987: 55).
Albumde Fesquet, Pierre, Gustave Jolly de Lotbiniére,
Girault de Prangey'in cektigi fotograflardan 114 tanesinin
illustre edilmis cizimleri yer aliyordu. Bu gezi sirasinda
istanbul ve izmir'in de ilk fotograflarinin da cekildigi bilin-
mektedir (Cizgen, 1992: 26).

Daguerre ile es zamanli géruntuyU yuzey Uzerine sap-
tama calismalarini strduren Henry Fox Talbot (1800-1877),
goruntu keskinligi sorununu ¢oéztimleyerek Haziran 1840'da
Talbotype * , taninan adiyla Calotype yéntemini dunyaya

duyurdu (London vd., 2005:370). Calotype goruntuyU kagit
yuzeye negatif olarak sabitliyor, buradan yapilan tekrar bir
cekimle pozitif bir gortintt elde ediliyordu. Daguerreotype
kadar keskin goruntuye sahip olmasa da Calotype, Gretim,
saklama, cogaltma kolayligi nedenlerinden &turt buyuk bir
ilgi gordu. Calotype kullaniminda énct isim Reverend
George Bridges oldu ve 1846-52 yillari arasinda italya, Misir
ve Akdeniz sahillerine ait 1500'den fazla goruntu elde etti.
Ortadogudaki Fransiz mimari mirasinin gorsel kaydi ve
arkeolojik arastirmalar icin 1851 de kurulan Mission
Heliographigue kapsaminda, 1852 yilinda Felix Teynard
Misira ait 160 Calotype gekti. Arkeolog John B. Grene'nin
cektigi 200 Calotype (Fot.) Le Nile: Monuments Paysages
Photographies albumu Blanquart-Evrard tarafindan yayin-
landi. 1856 Auguste Salzman Jerusalem (174 Calotype), 1859-
60 Louis de Clercq Voyage en Orient yayinlanan son kap-
samli Calotype albumleri oldu (Marbot, 1987: 25). Francis
Frit (1822-1899) ilk seyahatini ayni manzaranin veya arkeolo-
jik eserin goéruntusuna G ayri acidan cekiyordu. Once cift
objektifli stereo kamerasi ile stereograf ¢ekimleri sonra da
iki ayri boy kamera kullanarak colodion * yéntemiyle cam
negatiflere cekimler yapiyordu. Cok zor kosularda ¢ekim
yapmasina ragmen fotograflarinin 1857de ingilterede
kazandigi basari onu tekrar Dogu'ya yoneltti. 1857'de Kudus,
Sam ve Baalbek'de calisti. 1858-59 da Egypt and Palestine
Photographed and Described albumunu
(Oztuncay, 2003:54).

yayinladi

Fot.l. Jonn B. Grene, Hypostyle Girisi, Karnak, 1854 (Frizot, 1998:75).
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Genel olarak album isimlerinden de anlasilacagl gibi
bu fotograflar arkeoloji, manzara, mimari agirlikli topogra-
fik ozellikleri agir basan goéruntulerdir ve fotografik ifade
bicimlerinin temelini olusturmaktadirlar. Cekilen fotograf-
lar bilimsel amaclarla kullanildigi gibi yayinlanan albtumler
sayesinde halkin gorsel hafizasinda, Dogu'ya ait imgelerin
kurgulanmasinda “neyin bakmaya deger oldugu ve neyi
gozlemlemeye hakkimiz oldugu” (Sontag, 1993: 17) konusun-
daki goruslerimizi de sekillendirmislerdir.

Batili Goziinden istanbul’un Fotografla Kesfi

Bu donemde en yogun ilgi goren sehirlerden biri de
istanbul'dur. Cesitli amaclarla gezgin olarak istanbul’a gelip
fotograf cekenler arasinda Frédérich Goupil Fesquet (1806-
1893), Maxime du Camp (1822-94) 1848 de Souvenirs et
d’Orient:
Constantinople, Scio adli kitabi Paris'te yayinlanmistir
(Cizgen, 1992:29). Ernest de Caranza 1852de istanbula gel-
mis, Anadolu’yu da dolasarak hazirladigi albumu saraya

Paysages Smyrne, Ephése  Magnesie,

taktim etmis ve ‘Sultan Fotografcisi” Unvani almistir. James
Robertson (1813-1888) Felice Beato (1832-1909) birlikte 1851
de istanbul da pek cok mimari eserin fotograflarini cekmis-
lerdir. Gezgin fotografcilarin yani sira bir stre istanbulda
yasayan ve Perada studyo acan yabanci uyruklu fotografci-
lar sayesinde Istanbul dunyaya tanitilmig ve es zamanli
olarak Turk halki da fotografi benimsemeye baslamistir.
Yabanci fotografcilarin yaninda yetisen Turk asilli veya
Osmanli tebaasi fotografcilar basta istanbul olmak tzere
Anadolu cografyasini, arkeolojik degerlerini, kultartng,
gunluk vyasantisini  kayda gegirmislerdir. Sultan Il
Abdulhamit'in (1842-1918) emri ile “Yildiz Saray Albamleri”
adi altinda 911 albumde on bini askin fotograf toplanmistir.
Bu albumlerin bazilar, ingiltere ve Fransada acilan dunya
fuarlarinda Osmanli imparatorlugu’nu tanitim amaciyla
sergilenmislerdir. Osmanli fotografcilarindan en taninmis-
lart AbdullahBiraderler (Vicen, Hovsep, Kevork Abdullahyan),
Bogos Tarkulyan, Pascal Sebah (1823-1886), Vassilaki

Kargopoulo’ dur.

1839-1900 Arasi Osmanli Dé6nemi Fotografinda
Oryantalist Etkiler

Abdullah Biraderler, Bogos Tarkulyan, Pascal Sebah saray
hizmeti disinda bagimsiz calismalar da yapmuglardir.

istanbul'un gundelik yasantisi, meslekler, portreler, manza-
ralar vb. kapsayan kartpostal serileri istanbul'u ziyaret eden
yabancilarin yogun ilgisini gormusttr. Donemin en énemli
kartpostal Uretici ve yayincisi Max Frachtermann’in (1852-
1918) kartpostal serilerinde ve adi gecen fotografcilarin
gundelik yasama ait fotograflarinda -¢zellikle kadin temali
fotograflarda- oryantalist izler gorilmektedir. Donem iti-
bariyle Turk kadinlar fotograf cektirmedigi ve kadinlara ait
mekanlara erkeklerin girmesi mumkin olmadigi icin, azin-
liklara mensup kadinlara -bazen erkeklere- Turk kadin giysi-
leri giydirilerek studyo ortaminda fotograflanmislardir. Bu
fotograflarda (Fot.2) en belirgin aksesuarlar nargile, cubuk,
sedef kakmali sehpa-rahle, kahve fincanlari-tepsileri, tes-
pih, ibrik, mangal, kilimdir. Kadinlar, resimlerde oldugu gibi,

genellikle uzanmis dinlenir vaziyettedirler.

Fot.2. Sebah & Joailler, Beaute Orientale, 1903 (Sandalci, 2002:319).

Harem vyasantisini, kadinlarin gizli dunyasini temsil
eden fotograflar genel olarak Sark Guizeli (Beaute Oriental)
adi ile tanimlanmaktadirlar. Bu oryantalist yaklagim bazen-
gercek disi komposizyonlara neden olmustur. Abdullah
Biraderler'in Tirk Kadinlari ve Hayranlari fotografinda
(Fot.3) iki kadin ve iki erkegin kahvehane 6ntinde minderle-
re oturmus gortntuleri gundelik yasamla bagdasmayan,
sadece istanbul'u ziyaret eden yabancilarin hayal gicune
hitap eder niteliktedir. Bu fotograflar yurt disinda etkisini

surdtren Turquirie akimini da besler niteliktedir.
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Fot 3. Abdullah Biraderler, Turk Kadinlari ve Hayranlari, 1865
(Oztuncay, 2003:463).

Roger Fenton, William Grundy, Francis Frith, James
Robertson ve Felice Beato'nun 1855'li yillarda gekilmis Tark
kiyafetli oto-portreleri fotograf sanatinda erken dénem
oryantalizmin en etkin 6érneklerindendir (Fot 4). Feton'un
Kirim Savasi sonrasi Londrada (1858) kendi stidyosunda ¢ek-
tigi ‘Oryantal Yagsam’ konulu 50 degisik fotograftan olusan
bir dizi hazirladigi da bilinmektedir (Oztuncay, 2003:58-60).

Fot.4. Abdullah Biraderler, Francis Fritt, 1858 (Oztuncay, 2003:55).

Oztuncay'in verdigi ¢rnek bize Turquierie modasini
yurt disindaki boyutunu gostermektedir. New York'lu tnlu
fotografci Jeremiah Gurney'in (1812-7) oryantalist tarzdaki
fotograflari Amerika Kitasinda Osmanli imparatorluguna
yonelik ilginin arttigi 1860l yillara rastlar.

Gurney bu fotograf dizisini Hacik Oskanyan (1818-
1888)'in istegi Uzerine hazirlamistir. Hagik Oskanyan 23
yasindayken Amerikali misyoner rahip Harrison Dwight
tarafindan istanbuldan Amerikaya egitime gonderil-
mis, 1841de Istanbul'a geri donmustir. istanbul'da
gazete cikarmis, kitap yayinciligl yapmistir1853 yilinda
Londraya yerlesen Oskanyan, Kirim Savas'i nedeniyle
Osmanli Imparatorluguna artan ilgiyi ticari olarak
degerlendirerek ortagi Serovpe Aznavur ile birlikte
Oriental and Turkish Museum adi altinda bir sergi
acmistir. 10 aylik bir calisma sonucu 1854 yili agustos
ayinda agilan bu sergi, Hyde Park’in Picadilly Késesinde
St. George Galerisi'nin icinde yer aliyordu. Bu sergide,
sanatgl James Boggi tarafindan balmumundan yapilmis
gercgek boyutlardaki insan modellerine Turk kiyafetleri
giydirilmis, kilim, nargile, legen, ibrik, el isi ahsap
mobilya gibi dekoratif esyalar kullanilarak gundelik
yasamdan sahneler, sokak saticilar, meslekler, Turk
hamami, harem hayati gibi kliselesmis oryantalist sah-
neler sergileyen bolumler hazirlanmistir. Yine bu sergi
icin istanbul'da ozel olarak gercek boyutlarda hazirlan-
mis suslu bir araba edinilmis ve icine balmumundan
yapilmis harem kadinlari modelleri yerlestirilmistir.
(Oztuncay, 2003: 62

Fot.5. Oriental Turkish Museum Sergi Katalogu Kapag, 1854
(Oztuncay, 2003:64).
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Fot.6. Gourney, Oryantal seri, 1864 (Oztuncay, 2003:65).

Fotograf Oryantalist Ressamlarin Modeli Oluyor

19. yUzyilin en taninmis oryantalist ressamlari romantik
Delacroix, gercekci Ingres ve Gerome'dir. ilging olan ise bu
ressamlarin Dogu’ya hic gitmemeleridir. Sadece Gerome
1853 yilinda istanbul'u ziyaret etmis, 1856'da Misir'a gitmistir.
Delacroix 1834'de kisa bir sureligine Misir ve Fas'i ziyaret
etmistir. Yerel yasam cizimleri, izlenimleri, sonucunda
Woman of Algier in their Apartments (180x220) tablosunu
1834 yilinda tamamlamistir (Hagen ve Hagen, 2003:360).
Bunun disindaki diger tablolari -harem, odalik temali- hayal

Urtinu ve edebi metinlere dayanmaktadir.

Res.4. Delacroix, Odalisque, 1857

Delacroix’in 1857 de yaptigi Odalisque (493x338cm)
tablosunun (Res.4) ilham kaynagi Eugéné Durieu (1853-1854)
yillarinda gektigi Nude Study (Fot.7) fotograflaridir (Frizot,
1998: 71).

Fot.7. Durieu, Nu Study,1854 (Frizot, 1998:71).

Yaptigi oryantalist tablolarda fotograftan yararlandigi
bilinen bir diger isim de Jean Leon Gerome (1824-1904)dir.
Sarayin Terasi (121.99x81,99cm) tablosunda Abdullah
Biraderlere ait Topkapi Saray! i¢ avlusu fotografini mekan
olusturmak icin kullanmis ve tamamen hayali bir harem

tablosu ¢izmistir (Germaner ve inankur, 2002:151).

Res.5. Gerome, Sarayin Teras! (Germaner ve inankur, 2002:151).

Delacroix ve Gerome'nin gerceklik izleri tasisa da fan-
tezi dogu algisi ile sekillenen tablolarinda canli renk tonla-
r hakimdir. Kadinlar tum guzelliklerini erkeklere sunan
sehvetli, itaatkar tavirdadirlar. Richard Leppert’in belirttigi
gibi “19. yuzyilin duzinelerce oryantalist ressami gibi
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Gerome igin de renk oteki demektir (..) Renk farklilig
tanimlar arzuyu korukler mallara bedenlere olan istahi
korukler (..) “Dogulu oteki” gozlere bayram ettiren bir sey
olarak el altindadir” (2002:260-261) gortsu konuya farkli bir
bakis acisi kazandirmaktadir.

Gagdas Fotograf Sanatinda Oryantalist izler

Oryantalizm kavraminin gorsel sembollerinden olan dogu
imgesi ve Osmanli'ya ait harem, odalik vb. gizemlere duyu-
lan ilgiyle sekillenmis fantezi, cinsellik igeren klise imgeler
ve glinumuzde de bazi fotografcilar tarafindan tekrar edil-

mekte, tuketilmektedirler.

Lalla Essaydi (1956, Fas) yillarca Suudi Arabistanda yasamis,
2003 yilinda TUFTS Guzel Sanatlar Muzesi okulundan mezun
olmustur. New York'ta yasayan sanatcinin eserleri Schineider
Gallery in Chicago, Bostan, Howard Yezerski Gallery ve NY
Edwyn Hook Gallery tarafindan temsil edilmektedir. Amerika ve
Avrupanin énemli sanat merkezleri ve muzelerinde cok sayida
sergi acan Essaydi'nin fotograflarinda, Arap alfabesine ait yazilar-
la buttnlestirilmis, Arap Diinyasi kadinlarinin kimliklerine iliskin,
Essaydinin kisisel deneyimlerine dayali goruntuler vardrr.
Calismalarinda resim, video, film, enstalasyon, analog fotograf
tekniklerini kullanmaktadir. Serilerini olusturan fotografik imge-
ler bicimsel ve dustinsel temellerini bati dinyasinda yerlesmis
olan oryantalist mitolojiden almaktadir. Essaydi, fotograflarin-
daki kaligrafik Arapga yazilar kadinlarin suskun diinyasinin egitim
ve okur-yazarlik ile asilabilecegi gercegine gonderme yapmak
icin kullandigini soéylemektedir. Kadinlarin kapalr ic mekanlardaki
fotograflan ‘Kadin' kavraminin erkek egemen toplumlardaki ve
erkek gozuinden algi ve beklentilerini simgelemekte, Arap_islam
kaltarantn etkin oldugu genis bir cografyanin gorsel verileri ile
sekillenmektedir. Fotograflarini kismen otobiyografik olarak
degerlendiren Essaydi, bir kadin olarak hem batili hem dogulu
kimliginin, gegmiste ve bugtnde varolusunun deneyimlerinin
sonucu olarak tanimlamaktadir (http://www.brooklynmuse-
um.org/eascfa/feminist_art_base/gallery/lalla_essaydi.php).

Converging Territories (2005) serisi sanatginin Fas'taki aile-
sine ait genis evde cekilmistir (Fot.8). ikinci seri Les Fernmes du
Maroc (2009) sanatcinin Bostondaki sttidyosunda Uretilmistir
(Fot.9). Ozellikle modellerin hepsi Arap kadinlarindan secilmistir.
Bazi fotograflarin Gclt dortlt parcalardan olusmasi kadin haya-

tinin evrelerini simgelemektedir.

Fot8.Essaydi, Converging Territories, Harem 14, 2005.

Fot.9. Essaydi, Les Femmes Du Maroc, Harem Beauty, 2008.

Stephane Lallemand (1958, Strasbourg) Belcikali sanatg,
Ingresiin (1780-1867) Buyuk Odalik (1814-220x122,5 cm) ve Banyo
Yapan Valpincon Portresi (1808) basta olmak Uzere oryantalist
temali bir dizi resmi fotografik (Fot10) olarak yeniden yorumlamis-
tir. Ingres'in hayal diinyasina dayali mikemmel guzelligin temsilcisi
seyirlik kadin bedenlerinin yerini Lallemand'in fotograflarinda,
gunumUz kadininin dévmeli, bikini izli bedenleri almistir(Fot).
Lalemand fotograflarinda modelin durusu ve bazi aksesuarlar gibi
bicimsel ozellikleri kullanarak eserin kaynagina atifta bulunmus renk
kullanimlarinda ise 6zgur davranmistir.

15 Kasim-10 Aralik 2011 tarihinde Galeri Artist sanat galerisin-
de ve istanbul Bienalinde gérme imkani buldugumuz bu fotograf-
lar (bkz. wwwistephanelallemandnet) cagdas fotograf sanatinda oryan-
talist tavrin yeniden yorumuna émek olusturmaktadir.
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Fot.10. Stephane Lallemand, La Grande Odalisque, 2007.

Fot.1l. Stephane Lallemand, 2007

Sonug

Calisma kapsaminda taranan ¢ok sayidaki resim, fotograf ve
ornek olarak yukarida ele alinanlar isiginda, oryantalizmdeki
gorsel izleri ikiye ayrilabilir. Birincisi, gorsel izler gercekligin
resim ve fotograf araciligi saptanarak, farkli cografya ve kul-
tarleri tanitici gorsel envanterin olusturulmasi ki, bu nitelik-
teki resim ve fotograflar gercekligin birebir temsilcisidirler.
Sureg icerisinde manzara ve mimari fotograf ayri birer gorsel
ifade bigimine dontsmusler ve ginumuzde de varliklarini
korumaktadirlar. ikinci olarak, gorsel izler oncelikle resimde
daha sonra da fotografta, bati kultirantn doguya yonelik
onyargili metinleri ve hayal dunyasi ile sekillenmis, cinsel
fantezilere yonelik, ticari amagli gorsel kurgulardir. Resim

alaninda en iyi érnekleri Delacroix ve Gerome'nin yapitlari-
dir. Delacroix’in Grand Odalisque tablosu gintiimuz fotograf
sanatinda da tekrarlanan bir ikona dénasmstar. Bati kaltu-
runun fantezileri ile sekillenen harem/kadin kurgusu
Osmanli dénemi Turk fotografcilar tarafindan da ticari
kaygilarla da olsa tekrarlanmistir. En bilinenleri Abdullah

Biraderler ve Pascal Sebah’a ait serilerdir.

Bati dustincesinin yonlendirici bakis agisi ile sekillen-
mis, Dogu toplumlarina ait oldugu var sayilan bu kurmaca
gorsel imgeler gerceklikten yoksun olmalarina karsin, kali-
adirlar ve toplumlarin gorsel hafizasinda oryantalizmin
karsiligi olarak yer etmislerdir. Fantezilere dayanan resimlE-
rin ve fotograflarin gercegin yerini almalarindaki en énemli
etkenlerden biri, dogu kulttrande harem hayatina ait yazili
ve gorsel kayitlarin gin yuazane ¢ikmamis olmasidir.
Fotografin gorsel kaydi cogaltma guicy, tarihi kayrtlara rag-
men bu resim ve fotograflarin kalici olmasini ve giniimuze

taginmasini saglamistir.

Fot.12. Martin Parr, 1994, Kalkan, Turkiye.

Gunumuz toplumlarinin her konudaki bilgilenmesi,
algisi agirlikli olarak goérsel iletisim kanallarindan bize sunu-
lan verilere dayanmaktadir. Martin Parr tarafindan 1994’te
Kalkan'da gekilen turizm icerikli yukaridaki fotografi (Fot. 12)
vb. g6z 6ntine alindigimizda, oryantalizm kavraminin dayan-
digi kaynaklardan biri olan gorsellik boyutunun strdurul-

mekte oldugunu iddia edebiliriz. Fotografta at Uzerinde
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elinde kamera olan bir adam ¢ekim yapmakta ve yerel giy-
sileri igindeki diger bir kisi ati kirsal bir bolgede fotograf
karesinin solundan sagina -batidan doguya dogru- strmek-
tedir. Farkli bir okumayla Bati, batiya ait olan kisi, Dogu ile
ilgili referanslarini hala fotograflardan almaktadir.
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