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Batida Cagdas Feminist Tiyatronun Gelisimi

Banu CAKMAK*

Tarihin cok eski donemlerinden kaynagini alan feminizm, gectigimiz yGzyilda adini ve son seklini almistir. Feminist hareket
hayatin her alani gibi sanat ve tiyatroyu da etkilemistir. Feminizm 1970’li yillarin ardindan kendi icinde ayrismis, farkli politik
duruslardan temelini alan ya da farkli tlkelerde boy gésteren farkli feminist gorasler ortaya ¢ikmigtir. Feminist dustince tim
sanatlarda oldugu gibi tiyatro sanatinda da yansimasini bulmus, feminist hareketler, yazilan oyunlar, kurulan topluluklar ara-
ciligiyla kendini duyurmustur. Bu yazida, batida yasanan feminist hareketin gelisimine paralel olarak bati feminist tiyatrosu-
nun da gelisimi ana hatlariyla ortaya koyularak dnemli oyunlar, yazarlar ve tiyatro gruplarindan érnekler sunulacaktir. Cagdas

feminist hareketin gelisim cizgisini tiyatro ekseninde ortaya koymak amaglanmaktadir.
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The Evolution of Contemporary Feminist Theater in the West

Abstract

Feminism, which has its origins from the ancient times, took its name and final form in the last century. As feminist act had
an impact on all areas of life, it has also effected arts and theater. After 1970s, feminism was dissociated in itself, therefore,
diverse feminist thoughts have emerged in other countries that were influenced by different political ideas. Feminist tho-
ught has found its reflection in the art of theater as well as in all types of art; it has announced itself through feminist acts,
written plays and communities. In this paper, the evolution of feminist theater in the West will be introduced generally in
parallel with the evolution of feminist act, and some of the significant plays, writers and theater groups will be presented.

Furthermore, the timeline of contemporary feminist act’s evolution is intended to be revealed within the axis of theater.
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Giris

Onceleri tum kadinlarin ortak sorunlarina ¢ézum bulmak,
onlara yeni haklar kazandirmak ve ataerkil distncenin bas-
kisina karsi durmak adina birlesen feministler, 1970’li yillarin
ardindan, kadinlara temel hak ve ozgurltklerin verilmesinin
ardindan kendi iclerinde ayrismislardir. Boylece feminizm ve
feminist tiyatro baska bir yola girmistir. Bu yaziya bir giris
niteligi taglyan ve bir dnceki sayida yayinlanan arastirmada
feminist hareketin ve buna bagli olarak feminist tiyatronun
olusumu ortaya koyulmus, 1970li yillarin sonlarina degin ya-
sanan gelismeler incelenerek bir zemin olusturulmaya cali-
silmistir. Bu yazida 1970li yillarin ardindan yasanan ayrisma-
lara paralel olarak feminist tiyatro hareketinin seyrettigi yol,
gelisme sureci detaylandirilarak arastirma tamamlanacaktir.
Boylece ginimuzun feminist tiyatro hareketi icin de mo-
delleme yapilmis, yol acilmis olacaktir.

Surec icinde ‘radikal feminizm’ farkli irklara, siniflara
mensup kadinlari temsil etmede, onlara 6zgt sorunlara ¢o-
zUm aramada yetersiz bulunmustur. Bu nedenle, siyah ka-
dinlarin feminist hareketi ve ‘materyalist feminizm’ ortaya
cikmistir. Son zamanlarda ise feminizm, sosyoloji, psikoloji,
biyoloji, edebiyat gibi farkli alanlarla siki iliski iginde bir ge-
lisim surdtrmektedir. Ozellikle kadinin dili ve kendini ifade
etme sorunu odaga alinmistir. Battn bu dustnsel gelismeler
feminist tiyatroda da dillendirilmis, boylece ¢agdas bati fe-
minist tiyatrosunda yogun bir gesitlilik ortaya ¢ikmistir. Bu
makalede butun bu dusunsel-teatral gelismelere kus bakis
bakilarak, strecin yani sira bugtin gelinen son noktanin orta-
ya konulmasi hedeflenmektedir.

1. Siyah Kadinlarin ve ‘Chicana’larin Tiyatrosu

Siyah kadinlar, feminizmin zamanla yalniz st sinif, beyaz, he-
teroseksuel kadinlarin hareketi haline geldigine, bu hareket
icinde kendi deneyimlerinin yeterince yer almadigina ve fe-
minizmin karsi durdugu hiyerarsiyi, kendi iginde bu yolla ye-
niden insa ettigine dikkat cekmistir. Buna gore siyah kadinlar
hem siyah hem kadin hem de genellikle yoksul-alt sinif ola-
rak U¢ kat oteki durumundadir. Diger bir deyisle “renkli ka-
din toplumsal cinsiyet, irk ve sinif baskisinin tglu zinciriyle
mucadele ederken beyaz kadin renginden kaynaklanan sinif
ayricaligindan yararlanir” (Case, 2010: 140). Bu nedenle be-
yaz bir kadinin onlari temsil etmesi kolay olmayacak, beyaz

kadinda bilingsiz de olsa st bakis s6z konusu olacaktir. Bu

goruslerden kaynagini alan séz konusu hareket, 1970'1i yillar-
da ‘renkli kadinlar’ adi altinda ortaya ¢ikmis, daha cok Ame-
rikadaki siyahlar ve Chicanalar tarafindan temsil edilmistir.
Chicanalar ABD'de kendini, etnik toplulugun ozgurlugtine
adamis politik bir hareketle tanimlayan Meksika kokenli
kadinlardir (Case, 2010: 150). Bu noktada siyah kadinlar ve
Chicanalarin dustinceleri ile tiyatro faaliyetlerine yakindan
bakilmalidir.

Siyah kadinlar yalniz toplumsal yasamda degil sanat
alaninda da baski altindadir ve siyahlarin feminist hareketi
bu baskiyr gértnar kilmayi, yasanan sorunlari ortadan kal-
dirmayr da amaglar. Siyah kadinlar tipki diger sektorlerde
oldugu gibi bu sektérde de ikincil konumdadir, kazanglar
az, Gstlendikleri isler gorece degersizdir. Case’e (2012: 42)
gore, “Sanat beyaz kadinlarin bedenlerini kotu temsil eder-
ken, renkli kadinlarinkini genellikle gormezden gelir. Diger
yandan renkli kadinlarin cinselligi temsil edildiginde, bu ¢o-
gunlukla bir sinif dnyargisini ele verir. Renkli kadin genelde
zarif, tst sinif bir model, potansiyel bir evlilik partneri ola-
rak sunulmaz, daha ziyade yasak bir cinsel arzunun nesnesi-
ni temsil eder” Feminizm sanat alanindaki bu irkgiliga kars
bir politika olusturur, bu sorunlarin dile getirilecegi ve farkli
temsil bicimlerinin Uretilebilecegi alternatif bir tiyatro anla-
yisi gelistirilir. Boylece merkezde siyah kadinin deneyimleri-
nin yer aldigi tiyatro faaliyetleri ortaya cikar. Bu faaliyetler
genel hatlaryla soyledir:

Alice Childers'in 1949 yilinda yazdigi Florence adli
oyununda Florence siyah bir oyuncu olarak beyazlarin
oldugu oyunda hizmetgi rolunt almak ya da siyahla-
rin agirlikli oldugu az sayida produksiyonda yer almak
yoluyla issiz ve paraya muhtag biridir. Bu yolla siyah
oyuncunun mesleginde ugradigi baski anlatilir. (...) Akil-
daki Bela adli oyununda ayni yazar siyah bir oyuncuyla
irk¢t ydnetmeni arasindaki gatismayi anlatmistir. Final-
de siyah oyuncu tum kadroyu kendi davasi etrafinda
toplar. (..) Adrienne Kened'nin 1976'da yazdigi Bir Film
Yildizi Siyah Beyaz Parlamali adli oyununda, siyah bir
oyun yazari olan Clara, kendi hayatindaki siyahi karak-
terleri beyaz Hollywood filmi yildizlariyla birlestirir. (...)
Ayni yazar Baykus Cevap Veriyor'da sanat tarihi anitla-
rini gormek icin Londra'ya giden siyah oyun yazarinin,
gordukleri karsisinda yasadigi hayal kirikligini anlatir.
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Yazarin siyah ebeveynlerden olusan imgelemi bu tarihi
figurlerle gelisir. (Case, 2010: 144-146)

Siyah kadinlarin kendilerine yonelik tutuma nasil bas-
kaldirdigini gosteren yukarida ¢zetlenen tiyatro faaliyetleri,
siyah kadinlarin tiyatro alaninda maruz kaldigi irk¢i ve cinsel
onyargilar acik eden érneklerdir. Bu oyunlardan da anlagili-
yor ki, siyah kadin oyuncu bu ényargilar nedeniyle rol alma-
maya ya da kucuk rollere ¢ikmaya mahkamdur. Ayrica oyun-
larda ifade edildigi gibi, Hollywood'un bastan sona beyaz
film yildizlanyla dolu olmasi, aniti dikilen yazarlar arasinda
tek bir siyah kadinin olmamasi gosterir ki, oyuncu ya da ya-
zar olarak siyah kadinlar sanat tarihi icinde kendilerine bir
tarlt yer bulamamaktadir. Siyah kadin oyuncularin sahnede
kendilerine yer agmak icin tek kisilik oyunlari, monologlar
tercih ettigi goralar. Bu durum oyun yazarligina da yansimis,
metinleri dogrudan etkilemistir. Oyun yazarligi ve oyuncu-
luk alanina karsilik yonetmenlikte siyah kadinlari gormek
pek mumkun degildir. Siyahlar, irkgi ényargilar nedeniyle
yonetim glclyle 6zdes gorulen bu meslegin disinda birakil-
mistir (Case, 2010: 148, 149).

Amerikada etnik kdkenlerinden ve cinsiyetlerinden do-
layr Otekilestirilen Meksikali kadinlar da benzer bir hareket
gelistirmistir. Meksika kokenli, Amerika'ya yeni gelmis belge-
siz gogmen isci erkeklere Chicano, kadinlara ise Chicana de-
nilmektedir (Case, 2010:150). Buradan hareketle denilebilir ki
Chicanolar Meksikali olduklari icin irksal, isci olduklari igin
sinifsal olarak ezilir; Chicanalar ise bitun bunlara ek olarak
bir de kadin olduklari igin, sahip olduklari cinsiyet yénunden
de ezilir. Dolayisiyla Chicanalar da hem kadin hem Meksikall
hem de alt sinif kisiler olarak erkek Meksikalilara kiyasla t¢
kat oteki durumundadir. Bu kadinlarin feminizm ve tiyatro
cercevesindeki hareketlerine, Amerikalilarin kendilerine
verdigi bu adi koyarak, bir anlamda otekiliklerini sahiplen-

dikleri yorumuna varilabilir.

Meksika

Amerikada kendilerine yonelik irkgi politikalara ve olumsuz

Chicanolar  yani kokenli isci erkekler,
tavirlara karsi bir araya gelerek kulturel milliyetci kimlikte,
kendi etnik kokenlerini sahiplendikleri tiyatro topluluklar
kurmuslardir. Bunlarin en bilineni El Teatro Campesino adini
tasir. Sagirtici olan sudur ki gunltk yasamda otekilestirilen,
hatta bu nedenle bir tiyatro kuran Chicanolar, bu tiyatroda

kadinlara karsi erkek egemen bakisi surdurup guglendirerek

onlar otekilestirmistir. “El Teatro Campesino’nun galismala-
rinda anlati formunun hakimiyeti, zaten yaratilmis olan gtig
iligkilerini pekistirir; bu gug iliskileri aktif erkek ¢zne ve La
Virgen'le asik kolelik ya da La Malinche'le cinsellige pran-
galanmis edilgin kadin 6tekinin temsilindeki cinsel farklilik
vasitasiyla yaratilir” (Yarbro-Bejarano, 2006: 105). Dolayisiyla
bu toplulugun oyunlarinda kadinlar ya kullanima agik cinsel
nesne konumunda ya da kendine verilmis kimligi tamamen
kabullenmis, erkegine bagli ask figurt, kole durumundadir.
Bu gosterim yerlesik ataerkil kodlamalari tasir ve pekistirir.
Boylece irksal olarak otekilestirilen bir topluluk buna kar-
si durmak igin bir tiyatro kurarken yerlesik ataerkil soylemi
kaniksatarak cinsel otekilestirmeyi bizzat yaparOnlar etnik
kokenleri ve ait olduklari sinif nedeniyle otekilestirilmenin
yaninda bir de cinsel kimlikleri nedeniyle baskilanmaktadir.
Ustelik kendileriyle ayni irk ve siniftan olan erkek &znele-
rin, ayrimciliga karsi durmak amacli yaptiklari gosterimlerde,
yalniz kadin olduklari icin onlari dislamalari Chicanolarin
kendiyle celistigini gosterir. Bu durum karsisinda Chicana-
larin kendilerine 6zgu sorunlari dillendirebilecekleri yeni bir

teatral etkinlik arayisina girmeleri kaginilmaz olur.

Meksika kokenli kadinlar olarak Chicanalar kendilerini
dogru ifade edebilecekleri, 6zgur ve toplumsal belirlen-
misliklerden uzak karakterler oynayabilecekleri bir tiyatro
arayisina girmis ve El Teatro de la Esperanza, yani Umut
Tiyatrosu'nu kurmuslardir. Grup icinde yonetmenlik, ko-
lektif yaratim, idare ve tum produksiyonda iktidar, kadinlar
ve erkekler arasinda esit olarak dagitilmistir. Bu dagilim ti-
yatroda kadinin ezilmesini sonlandiracak bir girisim olarak
dusunulebilir. Ote yandan Chicanalar, anlatilarda kadinlarin
nesne, erkeklerin ise 6zne konumunu isgal etmesine yone-
lik yaygin feminist elestiriyi merkeze almislardir. Burada bir
parantez agmak gerekir. “Anlati, deger yargilari, diinya go-
rust, davranis oruntuleri gibi pek cok konuda bilgi icerir”
(Simsek, 2005: 486). Bu nedenle bir anlati ataerkil toplumda
uretildiyse o toplumdaki cinsel esitsizligin izlerini tasir hatta
bununla da kalmaz dilden dile nesilden nesle aktarilarak bu
esitsizligin devamini da garanti eder. “Toplumsal duzlemde
yasanan cinsler arasi esitsizligin izlerini anlatilarda da kolay-
likla bulmak olanaklidir” (Simsek, 2005: 488).

Toplumsal yasamdaki ayricalikli konumun erkeklere
anlatilarda da taninmasi, erkeklerin ézne olarak anlatilarin
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odaginda yer almasi Chicanalarin tiyatrosunu etkilemis-
tir. Chicanalarin séz konusu tiyatro toplulugunda anlatisal
formlarda erkek 6zneyi temsiliyetin merkezinden ¢ikart-
manin zorlugunu anlatan bir belgesel tiyatro formu gelisti-
rilmistir. Bu belgesel tiyatro formundaki oyunlarda erkegin
gugsuzluk ve celiskileri tzerine yogunlasilmis, kadinlar top-
lumsal mucadeledeki 6zneler olarak temsil edilmistir (Yarb-
ro-Bejarano, 2006: 108, 109). Ote yandan Chicanalar tiyatro-
da kendilerini ifade etmek icin kendilerine zgu bir anlatim
bicimi olan teatropoesia’y: gelistirmistir. Bu bigim, tiyatro ile
siirin bir karisimi olup sarkilarda siir icrasina duyulan ilgiyi
gosterir (Case, 2010: 152). Bu yazinin sinirlari iginde séz konu-
su hareketin butun tiyatro faaliyetlerine yer vermek zordur.
Bununla birlikte, teatroposeia bicimini kullanan Chicana
tiyatrosunun ortaya koydugu, yetkin oyunlardan biri olan
Ates'in Dilleri'nden, bir model olmasi bakimindan kisaca da
olsa soz etmek gerekir.

Ates'in Dilleri, Chicana'nin 6znel kimliginin yazma eyle-
mine nasil etki ettigini gosterir. Degersiz islere mahkim edi-
len Chicana, rengi ve cinsiyeti nedeniyle okuma yazmadan
alikoyulmus, kendi yetersizliginden nefret etmeye sevk edil-
mistir. Oyunda Chicana'nin yazmasi, kendiyle beraber irkinin,
cinsiyetinin kimligini kesfedip sesini duyurmasinin gostergesi
olarak sunulur. Bu yolla Chicana'nin ugradigi baski ifsa edilir.
Oyunda kullanilan anlatim bigimi, szt edilen dustincelerin
dogrudan taslyicisidir ve Yarbro-Bejarano'nun degerlendir-

mesi de bunu destekler niteliktedir:

Oyunun ‘ben’is hem yazari hem de ezbere okunan me-
tinlerin sesini icerebilen merkezsiz bir 6zneydi.... batun
oyuncular donusumlt olarak yazar rolune giriyordu.
Metinler bazen bir tek aktér tarafindan ya da birkag
aktor arasinda bolusturtlerek soze dokultuyordu... Bu
oyunlarin nihai etkisi, kadin ve Chicana olmanin ne de-
mek olduguna dair bir diyalog icinde bircok farkli sesin
birbirine gegmis oldugu izlenimini yaratmakti.. Metin-
lerin pargali sunumu ve tarihin gegmise sekil veren bir
anlati formu olarak degil, elestirel bir sekilde yuzlesile-
cek kars! bir stirec olarak var olmasi ‘gecmisin icimizde
nasil isledigini’ kavramak icin gerekli zemini sunuyor,
bunu yaparken de degisim icin gerekli olan mesafeyi ve
hem iliski hem de sureklilik hissini kuruyordu. (Yarbro-
Bejarano, 2006: 11)

Bu anlatim biciminin isaret ettigi distunceler son de-
rece radikal ve Chicana feminist tiyatrosu baglaminda ol-
dukca islevseldir. Oncelikle oyunun &znesinin hem yazar
hem oyuncu olmasi hem de birka¢ oyuncuyu ayni anda
canlandirmasi, anlatilarda oldugu gibi metni tek bir 6znenin
ozellikle de erkek ¢znenin iktidarindan kurtaran bir girisim
olarak yorumlanabilir. Oyunun farkli seslerce dillendirilmesi
Chicana olmanin kadin, isci ve Meksikali olarak parcalanmig
ve Ug kat oteki olan kimligini imler gibi gérandr. Anlatila-
rin kronolojik, strekli, zincirleme yapisinin bozularak pargali
bir formun tercih edilmesi ise onlarin erkegi merkeze alan
gorme bigiminden kurtarilmasi, anlatilara yabancilasilarak
elestirel bakilmasi agisindan ¢nemlidir. Boylece Chicanalar,
ataerkil dustinme bigimine tiyatroda bicimsel ve iceriksel
olarak ikili bir elestiri getirirken yasadiklari sorunlari dillen-
dirme ¢abasina da girmislerdir.

Radikal feminizmin, kendilerine 6zgti sorunlari dile ge-
tirmede ve ¢o6zUm arayisinda yetersiz oldugunu soyleyen
yalnizca ‘siyah kadinlar’ ve Chicanalar degildir. Daha 6nce
de soylenildigi gibi Materyalist feministler de bu dustincey-
le feminizm bagligl altinda farkli bir hareket ve bu harekete
bagli bir tiyatro olusturmuslardir. Bu asamada Materyalist

feministlerin tiyatro faaliyetlerine géz atmak yerinde olur.
2. Materyalist Feminizm ve Tiyatro

Feminizmin beyaz, orta sinif, heterosekstiel kadin séylemi
haline geldigini ve kadin hareketinde bir hiyerarsi oldugunu
sOyleyenler yalniz siyah kadinlar degildir. Feminist hareket-
te yasanan ayrismalara paralel olarak sosyalist ve Marksist
gruplar, kendi hareketlerinin odagina isci kadini almis, onun
hem kapitalizmm hem ataerkil diizen tarafindan iki kat daha
fazla ezildigini dile getirmislerdir. Birbirine yakin durmasi ba-
kimindan ‘materyalist feminizm’ basligi altinda birlestirilen
bu iki grup feministler, daha da ileri giderek kadinin toplum-
daki ikincil konumunun yalniz ataerkil sistemle agiklanama-
yacagini ileri srmuslerdir. Onlara gére her turlu esitsizligin
kaynag!, sinifli toplum yapisini yaratan kapitalist sistemdir.
Materyalist feministler “kadinlar ve proletarya arasinda bir
benzerlik oldugunu kabul ederek; benzer bicimde erkek ve
yonetici grup ¢ikarlarina hizmet eden ‘yanlis bilin¢’ ya da ‘er-
kekle 6zdeslesen’ ideolojileri aciga gikarma surecinde kendi
ezilmislik durumlarinin dogru bir bilincini gelistirme yonun-
de kadinlari tesvik ederler” (Donovan, 2009: 133). Proletarya
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ile kadinlar, yoneticilerle erkekler 6zdeslestirildiginden bu
dusunce bicimine gore kapitalizmin sonlanmasi ataerkil du-

zenin sonlanmasiyla kosuttur.

Materyalist feminizm politik bir gorts olan Marksizm-
den/sosyalizmden kaynagini alir. Ancak burada Marksizm/
sosyalizm ile feminizmin tam anlamiyla uzlastigini séylemek
zordur. Materyalist feminizmin problemlerinden birisi “ev
ici emegin kapitalist sistemin ayrilmaz bir parcasi oldugu-
na ikna etmekle beraber kadinlarin ezilmesinin buttnsel bir
aciklamasini verememesidir. Marksist teorinin bugline kadar
bu agidan en vahim eksigi kadinlarin boyun egmesini kapi-
talizmin yUkselisine baglamasidir” (Donovan, 2009:155). Bu
goruste kadinin ezilmesini tek basina kapitalizme baglamak
ve ¢cozUmu yalnizca onun yikiminda gérmek eksik bir bakis
acisi olarak kalir. Buna karsilik Materyalist feminizmin dusun-
celerini savunan ve bu dustnceleri yazdiklari, sahneledikleri
oyunlarla dile getiren bircok oyun yazari ve tiyatro toplulu-
gu olmustur. S6z konusu hareketin tiyatrodaki temsilcileri
daha cok Avrupada, ¢zellikle de ingilterede karsimiza cikar.

ingilterede, kadinlarin cinsel kimlikleri nedeniyle is
yasaminda yasadiklari sorunlari konu alan birgok oyun sah-
neleyen Kadinlarin Tiyatro Grubu, bu anlamda énemli bir
ornek teskil eder. Kadinlardan olusan topluluk 1974 yilinda
kurulmus ve ‘yazar’ ya da ‘yonetmen’ gibi bir iktidarin olma-
digi kolektif ve esitlikgi yapiy! tercih etmistir.

Kadin yazarlarca veya toplulugun katilimi ile yazilan

metinlerde amag, kadinin yasadiklari ve tarih boyunca

cektikleri acilar sahneye getirmek ve seslerini yuksel-
terek suskunlugu bozmaktir... Kolektif yazima gidilme-
sinin bir nedeni de kadin yazarlarin ¢cogunun bireysel
deneyimlerini aktarma kisirliginin éntine gegmektir.

(Ergtin, 2003: 110).

Topluluk, oyunlarinda cinsel egitim, is olanaklarinin ye-
tersizligi, kadin ve erkegin esit Ucret almasi geregi gibi prob-
lemleri islemistir. ingiltere'de bilinen diger dnemli materya-
list durustaki feminist topluluklar, 1972'de kurulan Kirmizi
Merdiven, 1975'te kurulan Kadinlarin Kumpanyasi ve Kadin

Tiyatrosu Organizasyonu adlarini tasir.

Kirmizi Merdiven bircok meseleden biri olarak kadin
oyunlari Uzerinde calisti. Bir grup olarak kadinlarin po-
zisyonunu sorgulamakla kalmayip, toplum icinde aile-

nin énemine ve aile icinde kadin erkek rollerine dikkat
ceken yeni feminizmin ardindaki politikayi ele aldilar.
Brecht'in Ana adli oyununu teatral bir model olarak be-
nimsediler. 1973'te kadinlarin yazip yonettigi, sahneye
koydugu kadin tiyatrosu sezonunu agtilar. Tema olarak
‘kadinlara sunulan sinirli olanaklar nedeniyle is hayatin-
da yasanan hayal kirikliklar” belirlendi. Kadinlarin Kum-
panyasli ise meslek icinde kadinlara sunulan olanaklarin
arttinlmasi yonunde propagandaya yogunlasir. Erkek
deneyiminden cok kadin deneyimine odaklandilar, ilk
oyunlarinda tarihteki kadinlari anlattilar cekici kadin
imgesinin kadinlar tarafindan sunumunu tartismaya
acan oyunlar sahnelediler. (Wandor, 2006: 139-142)

irlandada 1983 yilinda kurulmus olan Charabanc Tiyat-
ro Toplulugu da, bu hareket icinde konumlandirilabilecek
tiyatro calismalari icin iyi bir érnektir. Is konusunda cinsi-
yete bagli ¢ifte standardin tiyatro alaninda da séz konusu
oldugunu gormek toplulugun kurulmasina neden olmustur.
“Toplulugun kurulusu tiyatroda kadinlar igin is firsatlarinin
yoklugu ve alabilecekleri birkag roltun de dusuk kalitede ol-
masinin neden oldugu hayal kirikliginin bir sonucudur... ilk
oyunlari olan Amaclarinizi Biriktirinin Kuzey irlandadaki
fabrika iscilerinin 1911 yilindaki grevini konu almasina karar
vermiglerdir” (Martin, 2006:164). Materyalist feminizm du-
stnuldugunde ilk oyunun boyle bir problemi ele almasi te-
saduf olamaz. Calisma hayatinda da toplumsal hayatta da
kadinlarin ikincil konumunu kapitalizme baglayan materya-
list goras dogrultusunda kurulan topluluk, elbette iscilerin
ayaklanmasina 6ncelik verecektir. Boylece grubun materya-
list kimligi, daha en basta konu seciminde ortaya ¢ikmis olur.
Toplulugun oyun calismalarinda cinsel kimlige cok énem
verilmemesi ve kadinlarin sahnelemede etkin konuma yer-
lestirilmesi, grubun materyalist feminist kimlige uygun bir
calisma bigimi benimsedigini gosterir.
Chrabanc tyeleri kendilerini yaprtin tretim ve sergilen-
mesinin buttn asamalarinda kontrol ve ozerkligi elle-
rinde tuttuklari bir konuma yerlestirir... Oyunlarda rol
alacak erkek oyuncu bulunmadigl zamanlarda, aktrisler
erkek rollerini de kendileri oynamaya karar vermistir.
Butun bunlar sanatginin roltnun feminist bir bakis agi-
siyla yeniden tanimlanmasi strecine katkida bulunur.
Charabanc Tiyatro Toplulugu, adeta irlanda tarihini
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daha 6nce disarida birakilanlari (kadinlar) da dahil edi-
lerek yeniden yazmislardir. (Martin, 2006: 165)

ingilterede materyalist feminizme kapsaminda oyunlar
yazan Pam Gems, Dusa, Fish, Stas and Vi adli oyunuyla bu
konudaki arastirmalarda siklikla karsimiza cikar. 1976'da ya-
zilan oyunda yazar, bir anlamda materyalizmle feminizmin
yukarida s6zu edilen uzlasmaz kimligini somutlar. “Kadinlar
bir odada bir araya gelirler. Erkeklerle iliskilerini art arda si-
ralarlar. Sahne kadinlar tarafindan isgal edilmis olsa da odak
noktasi erkeklerle yasanan gatismali cinsel iliskilerdir” (Case,
2006: 154). Solcu erkek arkadasi burjuva bir kadinla beraber
olan Fish, bunu kaldiramaz, oyunun sonunda intihar eder,
dolayisiyla yasam ve idealler birbiriyle uyusmaz. Oyunun
kahramani Fish'in materyalist feminist kimligi degil, ataer-
kil toplumdaki ihanete ugramig kadin kimligi agir basmistir.
Solcu bir kadin olarak Fish, materyalist feminist bakis agi-
siyla s6z konusu haksizligin bedelini kendi caniyla ¢deme-
melidir. Burada goralur ki kadin olmakla Marksist/sosyalist
olmak farklidir. Bu nedenle kapitalizmle ataerkil dizen ayni
sey olmadigi gibi cozimleri de ayni olamaz. Oyunda oyku-
lerini anlatan kadinlarda feminist biling yoktur. Son kertede
oyun, materyalist feminizmi elestiren bir kimlige burtntp
bir geliskiyi dillendirir. “Sonucta cinsel mesele, kadin-erkek
iligkilerinin bir basarisizligi ve Fish gibi bir Marksist icin ironik
bir bicimde, ailenin cinsiyet-iktidar iliskilerini saglikli hale
getirme vaadinin basarisizigi olarak ortaya koyulur” (Case,
2006: 154).

Materyalist feminizmin énculeri ingilterede ortaya cik-
mis, goruldugu gibi bircok énemli topluluk bu tlkede ku-
rulmustur. Ancak bazi dnemli Amerikan oyun yazarlarinin
oyunlari da s6z etmeye deger niteliktedir. Bu anlamda Caryl
Churcill'in oyunlari dikkat gekicidir. Churcill'in oyunlarinda
hem radikal feminizmin hem materyalist feminizmin gorus-
leri bir arada bulunmaktadir. Ancak bu yazida yazarin oyun-
larinin materyalist feminist yonleri ele alinacaktir.

Caryl Churcill'in 1979'da yazdigi Cloud Nine (Mutluluk-
tan Uguyorum) adli oyunu materyalist feminizmin énemli
bir drnegidir. Oyunda sinifsal baski anlaminda sémurgecilik
ve ataerki bir araya getirilerek toplumsal cinsiyet baskisinin
analizi yapilir. “ilk perde cinsiyet baskisinin teki kurumlarla
arasindaki gizli ittifakin izini sirmeye devam ederken ikinci

perde cinsel hazzin kismi bir 6zgurlesmesini/kutsanisini su-

nar. (Case, 2006: 154). Dolayisiyla dnce kadin bedeninin ata-
erkil baski mekanizmalari tarafindan nasil bastirildigi goste-
rilir ardindan kadin bu bastinlmisligi gérerek kendi bedenini
kesfetmeye baslar. Bu kesif bedenin ataerkil kimligin diginda
tanimlanmasi anlamina gelir. Boylelikle yazar, bu dogrultu-
daki farkindalikla bir ¢6ztim sunmus olur.

Yazarin 1980-1982 yillari arasinda yazdigi Top Girls (Zir-
vedeki Kizlar) adli oyunu ise, onun sosyalist feminist olarak
nitelendirilmesine yol agan dénemli bir érnektir. Oyunda ka-
dinlarin is yasaminda var olabilmek, mesleklerinin zirvesine
ulasabilmek icin 6demeleri gereken bedeller anlatilarak sor-
gulama baslatilir. Mesleginin zirvesine ulasmis olan Marlene,
bir kizi oldugunu dahi unutmustur. Ctnku is yasami icin aile
yasamini terk etmis, kizini kiz kardesine birakmis, kiz karde-
sini de calisma hayatindan uzak, yoksul bir ev ici yasamina
mahkdam etmistir (Gul, 2010: 94-99). Kapitalist ataerkil top-
lumsal kosullar, kadina, aile yasami ile is yasami arasinda
zorlu bir segim dayatir. Dikkate deger nokta kadinin hangi
secenegi tercih ederse etsin agir bedeller ddeyip mutsuz ol-
masidir. Goruldugu gibi Marlene is yasaminda basariya ula-
sirken kizindan olmus, kardesini de aile yasamina mahkdm
edip is yasamindan uzak birakmistir. Son kertede iki kadin
da mutsuzdur, kapitalist toplumun dayattigl secim yapma
zorunlulugu kadini gikigsiz birakmaktadir. Oyunda yazar bir
mesaj vermek ya da taraf tutmaktan ziyade, sosyalist femi-
nist cizgide bir soru sormakta ve seyirciyi sorgulamaya ca-
girmaktadir. Burada ne is yasamindaki ne de aile yasamin-
daki kadin mutludur. Sorun dogru tercih yapmak degil bu
tercihleri ortadan kaldirmak, meslek hayatini aile yasamiyla
birlestirme yolunda bir duzen kurmaktir. “Devam eden bir
aile hayati ile basarili bir kariyer nasil birlestirilebilir soru-
su ¢6zUm aranan bir baslik olarak géze carpmaktadir” (Gul,
2010: 100).

Caryl Churcill'in ilk profesyonel oyunu Owners'da
(Sahipler) kapitalizm ataerki iliskisinden hareketle sahip
olma tutkusu islenir. insanin doymak bilmeyen sahip olma
arzusu Uzerine sorgulama baslatilir. “ilk profesyonel oyunu
Owners'da adindan da anlasilacagr gibi, -kadin ya da erkek-
insanin arzulama ve sahip olma tutkusunun sinirlarini tahlil
eder... Bu oyunda Churchill, hareket noktasi olarak ev sahibi
ile kiraci arasindaki iliskiyi ele alir” (Hizlan, 2004: 81). Ancak
oyunda ‘sahip olma’ tutkusu, alisilmig olanin disinda bir ka-
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din Uzerinden anlatilir ve buna bagli olarak ataerkil diizenin
bictigi toplumsal cinsiyet rolleri ters yuz edilir. “Churchill,
fazla basite indirgenmis bir kadin-erkek algilayisindan kagin-
mak igin oyundaki pasif karakteri bir erkek (Clegg), basari ve
sahip olmak icin durmadan ¢alisan ve oyunlar kurgulayan
ana karakteri ise kadin (Marion) olarak se¢mistir” (Hizlan,
2004: 82).

Oyunda Marion 6ncelikle Alec ve Lisanin oturdugu
evin, ardindan gecmiste yasadigi iliskiden dolayi Alec’in sa-
hibidir. Esi Clegg ise Marion’un basarisindan nefret eder, onu
kendi mali gibi gorur. Sahip olma tutkusu erkekte de vardir.
“Bencilligin ve sahiplenme tutkusunun surekli tirmanista
oldugu bu oyunda, Marion gibi Clegg de mal ustunde hak
sahibi olma iddiasindadir. Burada sozu edilen mal ise meta-
lagmis kadini tanimlar” (Hizlan, 2004: 83). Dolayisiyla kadinin
temsili degisse de erkegin ona bakisi ayni kalir. Ancak oyun-
da farkli olan kadinin da erkegi sahiplenebilmis olmasidir.
Oyunda cinsel rollerin tanimindan anlatim bicimine degin
bircok farklilik vardir. Doyumsuzluk ve sahip olma tutkusu
ataerkil duzen kapitalizm iliskisi icinde sorgulanir. Mater-
yalist feminist cizgide dustintlecek olursa oyunda kadini
metalastiran, insandaki sahip olma tutkusunu da tetikleyen
kapitalizme dikkat gekilir.

Yazarin 1983’te yazdigi Fen adli oyunu diger oyunlarina
oranla daha az taninir. Oyuna adini veren Fen, Londradan
uzak bataklik bir bolgenin adidir. Oyun bu boélgede yasayan
kadin isgilerin ezilmesini konu alir. Bu anlamda hem ‘isci’ ol-
manin hem de cinsel kimligi dolayisiyla kadinlarin ezilme-
sinin odaga alinmasli, bu oyunda da kapitalizm ile ataerkil
duzenin is birligine dikkat cekildigini gosterir. Bu cercevede
Fen de sosyalist feminist gizgide bir oyundur. “Ataerkil aile
ve toplum yasantisina, kapitalizmin olusturdugu yarismaci,
esitlikten yoksun ve cins ayrimini keskinlestiren sistemine
karsi kadinlarin toplumsal konumunu gézler énine seren
gorusleriiceren bir oyun olarak dikkat ceken Fen, Churchill’in
butun oyunlarinda oldugu gibi iceriginde sosyalist-feminist
izlekleri barindirir” (Biger, 2009: 37den).

Oyunda toplumsal kimliklerin kusaktan kusaga aktaril-
digi gosterilirken kadinlarin, ezilmelerine ses ¢ikarmamala-
r da elestirilir ve dolayli olarak kadinlar ezilmelerine karsi
baskaldiriya cagrilir. Bu da oyunun sosyalist feminist kimli-
gine paralel bir durumdur. Oyunda baskaldiran kadinlarin,

kendi roltinu i¢sellestiren kadinlari karsi durusa sevk edeme-
dikleri, aykiri bir ses olarak kaldiklari gozlemlenir. Dolayisiyla
kadinin ezilmesi, icinde bulundugu durumu kaniksamasiyla

dogru orantilidir.

Amerikada sosyalist feminist cizgide yazilmis oyunlar
kisitlidir ve bu konuda akla gelen ilk 6rnek burada detay-
li olarak s6zu edilen oyunlaryla Caryl Churcill olur. Ancak
kaynaklarda adina sikca rastlanmamakla birlikte, Amerikada
sosyalist feminist ¢izgide yapitlar verdigi bilinen Lillian
Hellman'dan ve onun Kugtik Tilkiler adli oyunundan séz et-
mekte fayda vardir. Yazar bu oyunda, Caryl Churcill'in Ow-
ners oyununda yaptigl gibi, kadin erkek demeden Ust orta
sinifin acgodzlu ve doyumsuz oldugunu gosterip elestirir.
Oyunda olaylar kabaca soyle cereyan eder:

Oyunun baskahramani Regina; esi Horace hastanede
yatarken erkek kardesleri Ben ve Oscar ile birlikte ku-
zeyli Marshall'in ortakligiyla kasabaya bir fabrika kur-
may1 duslemektedir. Bu sayede kuzeyli zengin bayanla-
rin arasina karisip gosterisli bir hayat surdurebilecektir.
Bu Uc¢ kardes, Hellman'in kurgusunda “t¢ kaguk tilki”
olarak saptanir... Alt edilmesi gereken ve bu ise parasini
koymasi istenen hasta Horace olacaktir. “Tilkilerin lesi”
olarak algilatilan Horace finale dogru bu dunyayi ag ve
kurnaz tilkilere birakip gogecektir. (Akin, 2011: 214)

Burada Guney Amerika ve Kuzey Amerika arasinda kar-
sitlik kurulur ve kadinlar kuzeyin kapitalist yasamina imren-
mektedir. Bu anlamda yazar guneydeki kadinlarin bu yanlis
yaklasimini gozler énline serer. Kuzey Amerika'nin kapitalist
toplumsal yapisinin getirecegi gorme bicimi erkek egemen
soylemi tetikleyerek soz konusu kadinlari daha olumsuz bir
konuma itecektir. Materyalist feminizme paralel olarak ka-
pitalizm ve ataerkil duzen ic ice gegirilerek elestirilmis olur.

Guney'in feodal bir yapi igerisinde, Kuzey'in endust-

riyel ve ekonomik gelisimlerine sicak bakan yaklagimi;

sosyalist bir cizgide eserler veren Hellman'in ana konu-
sudur. Bir gecis dénemini canlandiran yapisiyla Guneyli
kadinlarin kendi konumlarinin bilingsizligini de elesti-
ren Kuguk Tilkiler; cins ayrimi yapmaksizin Hubbard ai-
lesini, ortamin yarattig kucuk tilkiler olarak adlandirir
ve bu tilkileri duzenin igerisine gonderir. (Akin, 2011: 214)

Oyunda cins ayrimi yapilmamakla beraber, kadinlar bi-
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lingsizligiyle yazarin elestirisine iki kat fazla hedef olur. Cun-
kt kadinlar ataerkil duzenin kapitalizmle is birligi igcinde on-
lari ezdigini goremezler. Aksine s6z konusu duzeni besleyen
tilkilere dénusurler. Tam da bu nedenle yapit sosyalist femi-
nizmin tipik bir érnegidir. Kapitalist ataerkil sistemin dislisi
haline gelen kadinlar, kendi konumlarini gdrmeyip, sistemin
getirdigi doyumsuzluk ve acgodzluluk, insanlari nesnelestir-
me egilimi ve gug tutkusuyla, bir anlamda erkekleserek var
olurlar. Ataerkil duzende cinslere iliskin hiyerarsik yapilan-
ma, burada kapitalizmle beraber kadin cinsinin iginde, sos-
yo-ekonomik kosullara bagli bir hiyerarsiyi Gretmektedir. Bu
da sosyalist feminizmin kadin hareketine temel elestirilerin-
den biridir.

Hem feodal yapiyi hem de kapitalist sistemi ayni anda
elestiren oyun adeta bilingsiz kadinlarin bir ironisi gi-
bidir... YUzyillardir erkekle dzdeslesen gl imgesi, ka-
dinin esitlik mucadelesinden séz edilmeye baslanan
bir dénemde, bilingsiz, bos bir sinifin elinde kadinin
Ustlendigi yapay bir baskaldiriya dontustyordur. Teme-
li gikarcilik olan kadin eylemi, baslangi¢ noktasi kadar
sonuglar agisindan da yararsiz, felaket getiricidir... Or-
tamin dogal sonucu olan bilingsiz kadin kahramanlarin
elestirisi, feminizmin esitsizlige yonelik savasiminin
belli bir sinif icerisindeki sagliksizligiyla kosut olarak
gitmektedir. (Akin, 2011: 217)

Materyalist feminizme model olabilecek bazi oyunlar
da Almanyada yazilmistir. Gerlind Reinshagen, 1981de yazdi-
g1 Ironheart (Demirkalp) oyunuyla bu ¢izgideki Alman oyun
yazarlarindandir. Ofiste sekreterler arasinda gecen oyunda
terfi ve Ucret esitsizliklerinin kadina etkisi anlatilir. Bagkah-
raman calisma arkadaslarinin sikintili varoluslarini gozlemle-
yen ve gelecek vadeden bir kariyer igin ofisi terk eden olum-
lu karakterdir. Ayrilma kararini komsu ofisin penceresinden
atlayarak intihar eden geng bir kadini gérdukten sonra verir
(Case, 2010: 132). Burada genc kadini intihara strtkleyen sey,
onun emegini sémurerek yukselen erkek yoneticilerin lideri
oldugu ataerkil kapitalist sistem olsa gerektir. Bu sistemde
s6z konusu ofiste yukselemeyecegini goren baskahramanin
bilinci materyalist feminist bilincle kosut olarak sunulmus
olur.

Daha genc bir bagka Alman oyun yazari Friederike Roth,
1981de yazdigi Ritt auf die Wartburg (Wartburga Seyahat)

adli yapitiyla bir bagka ¢nemli isim olarak karsimiza ¢ikar.

Oyunda kucuk bir grup Bati Almanyali kadin, tatillerini
Dogu Almanyada gecirmeye karar verir. Kapitalist Bati
Almanya ile kominist Dogu Almanya arasinda kesfettik-
leri zitliklar oyunun mizah unsuru olur... Seks nesneleri
olma ve erkeklerle cinsel iligkiler gibi feminist meseleler
bolunmus Alman toplumundaki zit ekonomik ve politik
yapilar icinde tanimlanir. (Case, 2010: 132, 133)

Buradan hareketle oyunda, materyalist feminizmin go-
rastine paralel olarak, kapitalist toplumda kadina bicilen rol
ile komunizmde kadinin kimligi birbirinden farkli hatta karsit
olarak sunulmustur seklinde bir yoruma varilabilir. Kadinin
kurtulusu igin de komunizm materyalist feminizm dogrultu-
sunda bir model teskil eder.

Materyalist feminizmin italyadaki destekcilerine bakil-
diginda basta gelen isimlerin Dario Fo ve esi France Rame
oldugu goérulmektedir. italya'nin tarihi toplumsal kosullari,
sosyalist feminizmin burada desteklenmesinde énemli rol
oynar. Fasizm ile yonetilen italyada, feminist hareketi bas-
latan kadinlar, daha ¢ok fasizm karsiti orgutlerle birlestikle-
rinden, tlkede feminist hareket sosyalist gizgide ilerlemistir.

italyada sosyalizm ve feminizm genelde bir arada ol-
mustur. Bu durum italyan feministlerinin degisik sinif
ve topluluklardan olusmasindan kaynaklanmaktadir.
Yetmisli yillarin ortalarinda politika ve sosyal hayatta
aktif olmaya baslayan kadinlar parti yarttme kurulla-
rinda daha fazla ve daha aktif rol oynamaya baslamistir.
(Gil, 2009: 42)

Bu tur sosyalist orgutlerde bulunan Dario Fo ve esi
France Rame kendi tiyatrolarini kurup, oyunlarini yazarak
feminizme sosyalist bir cizgide katki saglamislardir. Oyle ki
Dario Fo, ifade ettigi gorusleri nedeniyle cezalandirilmistir.
ikilinin sosyalist feminizme katkisi Kadin Oyunlari basligi
altinda topladiklari bes oyunla olmustur. Bu oyunlarin ya-
ziminda kadin olmasi dolayisiyla France Rame’in daha etkin
oldugunu sdylemek yanlis olmaz. S6z konusu oyunlarda,
Dario Fo'nun halk tiyatrosu yanindaki tavrinin da etkisiyle,
Commedie de U'Arte ozellikleri oldukca fazladir. Toplumsal
elestiri mizahi ogelerin icine yedirilmistir. Monolog tarzin-
da ilerleyen oyunlarda dekor kullanimina iliskin éneriler ol-
dukca basittir (Fo ve Rame 2003: 46). Burada dikkat geken
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ve Uzerinde durulmasi gereken &zellik monologun diyaloga
tercih edilmesidir.

Karsilikli diyalog icin iki veya daha fazla kisi gerekmek-
tedir. Saglikli bir konusmanin gerceklesebilmesi icin
taraflarin birbirlerini dinleyip, anlayip, uygun cevaplar
vermeleri gerekmektedir. Ancak bastan bu yoldan vaz-
gecilip tek yonlu bir konusmanin cereyan etmesi sah-
nedeki kadin oyuncunun derdini anlatacak birilerinin
olmayisini, onu anlayacak veya anlayabilecek insanla-
rin sinirli olusuna, yalnizligina, caresizligine gonderme
yapmaktadir. (Gul, 2009: 68, 69)

Goruldugt gibi monologun tercih edilmesi ataerkil
toplumda kadinin diyalog kuracak bir muhatap bulamadigi-
ni anlatmas! bakimindan oldukga islevseldir. Ayrica sahnede
anlatilanlar konusunu gercek yasam oykulerinden alir, buna
bagli olarak mekan da gercekgi cizilir (Fo ve Rame 2003: 69).
Bu gercekgiligin erkek egemen toplumda kadinin sorunlarin
anlatmak bakimindan daha etkileyici olacagl su gotirmez
bir gercektir. Dikkat ceken bir baska nokta, bu gercekleri
yasayanlar ve dykulerini anlatanlar bizzat kadin oldugu icin,
sahnenin kadina 6zgu hale gelmesi, sahnede erkegin yer al-
mamasidir. Denilebilir ki Kadin Oyunlari bu yolla toplumsal
alanda erkege bagimli olan ve konusamayan kadini, en azin-
dan sahnede bir parga 6zgurlestirip ona kendini ifade etme
hakki tanir.

Burada Kadin Oyunlarn basliginda yer alan énemli
oyunlardan Yalniz Kadin'a bir model olarak genel hatlariyla
deginmek yerinde olur. Adindan da anlasilacagr gibi, oyun-
da, kendini yalniz hisseden, bu yalnizliktan radyo dinleyerek
kagmaya calisan, kocasinin ilgisizliginden yakinan bir kadin
merkezdedir. Yalniz Kadin'in ait oldugu tek yer evi, sahip
oldugu tek sey esyalari oldugundan onlara ¢ok deger verir.
Onun evde baski gérmesini saglayan sadece kocasi degildir,
kocasi ve diger etmenler sadece buyuk bir mekanizmanin
parcasidirlar (Fo ve Rame 2003: 77). Yalniz Kadin'in evine si-
zan, seyircinin farkina varmaya ¢agrildigi buyuk mekanizma,
kadini eve kapatarak tstundeki baskiyi artiran kapitalizm-
den baskasi degildir. Boylece oyunda Yalniz Kadin'in éykusa
Uzerinden buyuk bir sistem elestirilir. Kadinlar bu sisteme
karsi cikmaya, erkegin kullanim nesnesi olmaya son vermeye

cagrilir.

Anlatilan ¢ok basit ve komik bir olay gibi goztkse de asil
elestirilen ve hedef alinan nokta durumun arkasinda
bulunan buyuk yapidir... Yalniz Kadin oyunu, ele aldigi
bu yonleriyle baskiya ugrayan bir kadinin hikayesinden
yola gikip devletin resmi baski aygitlarinin bir érnek-
lendirmesini gerceklestirir.. Kocasl, asigl, rontgencisi,
alacaklisi, kayinbiraderi ve cocuklari tarafindan adeta
hapsedilen Maria'nin tek kurtulus yolu bunlardan kur-
tulmasidir... Parodik bir dille anlatilan oyun, kadinlarin
erkeklere karsi sorunlarini ¢ozmede miicadele etmele-
ri gerektigini gosteren finali ile sona ermektedir. (Gul,
2009: 76-78)

Goruluyor ki materyalist feminizm bir tlkeyle sinirli
kalmayip Avrupa’nin buytk bir bolumune yayilmistir. Bu si-
nirlari genis hareket burada cok genel hatlariyla, hareketin
kose tagi olmus isimler ve oyunlarla tanitilmaya calisilmis-
tir. Gelinen noktada materyalist feminizmde ortaya koyulan
dustincelerin tiyatroda somut bir bicimde ifade edildigi ve
kapitalizm karsitliginin, ezilen bir kesim olarak kadinin bi-
linglenmesi gereginin odaga alindigi goérulmektedir. Ancak
kapitalizmin tek basina ataerkil sistemin sebebi olmadig
gibi, kapitalizmin yikiminin da kadin sorununa ¢ézim ola-
mayacagl yolundaki saptama séz konusu feminist hareketin
ve bu gizgideki tiyatro faaliyetlerinin tikandigl nokta olarak
gbze carpar.

Genel seyri icinde politik tavirlarla es gudumlu olarak
ilerlemis olan feminist hareket, son zamanlarda daha cok
kendi igine kapanmis, diger politik duruslardan bagimsiz bir
kadin soylemi tartigilmaya baslanmistir. Bu durum feminist
tiyatrodaki dil ve bigim arayislarini da dogrudan etkilemistir.
Feminizmin girdigi bu farkli yolu aganlar daha cok Fransiz
dusunarleri oldugundan olsa gerek bu hareket ‘Fransiz Fe-

ministleri’ adiyla anilir. Siradaki baslikta s6z konusu hareket
ile tiyatrodaki yansimalarina kisaca géz atmak yerinde ola-

caktr.
3. Fransiz Feministleri ve Tiyatro

Son dénemde Fransa odaginda ilerleyen feminist dustince,
diger siyasi ideolojilerle bagini kopartmis, kendi soylemi-
ni olusturmaya odaklanmistir. Bu baglamda temel mesele
ataerkil sistemin belirledigi toplumsal cinsiyet kimliginden
uzak, yeni bir kadin kimligi yaratmak, kadina 6zgu bir kaltar
olusturmak, daha da énemlisi erkek egemen soylemlerden

uzak, kadina ait yeni bir dil ve ifade bicimi kurmak olmustur.
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Cunku “kadinlarin bedenleriyle yasadiklari iliskiler kulttrel
olarak belirlenmistir. Kaltartin kadinlar icin ayri, erkekler icin
ayri duzenlendigine, kulturel olani yeniden bigimlendiren
yazma ediminin kadin icin 6zel bir énemi olduguna inanilir”
(Sarup, 2004: 162). Yani Fransiz Feministlerine gére kadinin
kimligi ataerkil kaltur tarafindan belirlenerek ona verilmistir.
“Kadin bu yazarlar tarafindan bir kurgu olarak ele alinmakta-
dir... gerek cins gerek cinsiyet bir kurgu olarak ele alinmaya
baslamustir” (Isik, 1998: 87). Bu kurguda ataerkil sdylemlerle
orult eril dilin buyuk payr vardir. Bu yuzden degisim kadi-
na 6zgu bir dilin kesfi ile baslayacaktir. Amag “kadina 6zgu
toplumsal bicimin gelistirilmesine én ayak olmak, boylesi
bir dustinceyi yureklendirmektir” (Sarup, 2004: 169). Bu ger-
cevede baska siyasal ideolojilerden uzaklasan feminist du-
stince, buna karsilik farkli bilim, dustince ve sanat alanlariyla
siki bir iliski icine girmistir. Bu harekette dustnceleri ve ya-
pitlariyla 6nde gelen isimler Luce Irigaray, Héléné Cixous ve

Julia Kristevadir.

Bu harekete gore kadinlarin erkeklerden farkli bir kul-
tart vardir. Ama bu farklilik alisilagelmis olumsuzlamanin
aksine kadini degerli kilan bir farktir. Ancak verili toplum-
sal cinsiyet ortntalerinin kusaktan kusaga aktarimi bu far-
kin fark edilmesini, kadinin kendi kimligini olusturmasini
imkansiz kilar. Burada dil belirleyici rol oynar. Bu nedenle
“Cixous'un tasarisinin énemli bir bolumunu stregelen ata-
erkil mantik dogrultusundaki séylemleri ortaya ¢ikarmak ve
bu séylemlerin dogalliklarini ortaya sermek olusturur” (Sa-
rup, 2004:161). Alistigimiz, dogal saydigimiz soylemler o ka-
dar da ‘masum’ degildir, altinda ataerkil kodlamalar tasir ve
onun varligini garantiler. Dahasi bu séylemlerle orulu dil ile
kadinin kendini ifade etmesi, kurtulusunu saglayacak bigim-
de kimligini kucaklamasi mumkun degildir, kadin kendine ait
bir dil olusturmalidir. “Irigaray’a gére tim var olan soylemsel
mekanizmalarin yikilmasi vasitasiyla bu dil olusacaktir” (M.
Whitford, 1989: 112; Isik, 1998: 8Tden). S6z konusu dusuntrler
kadina ait bu yeni dile “disil dil” adini verir. Disil dil su 6zel-
liklere sahiptir:

Kultaran erkek egemen baskinligina eril dil yapisina
karsi koyabilmek icin “kadinlar kendi dil uzamlarina”
ulasmak zorundadirlar. Bu, disil yazidir. Bu yazi/n
babadan degil, anneden turemistir.... Disil yazin, sesle
yakindir cinkt konusmayla iliskilidir. Bu da onu ritme

yaklastirir ve bilingdisiyla iliski kurar. (..) Kadinlarin,
6zel alanda, evin icindeki dért duvar arasinda, kend-
ileri ve birbirleriyle birakildiklari dunyanin, ézel bir dili
vardir. Bu dil, binlerce yillik erkek-egemen iktidarin
disinda kalan ve bazen yalnizca kadinlarin anlayabildigi,
beden hareketleri, sozcukler ya da uyakli dizelerle
zenginlesmis bir éruntudar. Ve bu dil, kadin bedeniyle
ilintilidir. (Yamaner, 2005: 5, 6)

‘Disil dil’ kavramina paralel olarak tiyatroda kadinin yeri,
kadinin tiyatro yoluyla kendini ifade etme bicimi de sorgu-
lanacak, yeni teknikler ortaya cikacaktir. Bu dustinurlerden
Héléné Cixous, feminist dustnce ile tiyatronun birlestigi
noktada konumlanir. Cunkd kendisi ayni zamanda bir oyun
yazaridir ve oyunlari dustncelerinin somutlanmig halidir. Ci-
xious “tiyatronun gecmiste kadini strekli olarak nesnelestir-
digine inanir... Boylesi bir tiyatroda kadinlar sessiz birakilmis,
bedenleri yok sayilmis ve ardindan teshir seviyesine yuksel-
tilmislerdir” (Sarup, 2004: 166). Helene Cixous'un, feminist
tiyatronun manifestosu olarak adlandirilabilecek Aller a la
Mer adli metninde, dncelikle var olan tiyatro gelenegi eril
fantezilerin Grant olma yonuyle elestirilir.

Eril fantezinin emirlerine gore insa edilen tiyatro butun
kalturlerin kaynagindaki cinayet sahnesini siddetle tekrar
eder ve pekistirir. Oyunun baslayabilmesi icin her zaman bir
kadinin 6lmesi gerekir. Ancak o ortaliktan kaybolursa perde
acilir; kadin baski altina, mezara, timarhaneye, unutulmaya
ve sessizlige gomulur. Yalnizca yoklugunda veya istismar
edildiginde sevilir. iste bu yuzden tiyatroya gitmeyi biraktim.
Tiyatroya gitmek kendi cenazeme gitmek gibiydi. Tiyatro ya-
sayan bir kadini ya da bedenini ve hatta bilincaltini sahnele-
mez. (Cixious, 2006: 204)

Cixous var olan tiyatronun ataerkil kimligini gozler
onune serip elestirdikten sonra, bu tiyatroyu kadin var olu-
sunu saglayabilecek dogrultuda degistirme amacini guder.
Degistirecegi, kadina varlik kazandiracag! tiyatro disil dil’
kavraminin ‘disil tiyatro'ya dontsmus hali olarak nitelendiri-
lebilir. Kadin bedeni, kimligi ve deneyiminin dile gelecegi ti-
yatronun bicim ve icerigi, anlatim araclar Cixous tarafindan
alisilmigin disinda gizilir.

Eger tiyatro sahnesi kadinsa, bu alanin teatrallikten

kurtarilmasi gerekecektir. Kadin bedensel bir varlik
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sergilemek isteyecektir... gorsel olana bagliligimizi
azaltmamiz, isitsel olana vurgu yapmamiz, buatun
kulaklarimizi ~ 6zellikle bilingaltinin  atiglarina  has-
sas olanlari, sessizlikleri ve sessizliklerin altinda yatan
seyleri duymak igin egitmeyi ogrenmemiz gereke-
cektir... Sahne kadinin hayatinin gectigi yerde, hayat
hikayesinin belirlendigi yerde gecer: Bedenin iginde,
kaniyla baslayan yerde. Bu tiyatroda/sahnede olaya
ihtiyag yoktur. Kurgu ve eylem gerekli degildir. Dinyayi
donusturecek tek bir jest yeterlidir. (Cixious, 2006: 205)

Fransiz Feministleri basligi altindaki dustinceler Ci-
xious oyunlarinda boylece somutluk kazanir. Bu asamada
Cixous'un oyunlarina kisaca deginmek yerinde olacaktir.
“ilk piyesleri temelde kadinin ataerkil kalturle iligkisi tze-
rine odaklanir” (Sarup, 2004: 167). Yazarin oyunlarini incele-
meye 1976da kaleme aldigi énemli oyunu Portrait of Dora
(Dora'nin Portresi) ile baslamak gerekir. Zira psikanalizle fe-
minizmin iliskilendirildigi metinde, yazar ilging bir elestiri
sunar. Bu, Freud'un psikanaliz kuramina yénelik feminist bir
elestiridir. Freud kizlarin gelisiminde merkezi bir ¢ge ola-
rak gordugu ‘penis kiskangligi'ni gelistirir. Freuda gére kiz
cocuk kendi cinsel organinin eksik kaldigini gorur ve bunu
kota muamele olarak algilayip asagilandigini hisseder. Kiz
cocugunun gectigi daha sonraki evre babasina bir cocuk
dogurmayi arzulayarak penis yoksunlugunu telafi etme ¢a-
basidir. (Freud: 1997: 176-182; Donovan, 2009: 182'den) Bu
durum daha ileri gidildiginde anneyi kiskanma ve ona nef-
ret duymaya dek varir. Freud'un s6z konusu kurami, ataerkil
duzenin bilimsel bir cerceve icinde yasamini garanti eder.
Oysa Fransiz feministleri “Freudcu cinsellik 6rnekcesinin
butanuyle eril oldugunu ileri surer. Bu senaryoda kadinlar
karsimiza eksik erkekler olarak gikar. Disil kendisini boylece
daima bir eksiklik, dykiinme ve yoksunluk olarak tanimlar”
(Sarup, 2004: 172). Bu baglamda Cixious, Portrait of Dora'da
psikanalizi toplumsal cinsiyet merkezli bir yontem olarak
gorup elestirir.

Oyunda Dora bir kadina asiktir, Freud bu durumu agik-
layamaz ¢linku ona gore penisi olmayan birine agk sz ko-
nusu olamaz. Bu aski, babaya ¢ocuklukta duyulan askin bir
cesit yer degistirmesi olarak yorumladiginda, kadinin anne-
ye arzu duydugu ortaya cikar. Freud isin icinden ¢ikamaz,
saskina doner, Dora ise sahneyi terk eder (Case, 2010: 173,

174). Boylece psikanalizin kadini yorumlamada yetersiz olu-
gu, erkek egemen soéyleme dayanarak kadina sig baktigi vur-
gulanir. Kuramin yalnizca ataerkil dustinceyi gticlendirmenin
bir yontemi oldugu gosterilirken, bilimselligine yonelik bir
siphe de éne srdlur. icerikte anlatilan bu digince bicimi
de etkilemistir. Fransiz feministlerinin goruslerine paralel
olarak metin, disil dil kavrami dogrultusunda kurgulanmig ve
kadina ait farkli bir tiyatro dili yakalanmistir.

Oyunun ruya, fantezi ve bellekle ilgili sahnelerin araya
girdigi esnek bir yapisi vardir, oyun bigimsel agidan ger-
cekgilik kurallart disindadir. Dora ve Freud arasindaki
sahneler ile Doranin gecmisindeki karakterlere ait
sahnelerin sunulusu es zamanli gergeklesir. Dora’nin
bilincalti imgelerinden cesitli 6geleri aktaran ses efek-
tleri diyaloglarin arasina girer. (Case, 2010: 174).

Cixous, 1987 yilinda yazdigi L'Indiade (Hayallerinin
Hindistan'l) adli oyununda kadin kulttrt ve deneyimini sah-
neye tagimak, bu anlamda tarihi kadin kahramanlari model
gostermek egilimi icinde Mahatma Gandhi'yi merkeze al-
mis, onun dykasund anlatmistir. “ingiliz egemenligine kar-
si verilen ozgurluk savasinin en yuksek duzeyine ulastigl,
Hindistan'in Pakistan ve Hindistan olarak ikiye bolundugu ve
Gandhi'ye duzenlenen suikastin yasandigi bir tarih donemini
oyunlastirmistir” (Sarup, 2004: 167). Bu, bir anlamda ataerkil
kulture paralel olarak savaglarin hakum surdugu dunyada
kadin ve onun kualtartndn bariscil, sevgiden yana, olum-
lu yuzanu gostermektedir. Oyunda baba otoritesine karsi
anne sevgisi olumlu bir alternatif olarak éne ¢ikar. O halde
L'Indiade sunu savunur: “Sevgi bugiin buttn musibetleri ye-
nemiyor ama eger insan inanirsa yarin yenebilir. Dahasi sev-
gi annelige burunduruldugtinde olagan disi bir sekilde ikna
edicidir” (Miller, 2006: 196). Fransiz feministlerinin dustnce-
lerine paralel olarak burada kadinin olumlu kimligi ve tarihte
oynadigi rol, alisilmamis sekilde gtindeme getirilmektedir.

Daha yakin zamanda, 1994 yilinda yazdigi La Ville par-
jure ou le reveil des Erinye’s (Yalanci Sehir ya da Yilan Sacli
Tanricalarin Uyanisi)de Cixous yine kadinin olumlu bir yanina
vurgu yapmaktadir. Genelde Bati, 6zelde Fransiz demokrasi-
sinde yapilan hatalari ve yozlagmig duizeni, yakin zamanda iki
oglunu kaybeden kederli, 6fkeli bir annenin acisi araciligiyla
anlatir. “Gugsuzlesmis bir kral ile onun fasist rakibinin iktidar
mucadelesi verdigi, yozlasmis doktorlar ve satin alinmig avu-

1
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katlarin dtnyasinin canlandirildigi Yalanci Sehir, tibbi, huku-
ki, toplumsal ve politik kurumlarin kangrenini inceler” (Fort,
2006: 208). Burada anne Uzerinden kadin, adaleti talep eden
bir cins olarak kargimiza cikar. Ote yandan Cixous, mite gore
yerin derinliklerine gonderilmis olan yilan sagli intikam tan-
ricalarini geri cagirir. “Yeniden uyanislarinda, sadece masum
kurbanlarin ihmal edilmis olumleri icin cezalandirma talep
etmekle kalmazlar, modern demokratik devletlerde ahlakin
utang verici ¢ozulustnd daha belirgin bir sekilde protesto
ederler” (Fort, 2006: 209). Boylece kadin cinsi, ahlak ve ada-
letin temsilcisi olarak gosterilir, hatta kol gezen ahlaksizlik
ve adaletsizlik bir anlamda ataerkil duzenin kadini yok say-

masinin bir sonucu olarak yorumlanabilir.

Cixous'un tiyatro alanindaki dustncelerine paralel
sahnelemelerle disil bir teatral dil yakalayan bir baska isim
Marguerite Durasdir. Yazar 1977 yilinda yazdigi Cennet
Sinemasi'nda gerek bicim gerek icerik bakimindan egemen
tiyatrodan cok farkli bir cizgi yakalamistir. Oyunda anneden
ayrilma oykusu anlatilir. Ataerkil sistemde Freud'un yukari-
da isaret edilen gorusleri dogrultusunda degersizlestirilen
anne ve kiz iligskisi bu metinde yeni bir feminist okumaya
tabi tutulur. Feminist acidan dikkate deger olan bu konu, il-
ging bir anlatim bigimine yedirilir.

Duras'in oyununda cok az sahne aksiyonu ya da

hareketi ve de bilinen anlamda oyun aksiyonu vardir;

cunkd oyun krizden sonra baslar. Oyuncular neredeyse
buttn repliklerini sahnenin 6nunde, neredeyse hic
hareket etmeden, kimi zaman bir kaslarini kaldirarak ya
da kafalarini cok hafifce cevirerek soylerler. Neredeyse
hic gorsel cimbus yoktur. Oyun alani bir 1sik karesidir.

Bilindik teatral akis kavrami anlatilarin gelgitleriyle yer

degistirir. Karakterler ekseriya kendi sozlerini degil de

baskalarinin sézlerini kullaniyor gibi konusurlar. Hatta
bazen sahne disindan gelen sesler hikayelerini anlatir.

Bir karakterle ozdeslesme firsati pek yoktur. Muzik

siklikla diyalogun yerini alir. Sessizlikler de annenin

varligina isaret eder ve karakterler arasindaki duygusal
akimlari gosterir. Dilde gosterilemeyen anlamini ses-
sizlikte bulur. Oyuncularin kararli bir kimlige sahip
olmadigi gosterilir. Teatral olana dair kanilara meydan
okunur. (Miller, 2006: 192, 193)

Oyunda anneyle butunlesme arzusu ve bunun

imkansizligi anlatilmaktadir. Bu bir kadin deneyimidir ve
kadin deneyimi tiyatroda baskin eril soylemlerle ifade edi-
lemez. Bu nedenle sahne, Miller'in da vurguladigi gibi, ak-
siyonun azaltilmasi, muzigin egemenligi, sessizliklerin agir-
likli olusu gibi yollarla kadina ait bir mekan haline getirilir.
Bu durum, dénemin feminist dustncelerinin tiyatrodaki bir
yansimasidir.

Bu baslikta soz edilecek son bir model Simone Ben-
mussa tarafindan yazilmis olan La Vie singuliere d’Albert
Nobbs (Albert Nobbs'un Yalniz Yasami) adini tagimaktadir.
Aslinda sdz konusu metin, icerik olarak radikal feminizm ve
materyalist feminizmin dustnsel kimligini yansitir. Bununla
birlikte oyunda, anlatim bicimi bakimindan, burada s6zl
edilen farkli ve kadina 6zgu tiyatro dili yakalama egilimi
cisimlesmistir. Yazarin da bu dénemde yasamis bir Fransiz
feminist oldugu dusunulduginde bu bahse dahil edilmesi
uygun bir yaklasim olur.

1977'de yazilan oyunda Albert Nobbs, bir kadin oldugu
halde is yerinde, meslek alaninda uygulanan erkege yonelik
cifte standarttan yararlanmak amaciyla erkek kiliginda ya-
sar. Benmussa “bu eserde kadin gibi dusundugu ve hissettigi
halde ‘édung’ bir erkek vucudu iginde bir erkek olarak is-
levlenmek zorunda kalan Albert’in pek de savunulamayacak
durumunu sergiler” (Miller, 2006: 182). Oyun is yasaminda
kadinin yasadigi sorunlardan, cinsel role bagli dayatmalara
degin bircok meseleyi ele alir. George Moor'un ayni adli
dykustinden uyarlanan oyunun sahnelemesi ayrica dikkate
deger ozellikte olup dzellikle bu yonden Fransiz feministle-
rinin dustincelerine kosuttur. Sahnelemede hig erkek yoktur,
ancak kadinin bilingaltina sizarak zihninde, onu denetleyen
bir baski mekanizmasina donusen ataerkil duzen, erkek ol-
sun ya da olmasin aslinda her yerdedir.

Bu oyunda, sahne tzerinde hizmetcilerden oda gorev-
lilerine kadar yalnizca kadin gortnar. Erkek karak-
terler gorinmezdir, dis sesler ve gizemli bir sekilde
acilip kapanan kapilar olarak araya girerler. Oyunun
hikayesi oyuna kaynaklik eden hikayenin yazari George
Moor'un sesi tarafindan anlatilir. Moor'un sesi bu
kadinlarin yasamlarini erkek yaraticinin ataerkil cer-
cevesine yerlestirerek, oyunu baslatir ve bitirir. Ben-
mussa, (..) erkek kiligindaki Albert’in ve diger kadinlarin
ataerkil kualtiran goérinmez cercevesi icinde devin-
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diklerini gosterir; bu kultur kadinlar arasindaki iliskileri,
kilik degistirmis halde olsa bile disaridan yonetir... Ayni
zamanda erkeklerin sahne tzerinde olmamasi drama-
tik vurguyu kadinlarin yasamlarina ve deneyimlerine
kaydirir. (Case, 2010: 175, 176)

Bu oyunda gosterilmeye calisilan seyin, kadinin yanin-
da erkek olmasa bile her daim ataerkil sistemin kiskacinda
yasamaya devam etmek durumunda olmasinin yarattigi tah-
ribat oldugu anlasilmaktadir. Cixous ve Duras'in oyunlarin-
da kadin kaltara ve kadin deneyiminin ifadesinin farkli bir
tiyatro bicimiyle gerceklestirilmesine karsilik burada, kadin
kaltaranu ve deneyimini yok sayan, onun yasaminda mer-
kezi bir baski unsuru olarak var olan ataerkil ideoloji, baz
yontemlerle goranar kilinmaktadir.

Sonug

Butun bu érneklerde goraldugu gibi artik feminizm farkli di-
siplinlerle, edebiyat, dil, sosyoloji, 6zellikle de psikolojiyle
iliski icine girmektedir. Goruluyor ki Fransiz feministlerinin
dusunceleri cizgisinde son donemde sekillenen feminist ti-
yatroda, gerek bigim gerek igerik olarak séz konusu dusun-
celerle siki iliski iginde ve tutarli bir sahne anlayisi gelistiril-
mistir. Bu asamada feminist dustince ve tiyatronun birbiriyle
iliskili olarak son derece ileri bir noktaya vardigi sdylenebilir.

Sonug olarak ataerkil kulturde egemenligin erkege ve-
rilmesi, kadinin ve kadin deneyiminin yok sayilmasina neden
olmus, buna bagli olarak bati tlkelerinin tiyatro geleneginin
egemen 6znesi de erkek olmustur. Ancak feminizmle bera-
ber kadinlar kendi varliklarini duyurmaya calismis, bunun
icin de tiyatroyu etkili bir yontem olarak kullanmislardir.
Bu cercevede ortaya cikan Batr'nin feminist tiyatrosu, femi-
nist dusunceler ve hareketlerle ayni cizgide ilerlemis, birbi-
rinden farkli Bati Ulkelerinde, cok gesitli teatral faaliyetler,
sahneleme, oyunculuk ve oyun yazarligi tzerinden feminist
topluluklarin calismalariyla kendini géstermistir. Onceleri
ayni semsiye altinda bir araya gelen feminist duruglar son
yillarda ayrismis, bu da cesitlenme ve ilerlemeyi beraberin-
de getirmistir. Bu calismalarda tarihte gomulu kalan kadinlar
da gizli olduklari yerlerden bir bir ¢ikartilmis, model olarak
alinmistir. Boylelikle cok énemli bir yol kat eden Batili fe-
minist tiyatro, giinimuzde kendi sdylemini olusturma an-
laminda ileri bir noktaya gelmistir. Burada ozellikle cagdas

feminist tiyatroda yakin dénemlerde yasanan séz konusu
strece kus bakisi bakmaya, dusunce ile tiyatronun siki ilis-
kisini gostermeye ve Batili feminist tiyatronun gelisimine
genel hatlariyla deginmeye caligilmistir. Yakin dénemden
gunumuze feminizmin dustnsel cergevesinde yasanan ge-
nislemeye paralel olarak, teatral faaliyetlerde ilerlemeler
yasanacagl, farkli anlatim olanaklarinin kesfedilecegi acikca
gorulmekte ve umut edilmektedir.
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