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Antik Yunan'da Toplumsal Cinsiyet
Rollerinin Temsili

Duygu KOCABAS ATILGAN*

Bu calisma, ginumuzde pek ¢ok alanda kendini hissettiren kadin-erkek cinsiyetlerinin toplumda olusturdugu algi sorunsali-
nin temellerine 151k tutmak amaciyla yazilmistir. Bahsi gegen sorunsalin temelleri, kadinlarin toplumsal yasamda yok sayildi-
g1, baski altinda tutuldugu ve ataerkil bir toplum olusumunu destekleyen fikirlerin ortaya atildigi Antik Dénem Yunanistan'da
aranmistir. Donem boyunca Uretilen edebi, felsefi ve sanatsal calismalarin, cinsiyetler arasindaki farkin vurgulanmasi ve top-
luma kabul ettirilmesi agisindan énemli bir arag niteligine sahip oldugu dustnulmektedir. Bu dustinceden hareketle donemin
toplumsal yapisi, Uretilen sanatsal, edebi ve felsefi eserler incelenmis ve toplumdaki kadin-erkek olgularinin nasil algilandigl,

sekillendirildigi ve yansitildigi, nedenleriyle birlikte analiz edilmeye calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Antik Yunan, Toplumsal Cinsiyet, Mitoloji, Drape, Ciplaklik, Sanat

The Representation of Gender Roles in Ancient Greece
Abstract

This paper aims to focus on the perception of gender roles and its problematical issues emerged in society. The mentio-
ned problematical issues have been investigated in Ancient Greece, where women were ignored and held under pressure
with ideas supported the occurrence of patriarchal society. It is thought that the philosophical, literal and artistic works
of this period were used as a tool not only to emphasize the differences between genders, but also to make the society
to believe this order. From this point of view, the social structure of the mentioned era is examined through the use of
artworks, philosophic and literary studies to analyze the perception, structure and reflections of gender roles in addition

to their reasons.
Keywords: Ancient Greece, Gender, Mythology, Drape, Nudity, Art.
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Giris

Geleneksellik cercevesinde ‘Antik Yunan’ olarak adlandirilan
doénemin baglangici Olimpiyat Oyunlarinin ilk oynanmaya
basladigi M.O. 776 yili ile iliskilendirilir. M.O. 146'da gercek-
lesen Roma isgali ile de dénemin bittigi 6ne strulmektedir.
Antik Yunan déneminde, diger butun uygarliklarda oldugu
gibi, kadin-erkek arasindaki biyolojik ve fiziksel farkliliklar,
cinsiyetlerin toplum icindeki davranislarini belirleyen, top-
lumsal rollere sahip olmalarina yol agmistir. Bu roller birgok
etmen tarafindan topluma kabul ettirilmis ve bu yolla da
degismez bir alg olusturulmaya calisilmistir. Felsefe, ede-
biyat ve sanat alanlarinda Uretilen pek cok yazili ve gorsel
eser bu asamada inanilan kavramlarin desteklenip toplum-
ca benimsenerek bu kavramlarinin gegerliligini arttirmak

icin birer arag olarak kullanilmistir.

Antik Yunan'da cinsiyet rollerindeki esitsizlik, kadinin
ikinci sinif vatandas olarak gortlmesi pek ¢ok kaynak ta-
rafindan belirtilmektedir. Luce Irigaray, hala devam eden
cinsiyet esitsizligi temellerinin ilk antik dénemde ve bu
topraklarda atildigini savunmaktadir (Stone, 2006: 5, 6dan).
istenmeyen cocuklarin terk edildigi donemlerde kiz cocuk-
larinin siklikla terk edilmesi kiz evlatlarin istenmemesi du-
rumuna kanit olabilir. Cunku kizlar ev ekonomisine katkida
bulunmayacak, dahasi topluma faydali birer birey olamaya-
caklardi. Bu aile butgesinde fazladan bir masraf olarak go-
ralduginden zengin ailelerin disinda ayni evde ikiden fazla
kiz evlat bulundurulmamaktaydi (Garland, 1993: 86).

Ayrica bir kiz cocugu ailenin ferdi olarak kabul edildi-
¢i takdirde, evdeki kadinlarla birlikte gynaikon adi verilen
evin birinci katinda kadinlara ayrilmis bir odada yasarlardi
(Katz,1992: 82, 83). Bu donemde kadinlarin disari ¢ikmasi
toplum tarafindan uygun goérulmediginden evde hayatlarini
surdurdrlerdi. Kadin fizyolojisine, ev ortaminin los ve 1siksiz
yapisinin, disarinin gunes 1sikli ve havadar ortamindan daha
uygun olduguna inanilirdi (Sennett, 1994: 34). Ayrica yemek
yapmak, dikis dikmek, orgti 6rmek gibi seyleri annesinden
ogrenen kizin ergenlige girer girmez evlenmesi beklenir-
ken erkeklerin 30 yasindan énce evlenmeleri beklenmez-
di. Aristoteles’e gore evlenme igin en uygun yas; kizlar icin
yaklasik 18, erkekler icin 30 dolaylarindaydi. Zira ¢ok genc
yastaki bir ¢iftin birlesmesi, cocuk igin iyi degildi. Bu sonuca
varmasindaki en énemli neden hayvanlar Uzerinde yaptig

gozlemlerdi. Cunkl erken birlesmelerin artnleri genellik-
le kusurlu oluyordu. Bu gibi yavrularin cogunlukla disi ve
celimsiz géranume sahip oldugu gerekcesinden hareketle,
ister istemez aynisinin insanlar igin de gegerli olacagini du-
sunmekteydi (Aristoteles, 1993: 227).

Evlilik sonrasinda kurumun yegane emeli olan cocuk
dogurma, bir kadinin ilk gorevi olarak gorulmekteydi. Cocuk
dogurmak bu kadar énemli bir konu olmasina ragmen ka-
dinlarin hamilelikleri boyunca ve dogumdan sonraki birkag
gun kirli kabul edilmesi tezat bir durum olusturmaktadir.
Ustelik kendileriyle birlikte bulunduklari ortami ve ev hal-
kini da kirletmis sayiliyor; kutsal alanlara ve tapinaklara gir-
meleri hos karsilanmiyordu. Dogum olduktan 40 giin sonra
anne, ev halki ve doguma yardim eden kadin kirlerinden
arinmis kabul edilirdi (Garland, 1993: 96, 97).

Olimpiyat oyunlari da sadece erkeklerin katilabilecek-
leri etkinlikler olarak gorulmektedir. Gymnasium denilen
bu mekana tamamen ciplak katilmak bir zorunluluk oldu-
gu icin burasi bir nevi doganin erkeklere verdigi viicudun
mukemmelligini sergiledikleri alandi (Sennett, 1994: 44). Bu
zorunlulugun nedeni kadinlarin kilik degistirerek oyunlara
katilmalarini engellemekti. Orasi erkeklere 6zgu bir yerdi ve
boyle alanlarda kadinlarin yeri yoktu. Kadin evinde kalmali
ve yonetilmek icin erkegini beklemeliydi.

Batun bu inanislarin yaninda toplumda zayif ve gligstiz
bir varlik olarak gorulen kadinin ayni zamanda da tehlikeli
ve kontrol altinda tutulmasi gereken bir tehdit oldugu du-
sunulurdd. Bu yuzden toplumun geng, yeni yetismekte olan
erkeklerinin, kadinlarla birlikte zaman gecirerek, sdzde on-
lar tarafindan zehirlenmelerini engellemeye yonelik cesitli
onlemler aldiklar bilinmektedir. Bu énlemlerden biri de ye-
tiskin erkegin sectigi geng oglanin yetismesi sirasinda ona
g6z kulak olup birlikte vakit gegirmesidir. Antik dénemden
kalma yuzlerce vazoda, yukarida anlatilmaya calisilan tarzda
bir iliskiyi kanitlar nitelikte olgun erkekler ve gen¢ oglan-
lar arasindaki bu munasebet resmedilmistir. Bu resimlerde
figurler birbirlerine hediye verirken, kur yaparken, yalvarir-
ken, hizmet ederken, birbirlerini kucaklarken hatta cinsel
faaliyet halinde resmedilmislerdir (Dover, 1989: 5). Bunun
bir ornegi kirmizi figurla bir tabak érneginde (Fotograf 1)

gorulebilir.
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Fotograf 1. Palaestra: Kirmizi Figurlt Tabak Resmi.
(Brygos-Painter, M.O. 480-470).

Bu iliskiler, incelenen érneklere gore genellikle her iki
figran de ayakta oldugu pozisyonlara sahiptirler. Burada
ogretmen ogrenci arasindaki iliski asik-sevgili arasindaki
iliskiyle karsilik bulur. Yetiskin olan erkek yalnizca kur yapip
bastan ¢ikarmakla yetinmez ayni zamanda ona savas, avci-
lik, hayat! dogru idare edebilme ve iyi bir vatandas olma
konularinda egitim verir (Fone, 2000: 19). Tamamen mesru
olan bu uygulama, genc erkeklerin yalnizca yas bakimindan
degil ayni zamanda da statu bakimindan Ustleriyle birlikte
olmalari demekti.

Antik dénemde yasayan erkeklerin hayatlarinin, iki bo-
ltmden olustugunu sdylemek mumkandur. Birincisi, beden
killarinin ¢cikmasina kadar eromenos olarak adlandinldiklari
ve edilgin olduklari dénem, ikinci bolum ise killarinin be-
lirmeye baslamasindan sonraki erkeklige terfi ettikleri do-
nemdir (Foucault, 2003: 229). Yetiskin erkek, genellikle 30’lu
yaslarinda olup hayatta tecrubeli, savas yontemlerinde zeki,
servetinin ve evinin yonetiminde 6rnek gosterilebilen, ai-
lesine karsi sorumlu, cesur, onurlu ve kendini durtstluge
adamus kisi olarak tanimlanabilir. Geng erkek hentiz sakallar
gtkmamus, algak gonully, atletik, cesur ve kendini gelistirme-
ye istekli olmasinin yani sira iliski icerisinde oldugu erkegin
onuruna leke getirmeyecek ve kendisine ogrettiklerini de

ogrenmeye istekli olmaliydi. Boyle bir erkekle iliski icerisin-
de olabilme yasi, on iki yaslarina denk geliyordu. Yunanli
Straton, “oniki yasinda bir oglanin tazeligi arzu uyandirir,
ama on Ugtnde daha da hostur. On dérdunde agan ask gi-
cegi daha da tatlidir ve on besinde cazibesi artar. On alti
ilahi yastir” diyerek oglanin yasiyla birlikte artan gtzelligini
tanimlar (Gezgin, 2008: 234). Burada hentz kadinsi ézellik-
lere sahip, gelismemis, olgunlasmamis ve yumusak oglan
kadin rolune burtnuyor ve diger erkekler tarafindan cinsel
acidan bir obje olarak gorulmeyi arzuluyordu. Bu stireg sert
bir erkek olmanin yollarinin gosterilecegi bir zaman dilimiy-
di (Sennett, 1994: 47).

‘Oglancilik’ topluma kabul edilme kuraliyd. Yetiskin
olan yani erastes, oglan cocuguyla yani eromenosla birles-
tiginde, eriskin erkegin spermi, oglan cocuguna erkeklik ak-
tariyordu (Lear ve Cantarella, 2008: 2). Oglan cocugunun bu
dénemden gecmesinin belirli amaglari vardi. Cocugu o ana
kadar birlikte yasadigi kadinlarin arasindan c¢ekip, yetiskin
erkegin kollarina vermek, onun edilgin ortamdan kurtarilip
iyi bir baba, iyi bir vatandag haline getirilmesi demekti. Boy-
lece iyi bir vatandas olarak yetisen oglan, ileride bir erastes,
savasgl, avcl olabilecekti (Gezgin, 2008: 222). Bu durum geng
oglanin killanmaya baslamasiyla son buluyordu. Ctnku bu
sadece erkeklige gecis evresiydi ve bu evre killarin ¢ikma-
siyla birlikte sona ermis sayiliyor, oglanin gtzelliginin bo-
zulduguna inaniliyordu (Lear ve Cantarella, 2008: 5,6). Geng
erkek bu iliskiyi devam ettirmek isterse lanetleniyor, ancak
yetiskin erkegin devam ettirmesi durumunda ayni sucla-
malar ve lanetlemelere maruz kalmiyordu (Gezgin, 2008:
223).Buna ragmen toplumca hos karsilanmasa da yetiskinler
arasinda hemcinsine yoénelik ask ve tutkunun varligina dair
kanitlar edebi metinlerde ve vazo resimlerinde mevcuttur.
Bu iligkilerin bazilarinin, uzun sureli ve ¢ok samimi iliskiler
olduguna dair kanitlar da vardir (Fone, 2000: 20).

Erkeklerin birbirine olan yakinliklar kadinin toplumsal
yasamdan uzak tutulup etkisiz hale getirilmesinin en etki-
li yolu olarak gorulmekteydi. Kadinin bu sekilde asagilanip
oglunun yetistirilmesi icin yetiskin erkeklerin yanlarina veril-
mesinin nedeni kadinin erkek yetistirmek konusunda yetersiz
kalabilecegi dustuncesidir. Boylece kadin yetersizligini, kott
dustncelerini, pisirikligini geng erkege geciremeyecek, onun
iyi bir vatandas ve savasci olmasini engelleyemeyecekti.
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Gunumuzde Antik dénemle ilgili bilinen pek ¢ok seyin
kaynagi olarak kabul edilen arkeolojik kazilar ve bu kazilardan
elde edilen heykel ve fresklerin yani sira, felsefe ve mitolo-
ji gibi yazili alaninda verilmis olan eserlerin yine toplumda
olusturulan kimliklerin arkasindaki guc oldugu dusunulmek-
tedir. Yukarida orneklenmeye calisilan erkek olgusu kadini
erkek duzeninin, mantiginin ve hayatinin icinde bir tehdit

olarak gérmesinin bir sonucudur (Cameron, 1993: 3).

Felsefi yazilar, edebi metinler ve sanat yapitlarinin
destegiyle kaleme alinan bu makalede, Antik Yunan déne-
minde olusturulan cinsiyet esitsizliginin topluma kabul et-
tirilme araglari analiz edilecektir. Bu amagla anlt dasunarler
Aristoteles ve Platon’un cinsiyet rolleriyle ilgili dustncele-
rinin ardindan Yunan mitolojisindeki anlatilara yer verilecek
ve topluma dayatilmaya calisilan mesajlar incelenecektir.
Ayrica s6z konusu dénemde Uretilmis olan sanat yapitla-
rinin toplumsal cinsiyet rollerini nasil temsil ettigine iliskin
heykel ve resim alanlarindan érnekler incelenerek konu ay-
dinlatilmaya calisilacaktir.

Yunan Felsefesine Gére Toplumsal Cinsiyet Rolleri:
Platon ve Aristoteles

Bu bolumde Bati diistincesinin en énemli dasunurleri/filo-
zoflari arasinda gérulen Platon ve égrencisi Aristoteles’in
dustnceleri ele alinacaktir. Bu iki dastnartn belirlenmesi-
nin en énemli nedeni her ikisinin de kadin-erkek rolleri tize-
rinde soylemlerde bulunmalari ve birbirinin tezini guratar
nitelikte olmalaridir. Burada toplumu yénlendiren iki farkli
gorusunun de incelenmesinin gerekli oldugu dusuntlmek-
tedir.

Demokrasinin temellerinin atildigi, buna karsin kadin
ve erkegin yaratilistan esit olmadiklari disuntlen Atinada
topluma zit dustnceler sunan Platon, kadina farkli haklar
verilmesi gerektigini savunur. Platon kadin ve erkegin yara-
tilistan ayri oldugunu kabul etmekle birlikte ona gore bu
ayrilik sadece cinse (sexual) dayali biyolojik farkliliktan iba-
rettir. Platon bu ayrimi énemsemeyerek kadinlarla erkekle-
rin ayni isi yapabileceklerini savunmaktadir. Platona gore
“devlet yonetiminde kadinin kadin oldugu icin; erkegin de
erkek oldugu icin daha iyi yapacagi bir is yoktur” Yaratilis-
tan her iki cinste de ayni gugler oldugunu, kadinin da erkek

gibi ayni isleri yapabilecegini savunur. Ancak kadinin higbir

iste erkekler kadar iyi olamayacagini vurgulamadan edemez
(Platon, 2011; 157). Bu ytzdendir ki dustnce olarak kadinin
erkeklestirilmesi sistemin merkezinde yer alir. Platon'un
‘Devlet’i erkek gibi kadin yaratma odakli bir dustince sistemi
gelistirmektedir.

Platon'un devlet modelinde birbirinden farkli 3 si-
nif bulunmaktaydi. En alttaki Gguncu sinif, ‘giftciler’ ve
‘zanaatcilardan olusuyordu. Siyasal haklari yoktu ve yasa-
larla torelere uymak zorundaydilar. ikinci sinif vatandaslarin
olusturdugu kesim de ‘savascilar’ sinifiydi. Devleti korumak-
la gorevli olan savascilarin da siyasal haklari yoktu. Birinci
sinifta ise ‘onderler’ bulunuyordu. Bu sinif devleti yonetip
adaleti saglardi. Devletteki duzenleyici gug egitimdi ve bu
filozoflarin isiydi. Cocuklar kiz erkek ayrilmadan ailelerin-
den alinip ciddi bir egitimden gecirilmeliydiler. Kadinla er-
kek eger ayni isi yapacaksa ayni egitimi almaliydilar. Platona
gore kadin ve erkegin esit egitim gérmesi, toplumdaki de-
gerli bireyin sayisini arttiracak, dolayisiyla da devlet o kadar
iyi olacaktir (2011: 152,153).

Genel olarak Platon’un cinsiyet rolleriyle ilgili dustin-
celeri caginin toplum yapisina aykirt bir yapidadir. Ancak
Irigaray’a gore Platon’'un ideal devletinde, gortnenin aksine
esitlikten uzak bir tutum vardir. ideal devletteki kadinlar-
da ‘erkek’ olarak form bulan tek cinsiyetli bir yapi vardir.
Halbuki esitligin disil 6znelligin olusturulmasiyla gercekle-
secegine inanir ve dolayisiyla kadini erkeklestiren mevcut
sistemin dilini ve terimlerini kabul etmenin bir tehlike olus-
turdugu dusuncesinden hareket eder. Burada cinsiyet esit-
ligi fikri reddedilir, asil mesele ‘erkek gibi" olmamak olarak
ele alinir. Kadin her zaman yoksunluk, eksiklik kavramlarinda
vUcut bulur (Irigaray, 1985: 68, 69; Stone, 2006: 26dan).

Bir diger dusunur Aristoteles, cinsiyetler arasinda-
ki farkliliklari en ¢ok hayvanlarla ilgili aragtirmalarina yer
verdigi calismalarinda vurgulamistir. Aristoteles’e gore ka-
din ve erkek ayni dogal yapiyla yaratilmamislardir. Kadin-
lar erkeklerle kiyaslandiginda, zekadan yoksun varliklardr.
Bu yuzden insani olusturan maddenin kadin tarafindan, asil
onemli olan zeka, hareket ve gtictin erkek tarafindan saglan-
digini savunurdu (Freeman, 2000: 286). Yoksunluklari dola-
yisiyla kadinin erkeklerden bagska alanlarda egitim gormesi
ve evden cikmamasi hayirliydi. Aile onun yénetilen olarak
s¢z sahibi olabilecegi tek alandir. Yoneten ve yonetilen bir
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devlet modeli 6ne stren Aristoteles, bu modelin toplumun
en kuguk birimi olan ailede baslayacagini savunur. Ailenin
gereklerinin yerine getirilmesi igin erkegin yani yonetenin,
bir kadin ve bir kole yani yonetilen edinmesi gerektigini, za-
manla bu toplulugun gelisip koy ve devleti olusturacagini
savunur. Ozgur bir ev halkinin yénetimi monarsiktir. Cinku
evin tek bir yoneticisi vardir: Erkek. Yonetim Ust duzeyde
ve olgunlasmis bir yénetim olmalidir ve tamamen aklin kul-
lanilma yetisiyle ilgilidir. Kadin da akla sahiptir, ancak onu
kullanabilecek bir kapasitesi olmadigi icin kocasinin yéneti-
minde yonetilen konumundadir. Evde yasayan cocuklar he-
nz olgunlagsma evrelerini tamamlayamadiklarindan, baba
tarafindan yonetilmek zorundadirlar. Aristoteles bu ytzden
evin icinde 3 farkli yonetim sekli kurulmalidir der. Erkegin
karisi Gzerinde kuracagi ‘devlet adaminin yonetimidir, ko-
lenin Gzerindeki yonetimi ‘efendi-kéle yonetimi® seklinde
olmalidir, cocuklarinin tzerindeki yoénetim de ‘kralca bir
yonetimdir. Erkek bu formule gore yonetilen tizerinde hem
despotlugunu kullanacak, hem de kocalik gorevlerini yerine
getirecekti. Bunun yaninda cocuklar Gzerindeki yonetimiyle
de babalik haklarini korumus olacakti (Girgin, A).

Aristoteles’e gore erkek, kosullar busbutun dogaya ay-
kir olmadikga yonetmeye disiden daha yeteneklidir. Kadin-
lar bu yetiye sahiptirler ama kullanmasini bilmedikleri icin
kotu sonuglar dogurabilmektedir. Bu yuzden erkek ile kadin

arsindaki Ustunluk, asagilik iliskisi streklidir.

Dogumun ortak nedenleri kadin ve erkek olmasina rag-
men, Aristoteles’in erkegi yaratici kadini ise tasiyici olarak
gormesi, yalnizca kadin ve erkegin yaratilistan farkli oldu-
gunun degil ayni zamanda da erkegin yaratilistan kadindan
Gstun oldugu gortsunt kanitlamaktadir (Sennett, 1994: 41,
42). Aristoteles bunu su sekilde aciklar:

..bazilari dogumu kadin ve erkegin birlikte calisma-
sindan kaynaklandigini belirtebilir. Ancak erkek farkli-
lasmanin ve gelisimin nedeniyken, kadin sadece ma-
teryalleri karsilayan konumundadir. (McCloskey, N;
Aristoteles, 1953: 716A4-9)

Ayrica bagka bir soéyleminde de kadin ve erkegin fark-
larini su sekilde agiklamaktadir: erkek ve kadin birbirinden
bir yetenegin sahip olunmasi ve o yetenegin eksik olmasi

konularinda birbirinden ayrilir. Erkek duzenler, formule eder

ve spermini yaratilis merkezine dogru firlatir.. Kadin diger
taraftan bu tohumu alir ama bunu formule etmesi ve disari
firlatmasi olanaksizdir (Temple, 2011:22).

Bu gorust destekleyen bir diger dustintr de Hipokrat'tir.
Spermin iki farkli yapida oldugunu savunan Hipokrat, her iki
kisinin de yalnizca kaliteli sperm Uretmesi sonucunda erke-
gin, kalitesiz spermlerden ise kadinin yaratilabilecegini vur-
gulamaktadir (Sennett,1994: 42). Farkli donemlerde yasamisg
filozoflar; Empedokles ve Parmenides’in bu konuda farkli
yorumlari bulunmaktaydi. Onlara gore vicudun sag tara-
findan gelen sperm erkek, sol taraftan gelen ise kiz dogum
ile sonuclanmaktaydi. (Garland, 1993: 32) Dini acidan ugur-
suzlukla bagdastirilan sol kavramlarinin kiz dogumlari igin
neden gosterilmesi, toplumda kiz cocuklarin ¢cok da ugurlu
karsilanmadigi sonucunu dogurabilir.

Antik Yunanda uygarligin temellerinin atildigi yerde
kemiklesmis bir kadin-erkek iligkisi bulunmaktadir. Bu ilis-
ki Bati dusuincesinin en énemli dustntrleri olan Platon ve
Aristoteles’in sdylemleri 1s1ginda incelenmistir. Platon cagi-
nin ¢cok ilerisinde bir dustnceyle “Devlet” adli yazilarinda
cinsiyet rolleri hakkinda yorumlarda bulunmus ancak kadini
oldugu gibi kabullenme yerine erkeklestirme yoluna git-
mistir. Ataerkil dastincenin barindigi bu séylemlerin yanin-
da Aristoteles hali hazirda kabul edilmis olan bir sistemin
devaminin getirilmesi Uzerine kurdugu soylemlerle, ataerkil
yapinin glctnd arttinic bir yola gitmistir. Bu noktada da
yUkselen bir ivmeyle ataerkil dustnce gug kazanmis ve ke-
miklesmis bir yapi olusmustur.

Yunan Mitolojisine Gére Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Felsefi yorumlarla birlikte toplumda ¢nemli bir dgreti nite-
ligi tastyan mitolojik anlatilar da cinsiyetler arasindaki du-
zeni olusturmak ve topluma kabul ettirmek tizere kullanilan
onemli bir aractir. Yunan mitolojisi, insanlarin hayal gticun-
den ibaret Yunan tanrilari, tanrigalari ve kahramanlariyla il-
gili hikayelerden olusan, séz|u edebiyat alaninda verilmis ve
daha sonralari yayilip gecerlilik kazanmis dgretici efsaneler
butanudur. Efsaneler de doganin yuce, akil almaz hakikat-
lerini ve doga yasasini soyut ilkeler olmaktan cikarip so-
mutlastirarak insanlar igin daha anlasilir kilinmasi agisindan
onemlidir. Gantimuzde elde edilen bilgiler bu sézlu ede-
biyatin yazilarak nesilden nesile aktarilmasiyla gercekles-
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mistir. Yunan mitolojisi Dogu uygarliklarin mitolojisinden
etkilendigi gibi kendisi Roma mitolojisinin de temellerini

olusturmustur.

Anlatilara goére Yunan tanrilarinin gogu insan seklin-
dedir, yaratilig hikayeleri olmasina ragmen yaslanmazlar ve
hasta olmazlar. Ayrica gértinmez olabilir, insanlarla onlarin
haberleri olmadan konusabilir, uzun mesafeli alanlari kisa
strede katedebilirler. Her tanrinin farkli bir yetisi ve ilgi ala-
ni vardir. Bu ozellikler yoresel olarak farklilik gosterse de
verilen mesajlar birbirini destekler niteliktedir.

Mitolojik anlatilara gore evren tg erkek kardes tarafin-
dan paylasilmistir. Erkek egemenliginde yonetilen evrenin
basinda tanrilarin tanrisi Zeus, akarsularin, denizlerin ve de-
niz canlilarinin hakimi Poseidon, yer altinda hukum stren
sert ve kotu bir tann olarak betimlenen ve 6lumu kontrol
eden Hades bulunmaktadir. Zeus ise tanrilarin krali olarak
gokyuzli ve dunyay! almis, aile ve evliligin tanricasi kabul
edilen Hera ile evlenmistir. 5'i disi 7'si erkek 12 tanrinin da-
ima yaz mevsiminin hukim surdigt Olimpos daginda ya-
sadigina inanilir. Bu 12 tanri sirasiyla: tanrilarin tanrisi Zeus;
evlilik ve aile tanrigasi Hera; ask ve guzellik tanrigasi Afro-
dit; kehanet, sanat ve muzik tanrisi Apollo; avcilik, doga ve
ay tanrigasi Artemis; tarimin bereketin tanrigasi Demeter;
ates tanrisi Hephaistos; akil sanat ve strateji tanricasi Athe-
na; rzgar ve haber tanrisi Hermes; Savas tanrisi Ares; Gzum,
sarap ve eglence tanrisi Dionysos; ile denizlerin ve akar-
sularin tannisi Poseidon’dur (Daly, 2009: 151-153). Hades'in
Olimposda yasayan tanrilarin arasinda sayilmamasinin se-
bebi de surekli yer altinda bulunmasidir (Clark, 2012: 17).

Tanrilarin yonetim isleriyle alakadar oldugu mitolojik
anlatilarda tanricalarin daha ¢ok yikimlara neden olan ve
olumecul sonuglar doguran, korkutucu bir glice sahip oldugu
bilinmektedir. Tanri ve tanrigalara verilmis olan bu karakter-
ler bir dgreti niteligi tasiyan mitolojik anlatilar araciligiyla
toplumsal bir gerceklik haline gelmis ve kadin, erkek rol-
lerine iliskin bir algl olusturulmustur. Mitolojik anlatilarda
cevresinden buyuk bir saygl géren Zeus ayni zamanda da
capkinliklariyla anlt bir tanri olarak betimlenir. Bu her za-
man Hera'nin kétulukleriyle ve aldatildigl kadini ve cocuk-
larini cezalandirmaya calismasiyla sonuclanmaktadir. Oyle
ki Hera, Zeus'un Leto ile ask yasamasinin ardindan dunyaya

gelen Apollo ve Artemis’in Uzerine yilan ve ejderhalari sa-

larak tum gucuyle saldirr (Daly, 2009: 14,15). Zaman gegip
Apollo olgunluga eristiginde sihirli okuyla ejderhay! 6ldu-
rerek glizel sanatlar ve guin 1s1ginin tanrisi olarak sayginligini
kazanir. Olimposlulari liriyle eglendirirken cok uzaklara ok
atabilme ve hastalari iyilestirebilme yetilerine sahip oldu-
guna inanilirdi. Kardesi Artemis ise av tanricasi olarak say-
ginligini kazanmistir. Heykellerde kirsal yerlerde sirtinda ok,
yaninda geyikle betimlenmistir (Blundell, 1995: 29). Apollo
ve Artemis drneginde de daha dnce bahsi gecen bir kiyasla-
ma yapilabilir. Apollo gtzel sanatlar ve gun 1siginin kontro-
lunu elinde tutup hastalari iyilestirme yetenegine sahipken,
Artemis sirtinda okuyla ormanda can alan ve can veren bir
tanrica olarak betimlenir.

Sinirlendiginde goztnu kirpmadan her tarlt kotulugu
yapabilen Hera'nin baska hikayelerde de adi gecmektedir.
Zeus ve olumlu Semele birlesmesinden dogacak olan Di-
onysos, Hera'nin kiskangligi Uzerine Semele'nin Dionysos’u
7 aylikken dusurmesiyle sonuglanir. Zeus sik yaprakli bir
sarmasigin yanmaktan korudugu oglu Dionysos'u baldirina
kancalarla yerlestirir ve zamani gelince ikinci bir dogumla
ona hayat verir. Genglik ¢agina geldiginde magara duvar-
larinda bulunan Gztmleri kullanarak sarap yapma sanatini
kesfeder akabinde sarap ve eglence tanrisi olarak toplumda
kendine bir yer edinir (Daly, 2009: 46).

Anlatilara gore Zeus'un basindan savas kiyafetleriyle
dogan savas tanricasi Athena Uretici zekanin da temsilci-
sidir. Ulkeyi savag aninda yikimdan ve felaketlerden koru-
maktadir (Burkert, 1985:124). Savas sirasinda kendi halkini
korurken, ayni zamanda da buyuk bir yikima neden olabil-
mekteydi. Tanrica buyuk bir glice sahipti ve dunyanin her
yerinde bir tarafi koruma altina alip diger tarafi tamamen
ortadan kaldirabilme karari tamamen kendisine aitti.

Mitolojiye gore en glzel tanrica kizil sagli Afrodit'tir
(Blundell,1995: 22). Dogumuyla ilgili farkli dustnceler olsa
da Uranos’la denizdeki dalgalarin bembeyaz kopugtunden
dogduguna inanilir. Afrodit ask ve guzellik tanricasi olup
insanlarin birbirine sevgiyle yaklasmasi ve tzerlerine ask ik-
sirini damlatip, cigekleri ve agaclari baharda rengarenk do-
natmasiyla taninir. Guzel tanriga Afrodit'in adi Homeros'un
ilyada destaninda Truva savasgl ile iliskilendirilmektedir. Ef-
saneye gore Olimpos tanrilari Lolkos krali Pelans’la Thetis'in

dugunleri igin toplanmiglar ancak kavga tanrigasi Eris bu du-
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gune caginlmamistir. Bunu 6grenen Eris sinirlenmis ve du-
gunU mahvetmek igin bir oyun duzenlemistir. Hera, Afrodit
ve Athena'nin oturdugu bir ziyafet sofrasina Uzerinde ‘en
guzele’ notu bulunan bir elma atmustir. Elmanin kimin oldu-
guyla ilgili tartismaya baslayan ¢ tanrica bu olayin ¢ozul-
mesi icin Zeus'a basvurmuslar. Zeus Troya krali Priamos’un
oglu Paris’i rehber ilan ederek bu Ug gluzelden birisini se¢-
mesini istemistir. Guzeller Paris’e kendilerini secmesi igin
farkli vaatlerde bulunmuglar. Athena ona savasta yenilmez-
lik guicu verecegini soylerken, Hera Paris’i Asya'nin hakimi
yapacagini vaadeder. Bunun Uzerine Afrodit dinyanin en
glzel kadinina sahip olabilecegini sdylemistir. Afrodit’i se-
cen Paris Afrodit'in de yardimiyla Sparta'ya gider ve guzel
olumlu Helen'i kagirir, prensi oldugu Troya'ya geri doner.
Bunun tzerine 10 yil boyunca surecek olan Troya savasl da
baslatilmis olur. Her iki taraf da zaferler kazanir. Sonunda It-
hake Krali tahta ati icat ederek Troya'nin kapilarina goturdr.
Atin guzelliginden buyulenen Troya halki ati sehir duvarla-
rindan iceri alirlar. Atin igine saklanmig olan Yunan askerleri
gece olunca saklandiklari yerden cikarlar ve Troya'yi ele ge-
cirirler (Daly, 2009: 14).

Yukarida yer verilen efsanelere gore tanrilarin ve tan-
ricalarin farkli yetilere sahip olduklari géralmektedir. in-
sanlastirilmis ve somut bir yapi kazandirnlmis olan tanrilar
dunyasinin aslinda i¢ten ige insanlara ogretiler barindirmasi
acisindan énemli oldugu dusuntlmektedir. Strekli Olimpos
daginda yasayan 5 tanrica ve 7 tanri yetileri agisindan ince-
lendiginde, sonug olarak kadinlarin ozelliklerinde siddet ve
tehdit olusturacak davranislarin erkeklere oranla daha fazla
oldugu gorulmektedir. Ana tanricalar cogunlukla dunyanin
her yerinde hem yasam veren hem de yasam alan varlik-
lardir (Jenkins ve Turner, 2010: 51). Bu da topluma kadinin
korkulan bir varlik olarak kontrol altinda tutulmasi gerektigi

seklinde yansimaktadir.

ilk kadinin yaratilis efsanesi de kadinla ilgili dnem-
li bir anlati icermektedir. Bu hikaye eski Yunan buyuk halk
ozani Hesiodos tarafindan dile getirilir (Speake, 1995: 312).
Efsaneye gore: Prometheus’un kurnazlikla calarak insanlara
verdigi akil onlari simartinca Zeus o zamana kadar yalniz er-
keklerden ibaret olan insan topluluguna ceza vermek ister
ve en buyuk cezanin kadinla verilecegini dustnerek oglu
Hephaistos'tan kadini yaratmasini ister. Oglu bunun Uzerine

camuru suyla yogurarak gorenleri saskina cevirecek gizellik-
te bir kadin vicudu yaratir. Bu viicut ayni zamanda da karisi
olan Afrodit'in vucut hatlarinin yansimasidir. Heykel bitince
kalbine ruh ve kivilcim koyup heykelin canlanmasini saglar.
Onu suslemek icin buttn tanrilar ve tanrigalar birlikte caligir
ve gesitli armaganlar verirler. Ona ‘buttn armagan’ anlamina
gelen Pandora adini yakistirirlar. Athena’dan guizel kemer-
ler, suslu elbiseler, Letafet perilerinden, beyaz gogstine altin
gerdanliklar, Afrodit'ten guzellik alan Pandora’'nin; kalbine
Hermes tarafindan hiyanet, ihanet, merak ve aldatici s6z-
ler yerlestirilir. Zeus'da ona esrarli bir kutu hediye eder. Bu
kutunun icinde iyi seyler oldugunu ve kutunun agilmamasi
gerektigini soyler. Aksi takdirde kutunun icindeki gtizel sey-
ler uzaklara kagacak ve bir daha geri getirilemeyecekti. Bun-
larin yerine kotu seyler kutunun icine girecek ve Pandora'yi
émrintn sonuna kadar rahatsiz edecekti. Kutunun acilma-
mas! ayni zamanda insanligin saadetini felakete surtkleye-
cek boyutlardaydi. Kadinin yaratilisi tamamlandiktan sonra
bas tanri kadini yeryUztne indirip Prometheus'un kardesi
Epimetheus’a gelin olarak gonderir. Prometheus kardesine
Zeus'tan hicbir hediye kabul etmemesini tembihlemesine
ragmen, Pandora’nin guzelligine hayran kalan Epimetheus
abisinin 6guduny tutamayarak hediyeyi kabul edip onunla
evlenir.

Pandora, tum kadinlar gibi dogustan merakli oldugu
icin dunyaya gelir gelmez kutunun iginde ne olabilecegini
dustinmeye baslar ve merakina yenik duserek kutunun agzi-
ni acar. Kutunun igindeki hastalik, keder, istirap, yalan, riya
gibi insanlar rahatsiz edecek koétulukler kutunun agzinin
acilmasiyla birlikte disari ¢ikar. Pandora hatasini anlayarak
kutunun agzini hemen kapatir ancak kutuya kapatilan tim
kotalakler artik disari gikmistir. Kutudaki kotaluklerin ara-
sinda disari gikmaya firsat bulamayan, insanlarin bu kétalak-
lerle bas edebilmesini saglayacak olan tmit de bulunmakta-
dir. Boylece Zeus intikamini almis ve insanlari cezalandirmak
icin onlara bir kadin gondermistir.

Mitolojik anlatilarin erkeklerin bakis agisindan yazil-
digi acik bir gercekliktir. Neredeyse buttn mitlerde kadin
kontrol altinda tutulmasi gereken bir yapida nitelendirilir-
ler. Yukarida kisaca deginilen kadinin ilk yaratilis ¢ykusun-
den de anlasilacagl Uzere, kadin cezalandirma araci olarak
yaratilmistir. Yani Zeus kadini kétaluklerle birlikte dinyaya
gondererek insanlardan intikam almustr.
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Mitlerde kadinlarin rolu iki karsit dustncenin carpis-
masi niteligindedir. Kadin bir taraftan karsi konulmaz bir
sekilde yasamin kaynagidir diger taraftan da tehlikeli, bas-
tan ¢ikarici, acimasiz ve yikicidirlar. Mitlerde kahramanla-
rin kadinlarla iliskileri, toplumda erkeklerin kadinlara karsi
tutumunu gostermektedir. Kadinlar ve onlari temsil eden
tanrigalar, erkeklerin yasaminda beklenmeyen tehlikelerin
dogurdugu korkulari simgelerler. Mitlerin kadinlari birbirine
karsit nitelikleriyle ele almalarinin bir nedeni, onlarin cinsel
acidan farkli olmasindan kaynaklanir. insan, yani erkek farkli
olana katlanamaz. Oteki kisi, yani kadin ayni zamanda karsi
konulmaz bir arzuyla istenmektedir. Bu durumda hem la-
netlenir ve ondan korkulur hem de sevilir ve bag taci edilir.
Bu konuda yapilabilecek bir benzetme, bebegin annesiyle
olan iliskisiyle 6zetlenebilir. Anne ve bebegi arasindaki te-
mel iliski sicak ve koruyucu 6zelliktedir. Ama ayni zamanda
ofkeli ve cezalandiricidir (Daly, 2009: 110).

Sanat Yapitlarinda Toplumsal Cinsiyet

Antik Yunan toplumunda giyim sekilleri, cinsiyet rolleri,
mitolojik anlatilar gibi pek ¢ok bilgi ginimuzde yapilan
arkeolojik calismalar 1siginda elde edilen sanat yapitla-
r vasitasiyla kazanilmaktadir. Bu yuzden Antik Yunanda
toplumsal cinsiyet temsilinin belirgin olarak goruldugu bir
diger kavram olan sanata ve sanat yapitlarina deginilmesi
gerekmektedir. Ozellikle heykeller ve vazo resimlemeleri
Antik Yunan'la ilgili arastirma yapan tarihgiler icin cok genis
bir kaynak olusturur. Bu yapitlar toplumla, yasamla, giyimle
ve cinsiyetle ilgili kiicuk ancak énemli ipuclari vererek do-
nemin daha anlasilir kilinmasini saglarlar. Bu noktada aras-
tirma konusuyla da iliskili olarak sanat yapitlarinda figtrle-
rin duruglari, pozisyonlari, bakislari, giyimleri gibi ozellikler
toplumdaki cinsiyet rollerine iliskin dnemli farkliliklari da
vurgulamaktadir. Buradaki sorun; sadece sanat yapitlarinin
degil yazili metinlerin de kadinin degil erkegin perspekti-
finden gegerek bugtnlere ulasmis olmalaridir. Yani kadinlar,
olmasi gerektikleri gibi degil, erkekler tarafindan olmasi is-
tenilen formlar olarak betimlenmistir. Feminist film kuram-
cisi Laura Mulvey'in belirttigi gibi bu figurler kadinin kendi
gercekligini degil, erkeklerin fantezi dunyasi ve korkularini
temsil eden bir dustincenin trantdur (Koloski-Ostrow ve
Lions, 2000:16,17).

Doénem boyunca Uretilmis olan yapitlar incelendiginde

heykellerde ¢iplaklik ve drapeli formlarin kullaniimig oldu-
gu gorulmektedir. Erkekler ciril¢iplak betimlenmisken ka-
dinlarin giyinik betimlenmesi dikkat cekmektedir. Freeman’a
(2000: 112) gére bu durum kadin tzerinde erkek egemenligi-
nin bir gostergesidir. Ciplakligin 6zellikle ideal vicut form-
larinda desteklenmesi, Yunan sanatinda ideal insana ulasma
ve insani tanrilagtirma gibi anlamlar yuklemektedir (Good-
son, A). M.O. 4. yuzyil sanatcilari bu yuzden viicut oranla-
rini farklilastirarak mukemmel bir erkek vicudu yaratmig
ve heykellere kompozisyonu zenginlestirecek bir ‘S’ formu
vermistir (Jenkins ve Turner, 2010: 46). Toplumda ciplaklik iki
farkli gorus seklinde kendini gostermektedir: Biri vicudun
mukemmelligine saygl gostermektir. Bu duslinceye gore
suslenmemis, ¢iplak bir beden tamamen masumdur; ayni bir
hayvan bedeni gibi gtizelligi safligindan ve dogalligindan ge-
lir. Bunun yaninda diger bir inanisa gore ¢iplakligin kutsala
yaklasma, figure tanrisal dzellikler yikleme gibi bir yetisi ol-
duguna inanilir. Ciplaklik derecesi arttikca kutsallik ve buna
bagli olarak gt de artar. Geng savasgilarin cogunun, heykel
sanatinda ¢iplak vucutlarla betimlenmis ve tzerlerinde bir
sey tasimiyor olmalari bu savascilarin vicutlarini sadece el-
leriyle veya ellerindeki savas aletiyle korudugunu anlatmak-
tadir. Ornegin Fotograf 2'deki heykelde figir ciplak, kolda-
ki ugusan, drapeli kumas giplakligi on plana gikarmakta ve
ruzgar etkisiyle ilahi bir kuvvete isaret etmektedir. Heykel,
Medusa'nin Perseus tarafindan basinin kesilerek éldaruld-
gU efsaneyi betimler. Efsaneye gore Medusa, yilan sagli bir
kadindir ve kendisine bakani aninda tasa cevirebilmektedir.
Perseus, Hades'in goranmezlik migferini takarak Medusaya
gorunmeden, kafasini keserek canini almistir. Hikayede ¢ip-
laklik kullanmimi, Perseus’'un glctnu ve ihtisamini vurgula-
maktadir. Dismanin kadin olmasi da vurgulanmasi gereken
onemli bir ayrintidir.

Bu heykellerdeki mukemmel ve kusursuz insan vicut-
lar1, toplumun da énemli bir inanisini simgeler niteliktedir.
Platon'un ‘ideal’ kavramiyla da erkeklerin tanriya kadinlar-
dan daha yakin bir cins olmasi, bu heykellerden rahatlikla
okunabilmektedir. Yunanlilarda tanrilarin insanlarla ayni
vUcut yapisina sahip oldugu dustincesi ayrica heykellerdeki
kusursuz vucutlarin diger nedenidir. Boylece tanrilarini da
mukemmel ve kusursuz bir sekilde temsil ettiklerini dustn-
muslerdir. Kusursuz kas yapisi ve mikemmel oran-oranti, bu
heykellerdeki diger ortak ozellikler arasindadir.
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Bunun yaninda 6zellikle erkek modellerde ciplakligi ve
vUcut oran-orantisinin mukemmelligini vurgulamak amagli
figtrtn kolundan veya bedeninin arkasindan drapelendiril-
mis bir kumas parcasinin veya pelerinin atilmasi siklikla bas-
vurulan bir yontemdi. Bu yontemin farkli anlamlara geldigi
bilinmektedir. Fotograf 3'te figrin boynuna atilmis dra-
peli bir pelerinle giplakliga vurgu yapilmasi s6z konusudur
(Harvey, 2007: 72). Richard Sennett'e (1994: 33) gore erkek
figurlerin tamamen ciplak olarak betimlendikleri heykelle-
rin omuzlarina atilan drapelendirilmis bir pelerin tamamen
ciplakligi vurgular niteliktedir. Zafer sonunda esen ruzgar
hissiyat, figaran aktifligi, cevikligi ve guct, drapelendirilmis

kumas parcasiyla daha da percinlenerek, heykelde kutsal
bir gorunum elde edilmekteydi.
Fotograf 3. Apollo Belvedere, M.O. 330-320. (Hollander, 1993: 7)

kadin vucut hatlarini hissettirme konusunda ustalasmislar-
dir (Jenkins ve Turner, 2010: 7). Fotograf 4'te drapelerle sar-
malanarak betimlenmis kadin vicuduna érnek bir imaj go-
rulebilmektedir. Gokbilim ve astrolojinin ilham perisi olarak
bilinen Urania drapeli bir kiyafetle sekillendirilmistir. Kadin
figlranan vacut hatlarr ancak kumas kivrimlarinin altindan

hissedilebilen bir yapiyla sekillendirilmistir.

Fotograf 2. Medusa'nin Perseus Tarafindan Olduirclmesi,
Antonio Canova, 1800 (Hollander, 1993: 8).

Cogu figtrde bulunan drapelerin bazi durumlarda cip-
lakligi vurgulamak, bazi durumlarda da vucudu sarmalayip
gizlemek amacli kullanildigi goralmektedir. Yunan sanatin-
da kadin ¢iplakligi, erkeklerinki gibi sosyal bir nitelik tagima-
maktadir. Bircok kadin figtranun, drapeli giysilerle sarma-
lanarak gizlendigi betimlemelere rastlanir. (Hollander, 1993:
15). Bu vicutlar statik bir durusla, basite indirgenerek mu-
kemmellikten uzak ve detaysiz bir sekilde yorumlanmistir.

Oyle ki kiyafetten ayri bir sekilde viicut hatlar gérulemez,
ancak goz drapelerin de sekillendirilmesiyle hareketi algi-

layabilir. Donem sanatcilart bu ytizden drapelerin altindan Fotograf 4. Gokbilimi ve Astrolojinin itham Perisi Urania, (M.O. 4. Yazyll).
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Fotograf 5'te gosterilmekte olan rolyefte zaferin ka-
natli tanricasi Nike, yurtrken ¢ozaltveren sandalinin bagci-
gini baglarken betimlenmistir. Apansiz duruverme ve bagcik
baglama hareketi sirasinda viicudun aldigi sekil drapelerin
altindan okunakli bir sekilde gérulebilmektedir (Gombrich,
1997: 100). Burada drape, figure aniden duran bir goranim
vermesi agisindan ¢ok énemli bir detaydir. Vicudun tzeri-
ne dokulen ince kumasg ve yarattigi drapeler olmaksizin, bu
figlir apansiz duran bir kadin imgesinden cok, yolda durup
sandaletinin bagciklarini baglayan bir kadin imgesi olarak
algilanabilirdi.

Fotograf 5. Zaferin Kanatli Tanricasi Nike, M.O. 410-407
(Hollander, 2002: 14).

Buradan drapelerin baska amaglarla da kullanildigi so-
nucuna ulasilabilir. Vicudun yaptigi hareket ve riizgarin be-
dene uyguladigi kuvvet gibi etkiler Yunan sanatgilar tarafin-
dan drapelerle verilmeye calisilmistir. Drapelerin altindan
kadin figtrd okunabilse de kadinin sarmalanip toplumdan
gizlendigi, kusurlarinin értuldugu apagik ortadadir. Fotog-
raf 6da Niobide Chiaramonti'nin bir betimlemesi gorule-
bilmektedir. Bu heykelden figtirun hizla bir yere kogmaktan
cok; sert bir rizgara karsi hareket ettigi algilanmaktadir. Her
ne kadar vucut hatlar erkeklerin heykelleri gibi betimlen-

mis olmasa da figurdeki enerji ve hareket drapelerle veri-
lebilmistir. Elbisenin kalin drapeleri ruzgarin da etkisiyle
vicudun Ust bolgesini tamamen gizlemistir. Ancak etek
kismindaki akiskanlik bacaklarin algilanmasina olanak sagla-
mistir. Drape, erkek figtrlerinde ciplaklikla birlikte kullanila-
rak ilahi bir yenilmezligi vurgularken kadin figtrlerinde tam
tersi vucudu gizleyen, figtire hareket veren bir yapidadir.

Fotograf 6. Niobide Chiaramonti, M.O. 130-120.

Kadinin ¢iplak betimlenmemesi gelenegi, M.O. 350 ci-
varinda Knidos tarafindan satin alinan Praxiteles'in Afrodit
Heykeli araciligiyla yikilir. Bu gelenek yikimi ciddi sonuglar
doguran buyuk bir yenilikle gerceklesir. Praxiteles bu hey-
kelle yalniz ciplak bir Afrodit heykeli yapmamistir ayni za-
manda tanricanin bundan sonra yapilacak olan heykellerine
ilham vermistir. Boylece plastik sanatlar icinde ¢iplak kadin
figlrt Bati sanatinda varligini gdstermistir (Havelock, 2008:
1). Ancak bu erkeklerin betimlendigi gibi saf bir ciplaklik de-
gildir. Fotograf 7'de Praxiteles'in Afrodit Heykeli'nin Ippolito
Buzzi tarafindan yapilmis bir kopyasi gorulebilmektedir. Af-
rodit sag eliyle ciplakligini saklama ihtiyaci duyan bir yapida

betimlenmektedir (Focus Dergisi).
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Afrodit’in cirilgiplak betimlendigi bu heykel ne yazik
ki pek cok antik dénem eseri gibi varligini strdurememistir
(Havelock, 2008: 9). Heykelin kaybolusu, ¢ok tanrili inang
tapinaklarinin Bizans imparatoru Theodosius tarafindan ka-
patildigi dénemlere rastlamaktadir. imparator, heykeli bu-
lundugu tapinaktan soktirap istanbul'daki Lausos Sarayi'na
tasittinr. M.S. 476 tarihinde ¢ikan bir yanginda Afrodit hey-
kelinin yok olduguna inanilir (Focus Dergisi).

Heykellerde rastlanan bu farkliliklar, toplum éntinde
kadinin drapeli kumaslarla sarmalanarak kusurlu olarak go-
rinen yerlerinin gizlenmesi gerekliligini dogurmaktadir. Bu
da kadinin toplum iginde gizlenip saklanmasi gereken bir
olgu haline gelmesinin énundeki guc olarak gorulebilir. Er-
kegin ise tum ciplakligiyla mtkemmelligini, kusursuzlugunu
ilan etmesi, tanrilagmasi yine bu heykellerle desteklenmek-
tedir. Ortulup gizlenmesi gereken bir sey yoktur. Cunka er-
kek dogustan mukemmel yaratilmis ve dogasi geregi kusur-
suzdur.

Bunun yaninda sanat tarihcileri igin énemli kaynaklar
saglayan diger sanat eserleri vazo Uizerinde dekoratif amagli
kullanilan resimlemelerdir. Heykellerden farkli olarak siyah
figurla ve kirmizi figtrlt vazolar yalniz tanri ve tanrica be-
timlemelerini degil ayni zamanda toplumda yasayan kadin
ve erkek arasindaki iliski, giindelik yasam ve gelenek gore-
nekleriyle ilgili ipuclart vermektedir. Siyah figurlt vazolarin
genellikle yas anlari resmedilmek igin kullanmildigi bilinmek-
tedir. Ayrica etkileyici su motifleri dekoratif amacli kulla-
nilmaktadir. Kirmizi figarlt vazolar incelendiginde, 6zellik-
le arkaik donemde kolelik, cinsel iliski ve ev ici hayatinin
resmedildigi goralmektedir (Lewis, 2002: 9). Kadin-erkek
ayirt etmeden ciplaklik ve cinsel munasebet her iki cinsiyet
icin de kullanilmistir. Ciplakligin cogunlukla kot yolda diye
tabir edilen kadinlar igin kullanildigi bilinmektedir. Ancak
M.O. 440 yillarindan sonra kadin figurlerinde bir standardi-
zasyona gidilmis ve erken dénem kirmizi figurlu vazolardaki
cinsel iliski, kur yapan figurler ve ev ici gortntuleri yerini
dugun hazirliklart igin organize edilmis ev igi gortntuleri,
cenaze merasimleri ve dogum goruntulerine birakmistir
(Lewis, 2002: 9). Resimlerde, erkek egemen bir dtiinyada ka-
dinin nasil olmasi gerektigiyle ilgili gondermeler bulundugu
soylenebilir. Erkek gdztinden incelendiginde kadin ev iginde
yasamini surdtrmesi gereken bir varliktir. Ev igi géruntusu

sandalye, yer yastiklari ve masa gibi gesitli nesnelerle veril-
meye calisiimistr.

Fotograf 7. Praxiteles'in Afrodit Heykeli kopyasi, (orj. 4. Yzyil)

Fotograf 8. Kirmizi Figurlu Vazo, M. O. 430 (Lewis, 2002: 16)

inanisa gore evlilik yalnizca dugun merasimleriyle ta-
mamlanmiyordu. Kadin dogurdugu strece kadinlik gorevini
yerine getirdigi icin ilk cocukla birlikte evliligi tamamlamis
ve iyi bir es mertebesine yukselmis olurdu. (Lewis, 2002: 15)
Fotograf 8de M.O. 430 yillarinda tretilmis olan dogum te-

25



26

YEDi: SANAT,

TASARIM VE BiLiM DERGISI

Duygu KOCABAS ATILGAN e Antik Yunan'da Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Temsili

mali bir vazo resmi gosterilmektedir. Sandalyede oturmakta
olan kadin yeni dogum yapmis ve akabinde bebegini ebeye
verirken resmedilmistir. Sag tarafta baba bebegine bakarken
gorulmektedir. Diger bir detay ise kadinin kucagindaki bebe-
gin erkek olmasidir. Bu erkeklik organinin gosterilmesiyle ve
dogum yapan kadinin Uzerine ilistirilmis zeytin dali betimle-
mesiyle saglanmistir. Bu resimleme erkek evlat dogurmanin
ne denli onur verici bir olay oldugunu vurgular niteliktedir.

Sonug¢

Antik Yunan déneminde, toplum icinde yasanan cinsiyet
esitsizliginin yansimalari felsefe, mitolojik anlatilar ve sanat
yapitlarinda yogunlukla goraldr. Yapilan aragtirmalar dog-
rultusunda, erkek egemen toplum tarafindan hem sevilen
hem de korkulan kadin figtranan, baski altina alinarak ezen
degil, ezilen konumuna getirildigi sonucuna varilabilir.

Ders verici nitelikte olan mitolojik anlatilar ise kadin-
larin toplum hayatindan silinmesinde énemli rol oynar. Bu
bakis agisina sahip erkekler, kadinlari toplumdan tamamen
soyutlayip yok sayarken, kendilerini hemcinslerine yaklasti-
rir. Hemcinsleriyle ask yasayan erkekler bu davranis bicimiy-
le gelecek nesilleri korurken ayni zamanda da gergek aski
yasadiklarina inanirlardi. Bu ortamda evliligi, cocuklari ve
ozgurlugu gibi konularda séz sahibi olamayan kadin, erkegin
otoritesi altinda sikismig bir figtr haline gelir.

Ciplakligin kusursuz viicudun sergilenmesi olarak go-
ruldugu Antik Yunan heykel sanatinda ise kadin giplakligina
cogunlukla yer verilmez. Bu durum kadin bedeninin sergi-
lenmeye deger bulunmadigi fikrini olusturur. Bir yontem
olarak kadin bedeninin, drapelere sarilip gizlenerek, sergi-
lenebilir degerlere yaklastirnlabilecegi dusunular. Bu anlayis
bicimine gore kadin toplum iginde yer almadikga toplumsal
duzen mukemmel ve kusursuz bir hale getirilecektir.
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