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Osmanli Saray Senliklerinden Guniimize
Bir Kaltar Uriani: Nahil

Duygu Ebru ONGEN CORSINI*

Turk kaltarunde agag ¢ok énemli bir anlama sahiptir. Saman inanci ile beraber agag, gunluk hayata geger ve bir iletisim araci
olarak kabul edilir. Hayat agaci icinde barindirdigi tum anlamlari ile geleneklere yansir. Hayat agaci Anadolu cografyasinda
islamiyet 6ncesi ve sonrasi Turk kaltarinde, mimari ve el sanatlarinda motif olarak kullanilir. Osmanli imparatorlugu’nda
duzenlenen senlik ve duginlerde agacin yeni bir yansimasi G¢ boyutlu farkli 6lcekteki nahillarda goralar. Nahil, dugun ve
senliklerde kullanilan, yukari dogru incelen konik bigimi ile hurma agacini andiran ve Uzeri gesitli sekillere sahip suslerle
bezenmis bir nesnedir. Nahila yuklenen anlam agaca yuklenen anlamla értastr. Tum dikkatleri Gzerlerinde toplayan nahillar
gucun ve guzelligin toplumla paylagiminda énemli bir gostergedir. Tarihgiler ktctk ve buyuk 6lgekli nahillarin varligindan ve
teknik ozelliklerinden s6z ederler. Saltanatin giictiniin de yansidigi nahillar Osmanli imparatorlugu’nun cokust ile unutulmaya
baslanmistir. Turkiye'de nahilin izlerine nadir de olsa rastlanmakta, ¢zel dugtnlerde nahil bir dugin gostermeligi olarak yalin
bicimlerde kullanilmaktadir. Ginumuz nahil ustalari (nahilbentler) unutulmakta olan bu kulttrt ve yansimasi olan nahillari
yasatma ¢abasindadirlar.

Anahtar Kelimeler: Nahil, Gérsel Kuiltar, Tasarim, Hayat Agaci, Senlik

A Cultural Product From Ottoman Palace Festivities to Today: Nahil
Abstract

Tree has great importance in Turkish culture. With the belief of Shamanism, tree is entered daily life and accepted as a tool
of communication. All the meanings that the tree of life encompasses are reflected on traditions. Tree of life is used as a
motive in architecture and handicrafts of Anatolian realm in Turkish culture before and after Islam. A new interpretation of
tree is observed in the festivities and weddings organised in the Ottoman Empire with the use of three dimensional nahils in
different sizes. Nahil is an object which isused in weddings and festivals resembling a palm tree with its conic shape getting
thinner as it goes upwards and is decorated with ornaments in different shapes. The meaning ascribed to nahil coincides with
the meaning ascribed to the tree. Nahils which draw all the attention to themselves are important indicators in terms of sha-
ring power and beauty with the society. Historians mention the existence and technical features of nahils in small and large
scales. Nahils on which the power of sovereignty is also reflected have begun to be forgotten with the collapse of Ottoman
Empire. The traces of nahil are found, though rarely, in Turkey and it is used in plain forms as a sign of wedding ceremonies.
As a reflection of an almost forgotten cultural tradition, nahil makers (Nahilbents) of today strive to keep alive this tradition.

Keywords: Nahil, Visual Culture, Design, Tree of Life, Festivity
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Giris

GUnumuzde nadiren de olsa dugun ve senliklerde rastladi-
gimiz ‘nahil, hizli ve modern hayatin akisinda Anadolu’nun
kaybolmakta olan kulttrel degerlerinden biridir. Nahil,
gegmis zamanlarin dugunlerinin, senliklerinin servi agacini
andiran konik bigimi ile Turklerdeki agac kultinin Gg bo-
yutlu bir yansimasi olarak da gorulebilir. Nahil, sozltklerde
soyle tanimlanmaktadir: “Balmumundan yapilarak gelinin
yahut stnnet ¢ocugunun éntnde goturulen insan, hayvan
resimleri, meyva, gicek ve kiymetli taslarla ve sirma, klaptan
gibi parlak teller ve yaldizli kagitlarla stslt agacin adidir...
Arapca nahl hurma agaci demektir” (Pakalin, 1983: 642). Bir
baska kaynakta ise: “Gelin alayinin éntinde goturulen, gelin
odalarina konulan ya da senliklerde sergilenen agac bici-
minde balmumundan yapilmis, konik sts ogesi” (Sozen ve
Tanyeli, 1992: 170) olarak tanimlanir. Ayrica nahillarin tzeri-
ne yerlestirilen mumlar nedeniyle “nahila ‘dagtn mumu’, bir
yerden baska bir yere tasinmasina da ‘mum almasi’ denirdi”
(Nutku, 1981: 27). Sosyokulturel baglamda nahil, yaptiranin
ekonomik ve toplumsal glictntin de bir gostergesidir. Os-
manli imparatorlugu déneminde padisahlarin yaptirdigi,
dugun ve senliklerde meydanlarda tc¢ boyutlu géstermelik
bir 6ge olarak da topluma sunulur. Farkli buytkluklerdeki
nahillardan ozellikle buyuk boyutlara sahip olanlar, Batr'li
gezginlerin ve devlet adamlarinin da ilgi odagi olmustur.

Modern zamanlarin yasam tarzinin, geleneksel yak-
lasimlari reddeden tavriyla nahillar, unutulmaya hatta yok
olmaya baslamistir. istanbul'da nahillarin kullanim bicimle-
ri ve anlami konusunda toplumsal bir farkindalik yaratma
cabalarina ve halen Ortahisarda (Urgup-Nevsehir) Gretimi
devam eden geleneksel nahillara calismada yer verilmistir.
Gegmisin nahilbentlerinin, ginumuzun modern nahillarin
yaraticilart olan mimar ve tasarimcilarin, nahillara farkl kul-
lanim modelleri tzerinden yaklagim bigimleri calismada su-
nulmustur. Bu calismayla, Anadolu cografyasinda Osmanli
saraylarindan gunumuz Turkiye'sine nahillarin anlam, kulla-
nilma ve yapim bicimlerinin, geleneksel ve modern yakla-
simlar altinda degisim sureglerinin sunulmasi amaclanmak-
tadr.

Turk Kalturi'nde Agag
Agag, Turk kualturt icinde yasanilan cografyalar ve kabul

edilen inang sistemleri arasinda dnemli bir yer tutmus, kut-

sal kabul edilmis, saygi gormus, sembollestirilmistir. Agacin
Turklerde gunlik yasama yansimasinin ilk izlerine islamiyet
oncesi donemlerde, en eski inang bicimlerinden biri olan
samanlikta rastlanir. “Samanizm, her seyin ruhu oldugu-
na baska bir deyisle bir sahip ruhun olduguna dayanan bir
tar doga felsefesidir. Bu bakig agisina animizm! diyoruz.
(Hoppal, 2012: 21). Eski Turk topluluklarinda saman inanci-
na gecene kadar temelde evrenin Ug kattan olustugu dusu-
nulmekteydi. Bunlar gokyuzu, yerytzlu ve yeraltidir. Saman
inanci ile birlikte gokyuzu ve yer alti katlarinin sayilari ar-
tar. Gokyuzuniin yukariya dogru on yedi kat, yeraltinin yedi
ile dokuz kat oldugu kabul edilir. Gokytzunde yasayan, iyi
tanrilar ve ruhlar yeraltinda ise bu duruma karsitlik olarak,
kot ruhlar ve tanrilar bulunur. Bu evren tasariminda insan
yerytzinde bu iki dinya arasindadir (Arslan, 2005: 65-74).
Bu noktada agag, insanoglu igin tanrilara ulasabilmede bir
iletisim araci olur.

Samanistler dunyanin ortasinda dev bir agag
dusundarler... Bu kozmik boyuttaki aga¢ samanlar igin
gogu ve yeri birbirine baglayan ve esrime sirasinda gi-
dilmesi gereken bir ‘yoldur.. Agac samanligin belirgin
bir semboludur. Cunku alttaki kokleriyle yer altinin
karanlik dtnyasini, gévdesiyle insanlarin yasadigi orta
dunyayi, dallariyla dogaustt varliklarin - dunyasini

birbirine baglardi. (Hoppal, 2012: 261-262)

Bu inang yapisi orman ve agag kulttnu icinde barindi-
rir. Yasanilan alanin algilanmasi samanlikta “Ormanin heyeti
umumiyesi bir kalt sayildigi gibi bazi agaglari da ayrica tak-
dis edilir. Samanistlerin en cok saydiklari aga¢ kayin agaci-
dir’ (inan, 2006: 64). Yine inanisa gore:

Evren tasariminin temelini olusturan ‘dunya agacl’ ve

‘hayat agaci’ samanin yolculugunu yaptigl gokyuzune

tirmandigi yerdir. Cesitli katlara ayrilmis gok ve yeri

birlestiren, dunyanin kutup yildizina kadar uzanan eks-
enini olusturan, gdkkubbeyi delip gecen, en Ust katinda

Ulgen'in oturdugu agac, ‘dinya agaci’ adini alir. Saman,

téren sirasinda elindeki diregin Uzerine centikler ata-

rak axix mundi de denilen bu agacin katlarini giktigini
gosterir. Yortk cadirinin ortasindaki diregin de dunya

agaciyla ilgisi vardir. (Unlu, 2006: 216)

‘Hayat agacl’ ise, “hayatin yenilenmesi, yani Uremeyle
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veya olumsuzluk konusuyla ilgilidir. Her ikisinin cakisan ilis-
kisi ise, so6z konusu kozmik duzenin, yani hayatin devamlili-
gini ve surekli olarak yenilenmesini saglamalaridir” (Coruh-
lu, 1999: 92).

Anadoluda yasam, 6lum ve sonsuzluk simgesel ola-
rak agag yoluyla ifade edilir. “Agac kultu, kaltirumuzde
Tanridan bir nesne olarak degil; ama tanrisalligi cagristiran,
Tanriyr hatirlatan bir kavramdir... Hemen hemen butun kul-
turlerde hayat agaci, yaratilisin kaynagi olarak algilanmistir”
(Ergun, 2004: 391-392). inang sistemi iginden ¢ikarak kaltar
hayatinin bir pargasi haline gelen “hayat, guzellik, ebedilik
sembolu olan agag evrenin 6lumsuzlugun sembolu ve yer-
karenin eksenidir” (Erbek, 2002: 168). Bitkisel motiflerin agir-
likli kullanimi hayat agacini, dunya agacindan farkli kilsa da
her iki agacin zaman zaman birbiri icine girdigi, birbiri yerine
kullanildigr durumlara rastlanir. Temelde agag her iki anlam-
da da toplumlar tzerinde énemli ve anlamli bir yer edinir.
Bu durumun yansimalari, Anadolu cografyasinda neslin de-
vamliliginda agag fiziki varliginin yani sira sembolik ifadeler-
le de sanatsal galismalarda gorulur. “Gerek orman kultuyle
ilgili inanclar, gerekse hayat agaci kavramina dayanan husus-
lar, Turklerde islamiyetten sonra da -6zellikle islamiyete gi-
rilen ilk yillarda- devam etmistir” (Coruhlu, 1999: 122).

Hayat agaci, Anadoluda mimarlikta, el sanatlarinda ge-
lenek ve goreneklerde farkli agac cinsleri ve motiflerinde
yansimalarini gosterir. Sanatinin anlatim olanaklari icinde
yeniden sekillenen ve yorumlanan bicimler agacin yasam-
da ve toplumsal bellekte kaliciligini da etkilemistir. Yasam
doéngusunan simgesel anlatimi olarak Hayat agaci, Anado-
lu kultarinde gelecege yonelik uzun saglikli bir yasamin
icinde bolluk ve bereketle gcogalarak yeni nesillere kendini
aktaran genis bir ailenin de semboludur. Ayrica agacin say-
g1 uyandiran ulu yapisi, dallarinin yerytziine ve gokyuzine
yayilan goérunttsu bir anlamda erkegin gliciini ve kadinin
da dogurganliginin semboludur. Bu nedenle, “Turkler, icinde
omurlerini mutlu ve huzurlu bir sekilde surdurmeyi amac-
ladiklari evlerini kurmadan 6nce, bahcelerine Tanri kutunu
kaynagi olan bir aga¢ dikmisler, bu gelenegi ginimuze ka-
dar tagimiglardir” (Ergun, 2004:299). Ek olarak, “hayatin kay-
nagl ‘kutsal’ agactir ve kutsal agacin surekliligi hayatin da
surekliligi anlamina gelmektedir” (Ergun, 2004:292). Evliligin
sUresi, yeni dogan cocugun dogumuyla dikilen agaglarin bu-

yUmesi ve bu buyUmenin agag Uzerinden izlenmesi yasam
stresinin farkindaligini da gosterir.

Osmanli imparatorlugu zamaninda agag, oncelikle mi-
mari yapilarda ve el sanatlarinda motif olarak gelisimini sur-
durarken, Osmanli saray dugunlerinde ve senliklerinde g
boyutlu bir kaltur ve sanat nesnesi olarak kullanildigr gora-
lGr. Hayat agaci bicimini animsatan bu yapilar ‘nahil’ olarak
adlandirilir.

Osmanli imparatorlugu Déneminde Saray Nahillari

“Anadolu rittellerinin temel konusu olan bolluk, gtc ve co-
galmayi simgeleyen phallic suslerin bir uzantisi olan nahil,
gecit toreni gosterilerinin baginda gelir” (Nutku, 1972: 65).
Nahil adi verilen stilize heykelsi bir nesne olarak tasarlanan
servi agacini andiran agag sembol, evlilik ve stinnet téren-
lerinde 6nemli bir yere sahip olur.

Ozellikle Osmanli padisahlarinin duzenledigi senlikler
ve dugunler senlik mantiginin énemli bir parcasi olan guc
gosterileridir. Otoritenin gucunun hissettirilmesi, hayranlik
uyandirilmasi, ortak bir fiziksel alanda topluca bulunulma-
sl, harcama yapmak ve tim gorsel ihtisami toplumla pay-
lasmak senliklerin dtzenlenme nedenlerindendir. Osmanli
surnamelerinde, minyaturlerle o donemleri gunimuze ak-
taran nakkaslar, nahillarin senlik alanindan gegislerine dair
sahneler de resmetmislerdir. Nakkas Levni, Surname adli
eserinde nahillarin gecisini konu alan minyaturleriyle (Fo-
tograf 1) ginumuze isik tutmaktadir.

Fotograf 1. Nahillarin Gegidi, (Levni, 1720; Atil, 1999:134den)
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Gorsel ve kulturel deger ve anlamiyla agacin bigimi-
ni taslyan nahillar, olusturulan ortam iginde Uzerine yuk-
lenen tum anlamlari yansitacak sekilde tasarlanirdi. Nahili
yaptiran kisinin gorsel bir yansimasi olarak meydanlardaki
yerlerini alan farkli 6lgekteki nahillar kaltarel ve gosteris-
li bir tuketimin de bir pargasi olurdu. Bu durumda nahillar
yUksek maliyetlere sahipti. Her bir nahilin tasarlanmasi ve
kullanilacak gerecin segiminde toplum Uzerinde yaratacag
etki oldukca 6nemseniyordu. Sergilendigi toplum ve toplu-
luklarda hayranlik uyandirmasi amaglanan nahil, “dugtn sa-
hibinin ihtisam ve zenginliginin de bir gostergesidir” (Arslan,
1999:179).

1582 Senligi'ne? katilan ve nahilin anlami Uzerine yo-
rumlarda bulunan tarihci Joseph von Hammer nahillarin
bolluk, bereket ve otorite gictintin simgesi oldugu ve nahil-
larin bigim ve suslemelerinde kullanilan 6gelerin simgesel
yansimalarinin da bulundugunu aktarir (And, 1982: 214'den).
Ayni zamanda Hammer, Osmanli saray senlik ve dugunlerin-
den bahsederken nahillarin cicek, meyve ve kus gibi bereket
sembolleriyle zenginlestirildigi, konik bir yapiya sahip oldu-
gunu bildirir (Hammer, 2011: 75). Yine dénemin anla tarih-
cilerinden Alphonse de Lamartine, Osmanli saray senlik ve
dugunlerinde kullanilan nahillarin, imparatorlugun guctine
paralel olarak sira disi yUksekliklere ve caplara sahip oldu-
gundan, bununla birlikte tasinmasi sirasinda karsilasilan zor-
luklardan soz etmistir (2011: 30). Gorsel ve yazili kaynaklarin
1s1ginda, 6zel gunler icin hazirlanan bu 6zel nesnelerin yapi-
mi, yer alacagl alana ulastirilmasi, alandaki yerine konulmasi
arasinda gecen tum asamalarda planli calismalar yapildig
bilinmektedir.

Teknik Ozellikleri ile Nahil

Oran olarak farkli 6lculerde tasarlanan ve yapilan nahilla-
rin en, boy ve yUkseklik élculeri farkliliklar géstermektedir.
Hammer, daha ¢ok Turk kaynaklarina inerek, bu senlikteki
nahillarin buyuklerinin boylarinin 24 metre ile 36 metreyi
buldugunu, renkli balmumundan yedi top olarak piramid
gibi yukari dogru inceldigini, tabaninin bes-alti metre ¢a-
pinda oldugunu, bunlara kuslarin, cesitli hayvanlarin, yemis-
lerin, aynalarin asildigini” (And, 1982: 214) gezi notlarinda
belirtmistir.

Sekil 1. Covel Nahil Cizimi, 1675 Senligi (Nutku, 1987: 169)

Sefaret papazi olarak gorev yaptigi Osmanli toprakla-
rinda senliklere de taniklik eden John Covel, nahili (Sekil 1)
gunlugunde soyle betimlemistir:

Bir diregin etrafinda, telden yapilmis piramid veya

huninin Uzerine, gitalarla tutturulmus oyuncaklar (bi-

zim oyuncak atlarimizi susledigimiz gibi) renkli kagitlar,
cigekler, balmumundan yapilmis meyveler olan kirk
nahil, yirmi tanesi yolun bir tarafindan yirmisi diger

tarafindan iki saf halinde gecti. (Covel, 2011: 124)

Ayrica Covel yazilarinda anormal 6lgeklere sahip na-

hillarin teknik ozelliklerini soyle vermistir:

27 yarda [24,68 m.] uzunlugunda 5 veya 6 [yaklasik 5,48
m.] yarda genisliginde bir gemi diregi..o da digerleri
gibi stslenmisti, ama diregin her bogumunda 6zellikle
mumdan yapilmis tasarimlarla stslenmis olan tahta
kupler vardi..alt tarafinda sekiz veya on tahta seren
paralel olarak baglanmisti (bir tahtiravallinin ipleri ve
tahtalari gibi) ve bunlarin arasina yuz esir kosulmustu
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ve onlerinde (barlarin Usttinde) caldigr 1sliga gore, es-
irlerin durup dinlendigi veya diregi havaya kaldirdigi,
onlari idare eden bir kadirga ustasi vardi. Devrilip
dusmesinden korkuldugu icin ortasindan dort tahta
karg! ile desteklenerek, ipler baglanmisti; esirler iplerin
ucundan tutarak tepeyi idare ediyor ve onu hep dik
tutuyorlardi. Bu yurtiyen keresteden agaclarin sehrin
caddelerinden gegebilmesi icin pek cok evin kire-
mitleri sékulmus ve bazilar kismen yikilmisti. (2011:
124, 125)

Nutku'ya (1981: 27) gore, “Nahillar cogu kez servi agaci
biciminde yapiliyordu. Daha énceleri ise hurma agaci bici-
minde oldugu ve dallarina mumdan susler ve mulajlar3 ta-
kildigi olmustur” Nahillarin buyuk olcekte caligilanlari igin
farkli teknikler gelistirilmistir. Yine Nutku'ya gore:

Buyuk nahillarin iskeletleri genellikle demir gubuk-
larla yapilir, her yanina gengeller konurdu. Tabanida
4 ile 6 metre capi olan buyuk nahillar tasiyabilmek
igin birbirne kosut 8 ile 10 adet uzun direk bulunur-
du. Bunlar forsalarin nahili tagimak icin sirtlandiklari
tutamaklardi. Bazen iskelet kavak agaci govdesin-
den yapilir, suslerin asilabilmesi icin, yukaridan asag!
dogru uzunluklari giderek artan dallar takilirdi. Bunlari
uzerine renkli kagitlar, balmumu tasvirler, yapma
cicekler, buytk senliklerde ise mucevherler, altin ve
gumus yapraklar vb. degerli seyler asilirdi... Nahilin her
katinda Ustleri altin ya da giimus yaldizla parlatilmis
toplar bulunurdu; bunlar bazen kup biciminde de ol-
urdu. Dev nahillarin tasinirken devrilmemeleri icin,
yarisina kadar dort gergi diregi bulunuyordu; ayrica
tipki yelkenli gemilerin serenlerinde oldugu gibi,
nahilin tepesi ile tabani arasinda, dengeyi saglayacak
halatlar vardi (Nutku, 1995: 73, 74).

Kuguk olan nahillarin ise iki-tg kisilik gruplar halinde
tasindigl ve bu tip nahillarin 2-3 metre gibi bir yukseklige
ve bu 6lguyt zeminde tasiyabilecek bir ¢apa sahip oldukla-
r gorsel kaynaklardan anlagilmaktadir. Nahillarin taginmasi
konusunda, Evliya Celebi Seyahatnamesi'nde su bilgileri
aktarir:

Bunlar bu alayda sehremini maliyla (200a) Stleymaniye

minaresi boyu balmumunun rengarenk kafurilerinden

ve samata varagl tellerinden goklere bas uzatmis ser-
vi gibi 15ikli ve parlak nakillar eyleyip her birini ytzer
ikiser yUzer tersane karavana payzenler gekip vardiyan-
lar saga ve sola cekin diye silisre duduklerini calarak
gecerler ve nice yuz kucuk nakillar ile alay gosterip
gecerler (Kahraman, 2008: 616dan).

Nahillarin son derece kalabalik ve coskulu bir ortamda
tasimasinin toplum Uzerinde yarattigl heyecan, mutluluk,
saskinlik ve hayranlik, nahilin yapim amacinin bir parcasi
olarak gorulebilir.

Gorkemli, rengarenk, siltil, yuzlerce ézenle yapilan
hayvan, bitki, meyve sekillerini Gzerinde barindiran ve bir
aydinlatma sistemiyle bu buyuklt kuguklu nesneleri ana
yapisinda tastyan nahil 19. yazyil sonlarina kadar gelenek-
sel bicimini ve toplumsal degerini korumustur. Saray dugun
ve senlikleri disinda Anadolu cografyasinda nahilin halk
dugtnlerinde kullanimina rastlanmaktaydi. Temelde tasar-
lanan nahillar saray ihtisamindan yoksun olsalar da yine
dugun sahiplerinin ekonomik varliginin géstergesi olmaya
devam etmistir.

Cumbhuriyet Dénemi Tarkiyesi’'nde Nahil Gelenegi

Bu sureg 20. yluzyilda yasanilan sosyo-politik, sanayi dev-
rimleri, savaslar gibi pek cok nedenden Osmanli impara-
torlugu sonrasi Cumhuriyet Turkiyesine geciste geleneksel
yap! sarsintiya ugramis, yerini modern anlayisla sekillenen
yasam bicimlerine birakmistir. Gegirilen savaslarin izleri,
ekonomik sikintilar, geleneksel anlayistan kopma, yasam an-
layislarinin degismesi modern Turkiye'de nahil geleneginin
neredeyse yok olmasina neden olmustur. Osmanli impara-
torlugu déneminin bitmesi Nahil geleneginin de neredeyse
sonu olmustur. Artik giinlerce stren saray dugunlerini andi-
ran gorkemli dugtinler ekonomik nedenlerden dolay! yerini
sade torenlere birakir. Bir rituelin pargasi konumundaki na-
hil da bu cok yonlu degisimden etkilenerek sekil degistirmis
Anadoluda birkag bolgede geleneksel anlamda yasatilmaya
devam edilmistir.

Geleneksel ve modern anlamda nahillarin yeniden
yapiminda, form ve anlaminda degisimler olmustur. Gele-
neksel anlamda nahil yapimina Urgup'tn Ortahisar bolgesi
disinda rastlanmaz (Kaya, 2009: 24). Her duginde olmasa
da geleneksel degerlerin 6n planda tutuldugu ve ekonomik
gucun sergilendigi dugunlerde nahil, dugun alanindaki (Fo-
tograf 2) yerini almaktadir.
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Fotograf 2. Urgup Dugun Nahili, 1956 (Kaya, 2009: 28)

Bu bolgede yapilan duginlerdeki nahillar, duginun
icinde misafirleri heyecanlandiran, coskulandiran, eglence
ve topluca katilimla duygularin dozunu artirmada dnemli
bir nesnedir. Yapisi geregi Osmanli saray senliklerindeki ka-
cuk nahillar slceginde tasarlanmis Urgtp nahilinin, teknik
yapisinda farkliliklar vardir. Bu nahil Fotograf 3'ten de an-
lasilacagr gibi boyut olarak daha kucuk, daha az stslenmis,
Osmanli Saray ihtisamindan uzak bir yapiya sahiptir.

Urgtp Nahili 1960 yillarina kadarki sekli ile 2 metre
yuksekliginde, 70 cm’lik st bolumu konik, 110 cm'lik
kismi silindirik ve eskiden bezlerle, daha sonra grafon
kagitlaryla salkim sagak bezenmis bir dugun aracidir.
Uzerinde ucu toplu ¢ ya da dért sarkik dal, eskiden
Gvez, musmula, armut, elma gibi meyveler asili, konik
ve silindirik kismi ayiran cember Uzerinde mumlar yan-
an ve altinda atilan paralarin dagilmamasi ve nahilin
devrilmemesi icin bir tahta tablasi bulunan... bir nesne-
dir (Kaya, 2009: 24).

Urgp nahili da zaman icindeki degisime ugramis

(Fotograf 3),

.. Uzerindeki grafon kagitlar eskiden bezle yapilirken
bu kagitlarin XIX. Yuzyil sonlarinda Avrupadan girm-
esi ile kagida donusmustar.. Meyve veya mum
meyveler de 1950’lerden sonra kalkmistir. Elektrigin
olmadigi dénemlerde Uzerinde adeta nur sagan mum-
lar da simdilerde dugun sabibinin titizligine rastlarsa
yakilmaktadir.. Nahil da ktgulmus, tzerindeki g dal
kalkmis ve yerini iri guller almustir... koni kismi uzamig
silindirik bolumu kisalmistir (Kaya, 2009: 28).

Fotograf 3. Gunumiz Urgup Nahilina bir Ornek (iscen, 2011: 150)

Urgtp nahilinin yapimini Gstlenen bir aileye mensup

olan gunimuz nahilbentlerinden Halil ibrahim Somyirek'in
yapmis oldugu nahil eskizi (Sekil 2) Urgtip nahilinin yapisi ve
teknik ozellikleri hakkinda bilgiler verir.

Sekil 2. H. ibrahim Somyurek Nahil Cizimi (Kaya, 2009: 24)
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Geleneksel olarak kullanilan Urgiip nahilinin yani sira
istanbulda modern anlamda nahil drneklerine rastlanir. Bu-
nun bir érnegi istanbulda bulunan Armada Otelde, nahil
gelenegini modern istanbul yasamina kazandirmak amaci
ile yapilan calismadir. Nedim Mazliyah, kendisi ile yapilan
gorusmede (Armada Otel, 02 Agustos 2011) Armada Otel’in
nahil pratigini kentsel alanda yeniden tasarlanmasi ve an-
lamlandirilmasi hakkinda sunlar aktardu:

Armada Otel'in, ‘nahil'i ginimuze aktarmak igin ilk
harekete gecisi, 2002 yilinda kurucularindan Mark
Dubois’nin da ABDden gelerek bizzat katildigi,
uluslararasi ‘Dunya Gunu’ Earth Day etkinligine katkida
bulunmak amaciyla olmustu. Armada ilk nahillarini
Turkiyede CEKUL Vakfi tarafindan
Mudanyada duzenlenen etkinliklerde kullanilmak tzere

istanbul ve

ic mimar Gurel Yontan'in yorumu ve cizimiyle 2 adet
“yesil, soyut, aga¢” formunda hazirladi ve etkinliklere
yolladi. Gerek istanbul'da gerek Mudanyada halkin cok
ilgisini ceken bu metal iskeletli, yesil kumas giysili 2 nahil,
daha sonraki yillarda gene Armadanin énculuginde
Ahirkapida duzenlenen Hidrellez senliklerinin  de
vazgecilmez bir dgesi oldu. ilkinde dogay! ve agaclari
simgelerken, artik Armada nahillarinin, halk tarafindan
simgesel dilek agacina donusturaldugt  goérdlmek-
tedir. Armada Otel, 2002 Nisan'inda yaptirdigi o iki
nahili, Hidrellez'in disinda da farkli amaglarla ginumuz
yasamina tagimig ve islev kazandirmigti. Ornegin he-
men ayni yilin yilbasi etkinliklerinde, cam agaci yerine
nahil stslendi ve bu uygulama kamuoyunda da olumlu
yankilar buldu (Mazliyah ile goértusme, 2011).

Modern anlamda yapilan ve gercek anlaminin yani sira
kagrtlara yazilan dileklerin stuslemelere donusttgu bu agag
formlu nesnenin mimari Gurel Yontan tasarladigi ve gizim-
lerini yaptigi nahili (Sekil 3) soyle acikladt:

Metal iskeletin Uzerine gecirdigimiz branda kiliftan
sonra en Ust katmani parlak kumaslar, cok renkli ptisktl-
ler, boncuklar, kurdeleler, kicuk oyuncaklar, seker, lo-
kum torbaciklari heykelcikler, vs. ile doldurduk... Amag
gevresinde toplanan insanlarin bunlari almalari idi..
Aldilar.. Ama birileri, ufak kagitlara bir seyler yazip
ignelemeye basladi..ve Nahil ‘Adak Agaci'na donustu.
(Yontan ile gorigsme, istanbul, 2011)

Sekil 3. Mimar Gurel Yontan Nahil Cizimleri (Kisisel Gorasme, 2011)

Burada yapilan calisma nahil ile bigim benzerligi gos-
terir. Ancak gecmisteki Osmanli senlik ve dugunlerinde
kullanilan nahillardan detaylarda ayrilir. Déneminde ayri bir
esnaf grubu olarak calisan ve gok uzun calisma saatleriyle
olusturulan nahillarin yerini, sokalup takilabilen kolay tasi-
nabilen metal yapilara biraktigi gorulur. Yapilan nahillarin
buyuklukleri de yine organizasyonlarin olanaklariyla belir-
lenir. Metrelerce yuksek yapilarina ragmen hizlica kurulan
ve sunuldugu ortamda bulunan kisilere heyecan duygusu
yasatan bu nahillar (Fotograf 4) duzenlenen etkinliklerde
ilgi odagi olmustur.

Fotograf 4. Armada Otel Nahil Ornegi

Gercekte son yillarda nahila dair en ciddi calisma Tasa-
rimci Tinay Dinckan tarafindan gergeklestirilmistir. Modern
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zamanlarin nahilbenti tasarimci Dingkan kendisiyle yapilan
gorusmede (istanbul, 2011), nahilin ginimuzdeki durumunu
soyle acikladr: “Guntumuzde nahili hig kimse bilmiyor. Ta-
mamen unutulmus.” Tinay Dinckan’nin cikis kaynagi olarak
yuzyillarca geleneklerin bir parcasi olarak tasarlanan nahil-
lar ginimuzde de kulturel bir gorsel olarak yasatilmasidir.
Gelenekselden moderne yaklasan cizgisiyle gunumuzde
tasarlanan nahillarda en buyuk sorun ekonomik olarak na-
hilin finanse edilmesidir. Nahillarin ytksek maliyetleri yapil-
diklari zamanlarda varlikli kisilerce ¢denirken, ginimuzde
boylesi bir kaltur objesine butgeler ayrilamamaktadir. Turk
insaninin da yuksek devinimli yasam tarzi, geleneksel yapi-
lara da yabancilasmayi beslemistir. Yerel yonetimlerin des-
tegi altinda baslatilan modern zamanlarin nahillari gecmise
yonelik detayli arastirmalarin neticesinde tekrar yapilabil-
mistir. Gorsel belgelerin isiginda yediden kurulan oran ve
orantilar, Osmanli senliklerinde kullanilan nahillarla benzer-
lik sergiler.

LR

S E

Fotograf 5. Tasarimci Tinay Dingkan'in Nahil Ornegi

Fotograf 5de gorulen nahilin tasarimcisi Tinay Dingkan
kendisiyle yapilan gértismede yapim sureci ile ilgili sunlari
aktardr:

Gergek bir nahil istenirse alti ay gibi bir sure alir.

Yetmis, seksen agag oyma yapilabilmesi igin gereklidir.

Tasinabilirlik demir konstruksiyonla gerceklesir. Ayrica

nahilin oturdugu kaideye goére de demir konstriksi-

yon bir yapi gereklidir. Ahsap yuzeylerde yapilacak
islemelerin, oymalarin ve altin varak calismalarinin
da nahilin gérsel zenginligi acisindan énemi bayuktar.
Nahilin o¢lguleri, gorkemli olmasi butce ile alakalidir.
GUnumuzde dis mekanlarda uzun sureli sergile-
necek buyuk boydaki nahillar icinse doga sartlarinda
bozulmalarini ve korozyonlari engelleyecek malzemel-
erin ozenle secilmesi gereklidir. Temeldeki dustincem
ise nahili tekrar yapilabilecek en guzel formuyla toplu-
ma gostermek, tanitmaktir (Tinay Dingkan ile gorusme,
istanbul, 2011).

Bayuk bir alisveris merkezi tarafindan yaptirilan ve
merkezde sergilenen nahillar sonrasinda bir gecit alayi ile
istanbul Oyuncak Muzesi'ne taginmistir. Muzede &zel bir
bolumde halen Dingkan'in nahil tasarimlar sergilenmekte
ve ilgi ile karsilanmaktadir.

Sonug

Hayat agacinin gunltk yasamdaki yansimalarindan  biri
olan nahil, kendilerine yuklenen bolluk, bereket, treme,
guc gosterisi, paylasma gibi sosyal anlamalari ile ozellikle
Osmanli imparatorlugu’'nun saray digun ve senliklerinde
vazgecilmez Gg boyutlu heykelsi bir kaltur objesi olmus-
tur. Gorkemli bicimleri ile farkli dlceklere sahip nahillar,
sergilendikleri toplumlarin da etkilendigi ve benimsedigi
dugun nisanlan olarak kullanilmistir. Son yillarda Anadolu
cografyasinda gorselligi ile kendine hayran birakan agac
formlu nahillar, gerek ekonomik gerekse geleneksel deger-
lerin dGnemini kaybetmesi sonucu kulttr hayatimizdan ne-
redeyse ¢ikmistir. GUnumuzde ise hemen hemen tamamen
unutulmus, degisime ugramis yeni nesil nahillara, yeniden
yUklenen anlamlari ile nadir de olsa rastlanir. Eski anlam ve
gorkemini yitiren nahillar, digunlerde gegmiste oldugu gibi
konik, agaci andiran formlari ve sade sekilleri ile karsimiza
cikmaktadir. Modern nahilbentler, zamaninin digin mum-
lart olan nahillart ge¢cmis ile gelecek arasinda yeniden can-
landirmak ve bu kultar mirasinin unutulmamasini saglamak

amaciyla calismalar yapmaktadirlar.
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Notlar

1 Animizm: “Goérunen dunyada olan biten her seyin, canli
ve cansiz varliklarin tasidigi ruhlarin vasitasiyla yonlendirildigi

inancidir” (Ozturk, 2009: 95)

2 lstanbul, 1582 yilinin Haziran ayinda buyik bir saray sen-
ligine sahne olur. Sultan lll. Murad'in (1574-1595) oglu Sehzade
Mehmed'in stnnet dugunt dolayisiyla duzenlettigi bu senlik,
hakkinda yazilmis birinci el kaynaklarin ve gorsel malzemenin
coklugu nedeniyle Osmanli senlikleri arasinda en fazla bilinen-
lerden biridir. Pek cok kaynaga gore, bu buyuk kutlama, Osmanli
senlikleri iginde en gorkemlisidir. (Korkmaz, 2004: 28)

3 Mulaj: 1. Bir seyin bal mumu, algi vb. bir madde ile kalibini

cikarmak igin yapilan igslemlerin butana. 2. Bu islemler sonunda

elde edilen kalip. (Turkge Sézluk 2,1998: 1590)
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