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Metropolis Filmi: Aydinlanmanin Diyalektigi,
Modernite, Mit ve Modern Mimari

Berrin AKGUN YUKSEKLI*

Theodor Adorno ve Max Horkheimer, ‘Aydinlanma’nin Diyalektigi: Felsefi Fragmanlar’ (1947) adli yapitlarinda, Aydinlanma
projesinin yapisi geregi totaliter oldugunu ve mitolojiyi insan disuncesinden kovmus olmasina ragmen kendisinin mite
geriledigini 6ne surmektedirler. Aydinlanma paradigmasinin Grtinu olan birer sanat dali olarak erken 20. yuzyil sinemasi ve
mimarlik, Adorno ve Horkheimer'in bu savlarini dogrulamaktadirlar. Fritz Lang’in Metropolis (1927) adli filmi; bir paradig-
ma degisimi olarak Aydinlanma’nin, tarihsel bir dénem olarak Modernite’nin ve bu tarihsel doneme 6zgl bir Uslup olarak
Modern Mimari hareketin birbirleri ile iliskilerinin ¢éztimlenebilmesine olanak saglayan gok katmanli bir anlamsal yapi-
ya sahiptir. Filmde Aydinlanma-mitoloji ile Modern Mimari-tarihsel icerik diyalektikleri paralel olarak islenmistir. Filmdeki,
Metropolis'in makine estetigine dayali futuristik Gtopik mimarisi ile distopik tekno-totaliter toplumsal diizen arasindaki
gerilim, gercekte tarihsel Usluplardan yararlanmayi reddeden Modern Mimari hareketin Utopik karakteri ile mitoloji olarak

tarihsel birikim arasindaki gerilimi yansitmaktadir.
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Metropolis Revisited: Dialectic of Enlightenment, Modernity and Architectural Modernizm

Abstract

Theodor Adorno and Max Horkheimer asserted that the project of enlightenment which itself is already totalitarian ai-
med to overthrow the myths from the human mind and to install human beings as masters reverted to mythology at the
end, in their master work ‘Dialectic of Enlightment: Philosophical Fragments’ (1947). As artistic products of Enlightment
Project, cinema and architecture of early twentieth century affirmed Adorno and Horkheimer’s thesis. Fritz Lang’s Metro-
polis (1927)'s multi-layered messages enables us to comprehend the relationships between Enlightment as a paratigmatic
change, Modernity as a historical period, Architectural Modernism as an artistic style which is a product of this paradigm
and this historical period. In this film, dialectics of Enlightment/mitology and Architectural Modernism/historical content
entwined. In reality, the tension between utopian futuristic architecture based on machine aesthetics of Metropolis and its
distopian techno-totaliterian social order reflected the tension between utopian characteristic of Modern Avant-garde in

architecture who rejects to use historical styles and historical content as mitology.
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Giris

Yoénetmenligini Fritz Lang'in! (1890-1976) ustlendigi ve se-
naryosunu esi Thea von Harbou'nun yazdigi bilim kurgu
filmi Metropolis (1927) Disavurumcu Alman Sinemasi’nin
en énemli drneklerinden biridir.2 Film, modernitenin prob-
lemlerine yaptigl deginmeler nedeniyle ilk gosterime girdigi
gunlerden bugtine kadar 20. ytzyilin énemli felsefecilerinin,
sinema elestirmenlerinin ve bir o kadar da mimari ile sine-
ma arasindaki iliskileri inceleyen mimarlarin ilgisini cekmis-
tir. Filmde ayni anda hem ana-kent, hem evren, hem makine
hem de kentin ruhunu simgeleyen Metropolis'in mimari
temsilleri ve setleri, mimarlik egitimi almis olan Fritz Lang
ve yine bir mimar olan Erich Kettelhut3 tarafindan tasarlan-
mistir (Jacobsen ve Sudendorf, 2000: 19).

Filmin modern mimari hareket ile bagi bu kadarla sinir-
li degildir. Metropolis’in prémiyeri 25-100 kisilik bir davetli
topluluguna yapildiktan sonra, Nollendorfplatsdaki Ufa Pa-
vilyonu film igin yeniden dekore edilmistir. Dis cephesi ‘ma-
kine estetiginin metalik isiltis’'ni yansitmak amaciyla giimus
esasli malzemelerle kaplanmis, bu yuksek teknolojik goru-
numld cephenin énune insancil bir karsitlik olusturmast igin
film setinden getirilen ve filmde kalbi simgeleyen dev bir
gong yerlestirilmistir. Walter Gropius'un tasarimi (Fotograf
1) ile buyuk benzerlik gosteren bu anitla modern mimari ile
film arasindaki iliski sadece film ve film seti ile sinirli kal-
mamistir. Ayni zamanda filmin icerdigi teknolojik gérantm
kamusal, gercek mekana da (Fotograf 2) yansitilmistir (Kaes,
1993: 147). Kisacasi Metropolis, kente de damgasini vurarak
cagdasi olan mimarlarin rayalarini gerceklestirmistir.

Fotograf 1. Walter Gropius, Monument to the March Dead, 1921.

Fotograf 2. Metropolis filminde kalbi simgeleyen dev gong.4

Bazi calismalarda; Fritz Lang'in Erich Kettelhut ile bir-
likte gittigi ve ilk futdrist manifestonun sahibi Filippo Tom-
maso Marinetti ile de karsilasmis oldugu Amerika seyaha-
tinde gordugt New York manzaralarinin filmdeki kentin
bicimlenmesinde buytk rol oynadigi savlanmaktadir (Ne-
umann, 1996: 34). Hatta Donald Albrecht (1996) Metropo-
lis filmindeki kente ‘seltloit New York’ adini vererek, New
York'un film seridine islenmis bir yansimasi oldugunu be-
lirtmektedir. Bununla beraber, Amerika'nin o yillarda Bertolt
Brecht gibi pek ¢ok Alman entellekttele oteki olarak, bir
alternatif olarak, “Yeni Dunya'yi, simdide yasamayi yani mo-
dernlesmenin bagska bir ytzant, olumlu ytzant temsil ettigi
bilinmektedir (Albrecht, 1996: 39).

Metropolis'in mevcut mimari temeline dayanan bir
tasarim oldugu gorustnin yanisira bazi calismalarda film,
modern mimarinin esin kaynagi, hatta modern mimari icin
bir ‘laboratuvar’ olarak ele alinmig ve filmden sonraki yapi
ve tasarimlarda ‘Metropolis mimarisi'nin etkileri aranmis-
tir (Jacobsen ve Sudendorf, 2000: 9). Metropolis filminde
sunulan toplumsal duzen ve mimaride, erken 20. ytzyilin
mevcut toplumsal yapi ve mimarisinin etkileri Uzerinde
durulabilecegi gibi ayni zamanda bunlarin elestirisinin izle-
rinin de stralmesi mumkandur. Yani, Metropolis filmi; bir
paradigma degisimi olarak Aydinlanma’nin, tarihsel bir do-
nem olarak Modernite'nin ve bu tarihsel déneme 6zgu bir
Uslup olarak Mimari Modernizm'in birbirleri ile iliskilerinin
cozumlenebilmesine olanak saglayan ¢ok katmanli bir an-

lamsal yapiya sahiptir.
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Theodor Adorno ve Max Horkheimer® 1947 yilinda yaz-
diklar ‘Aydinlanma’nin Diyalektigi: Felsefi Fragmanlar” adli
yapitda, ‘Aydinlanma’ projesinin yapisi geregi totaliter oldu-
gunu ve mitolojiyi insan dustncesinden kovmus olmasina
ragmen kendisinin mite geriledigini ne surerler. Tekno-to-
taliter bir rejimin bilim, teknoloji ve rasyonalite ile kurdugu
baglari ortaya seren Metropolis filmi, ayni zamanda bu reji-
min mitolojisinin de es zamanli olarak derinlerde bir yerler-
de varligini strdurdugunu goésterir. Dolayisiyla 1927 yili yapi-
mi filmde Utopik ve gelecege karsi umut tasiyan bir mimari
ile temsil edilen distopik teknototaliter toplumsal yapiya
getirilen elestiri ile bu filmden yaklasik 20 yil sonra kaleme
alinmis olan metnin Aydinlanma projesi ve Modernite'ye
duyduklari stphe agisindan paralellikler gosterdikleri soy-
lenebilir.

Diger taraftan Metropolis filminin Utopik mimarisi,
cagdasi Modern Mimari hareketi ile de paralellikler tasir.
Aydinlanma paradigmasinin temel dayanagl olan poziti-
vizmin olusturdugu teknolojik gelisme, Aydinlanmanin tini
(zeitgeist) olarak ele alindiginda; gerek Metropolis filminde
islenen ana tema olarak makine hayranliginin gerekse de
20. yuzyilin erken déneminde Futuristik sanatta edebiyat,
fotograf ve mimariye egemen olan makine estetiginin Ay-
dinlanma baglaminda kavranmasi mimkun hale gelmekte-
dir. Yani Modern dénemde makine hayranligl, cagin tinine
(zeitgeist) dontsmus ve bunun sonucu olarak Modern Mi-
mari hareketin temsilcileri makine estetigini Futuristik tasa-
rimlarla mekansallastirdiklari gibi bu egilimi gesitli metin-
lerle de mesrulastirmiglardir. Ornegin Antonio Sant’Elia’nin
‘Futuristik Mimari Manifesto’ (1914)da ve Citta Nuovo
(1912-1914) adli proje onerilerinde makine estetigine yapti-
&1 vurgu dikkat gekicidir. Bu nedenle hem toplumsal duzen
hem de mimari icerigi bakimindan Metropolisde ‘makine

hayranligi'nin temsil edilis bicimi 6nem tasimaktadir.

Aydinlanma-mitoloji  diyalektiginin ~ Adorno  ve
Horkheimer'in tartistiklari bicimde ele alinmasi ayni za-
manda Modern Mimari hareket ile tarihsel icerik arasindaki
baglarin da yeniden dustnulmesine neden olur. Metropolis
filmi, mitolojinin modern dénemde Aydinlanma’nin dinya-
yI mitolojiden arindirma projesine ragmen, derinlerde icten
ice varligini strdurdugtini géstermektedir. Film ayni bigim-

de Aydinlanma’nin bir Grtinti olan ve tarihsel tslup baglarin-

dan arinma projesi olan Modern Mimari'nin tarihsel icerik

ile iliskilerindeki celiskileri de ortaya sermektedir.

Metropolis’te Modern Mimari:

Fatarizm ve Makine Estetigi

Film, modernist Usluplu ytksek yapilar toplulugunun olus-
turdugu bir manzarayla (Fotograf 3) acilir. Metropolis, cam,
celik ve betondan olusan ugsuz bucaksiz bir deniz gibidir.
Bu sahne, New York'un kanyonvari caddeleri boyunca uza-
nan gokdelenlerle dolu dokusunun, abartili ve karmasik bir

yorumudur.

Fotograf 3. Sol: New York Kentinden goérantd;
Sag: Metropolis filminde kent.

Fritz Lang Metropolis filminde setlerin olusturulma-
si sirasinda 1924 yilinda ¢iktigi Amerika gezisinde gordugu
Manhattan’'in gece manzarasindan etkilendigini ve bu man-

zaray! ilham verici buldugunu itiraf etmektedir:

Yapilar dusey bir perde gibi gozukuyorlards; parlak ve
hafif.. Curetkar bir zemin isli gokyuztinden sarkiyordu;
bas dondurtcu, dikkat sasirtici ve hipnotize edici..
Yalnizca gece oldugunda sehir, yasadigi hissiyatini
uyandiriyordu: Hayallerin canli olmasini andiran bir
canlilik.. Ve bu izlenimler hakkinda film yapmam

gerektigini biliyordum. (Neumann, 1996: 34)

Film boyunca, makinelesmis, tarihsellikten arinmis,

standartlasmis yapilar kent siluetini olusturmaktadir.
Metropolis'in mimarisinin genel goérantustndeki tarih ile
baglarinin kopartilmisligl, onu dogrudan Modern Mimari
hareketin alaninda degerlendirilmeye géndermektedir. Bi-

lindigi gibi Modern Mimari avant-garde, pozitivist evrimci
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gorusun esliginde erken 20. yuzyilin kendi ¢agina 6zgu dog-
rular Grettigini ileri strerek, tarih ile baglarini kopartmustir.
Modern Mimari hareket icerigini de, geleneksele 6zgu as-
kin ¢ozum sistemini de dislamis, bunlarin yerine iki Gtopya
getirmistir. Bunlardan biri ‘barinak’, digeri ise ‘teknolojidir
(Colguhoun, 1990: 13).

Fotograf 4. Sol: Metropolis filmi afisinde kent, Orta: Giacomo Balla,

Speeding-Automobile, 1913, Sag: Umberto Boccioni, The Forces of a
Street, 1911.

Filmde de kent teknolojinin eseri olan ‘makine’yi bir
estetik nesne olarak ele alan® ve yucelten onun Uzerinden
bir estetik dil kurmaya calisan, Giaccomo Balla ve Umber-
to Boccioni gibi futurist ressamlarin eserlerine (Fotograf 4)
benzemektedir.

Vurgulanan duseylikleriyle dinamizmi arttirilmis yapi-
lar, devasa gokdelenler arasinda stiztlen ucaklar ve kentin
farkli kotlarinda duzenlenmis olan ulasim sistemleri ken-
tin canlilik ve karmasasini ortaya sermektedir (Fotograf 5).
Filmde kent, futtristik mimarinin en bilinen savunucusu
Antonio Sant’Elianin’ 1912-1914'te tasarladigi Citta Nuova
(Yeni Kent)ya benzerligiyle (Fotograf 6), makine estetiginin
mimari futarizmle bicimsel olarak nasil bulustugunu yan-
sitir. Filmdeki mimari imgeler ayni zamanda dénemin mi-
marlarinin Gtopyalarini da canlandirmaktadir. Sant’Elia'nin
bu hicbir zaman gerceklesememis ‘ideal kent'i tanimlayan
Utopik tasarimlari, makineye hayranligini kolaylikla okuya-
bilecegimiz 1914'te yayinlanan Futurist Mimari Manifesto

metni ile paralel yurar.8

Fotograf 5. Metropolis filminde kent.

Fotograf 6. Antonio Sant’Elia, Citta Nuova, 1912-1914.

‘Makine mantigl’, ‘makine ahlakr, ‘makine estetigi’ ve
temelde ‘makinenin ruhu’ séylemleri ile modern mimariye
de yansiyan makineye duyulan hayranlik, 20. yazyil basin-
da toplumun bilim ve teknolojiye bakis agisinin sonucudur
(Banham, 1980: 10). Ornegin, Theo von Doesburg her ma-
kinenin ‘canli bir organizmanin tinselligi'ni tasidigini ifade
ederek o gline kadar insanoglunun dunyayi anlama bilgeli-
gi adina biriktirdigi tum yekanu yerle bir etmistir (Banham,
1980: 12). Le Corbusier'nin (2010) ‘Bir Mimarliga Dogru’ adli
yapitinda “Konut; ucak, gemi, araba gibi icinde yasanacak
bir yasam makinesidir” diyerek ilan ettigi modern mimari,
avant-garde’in teknolojik ilerlemeye duydugu hayranliktir.
Reyner Banham (1980: 12) ‘ilk Makine Caginda Teori ve Tasa-
rim’ adli kitabinda bu cesur ve gelenek disi cagda, makinenin
insanoglunu calisma hayatina kolelikten ve sémurtlmekten

ozgurlestiren bir guc olarak anlasildigini belirtmektedir.

Metropolis'te Aydinlanma ve Tin: Mitolojinin ikamesi
Olarak Makine Hayranlig

Aydinlanmanin, bir tarihsel andaki tezahurti olarak Moder-
nite, mitolojinin insan dustncesinden uzaklastirildigr ve in-
sanin tarihsel ve geleneksel baglarindan ozgurlestigi bir do-
nemdir. Theodor Adorno ve Max Horkheimer (2010: 19) bu
savi soyle dile getirmislerdir. “En genis anlamda ilerlemeci
bir dustince olarak Aydinlanmanin éteden beri hedefi, in-
sanlari korkudan arindirmak ve efendi konumuna getirmek
olmustur” Bilim ve teknoloji ise karanlik mitolojik gecmisin
baglarindan 6zgurlesme enstrimanlari olarak modern cagin
tinidir. 20. ylzyilin basinda, mimari dahil her alanda goru-
len makine hayranliginin Adorno ve Horkheimer'in (2010)
tanimladigi bigcimde ele alinmasi, Metropolis filminin de
anlasilabilmesi igin anahtar niteligi tagimaktadir.

Filmde; Metropolis ayni anda hem ana-kent, hem
M-Makine (yani kenti besleyen makine) hem de insan kur-
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ban alan bu makinenin ve kentin kétuctl ruhudur. Makine-
kent, canli bir organizma tinselliginde kavranmistir. Boyle
bir anlayisi modern dénemin kendine 6zgu mitolojisi olarak
yorumlamak da mumkundur. Ernst Junger 1925'te yayimla-
nan ‘Ates ve Kan’ adli kitabinda makine hayranligini séyle
ifade eder:

Genig cam gatili salonlarda dimdik duran, ara piston-
lardan, 151k sagan ucan tekerleklerden, ytkselip dusen
manometrelerin civali kollarindan, duvar panellerinin
beyaz mermerine karsitlik olusturan dinamometrelerin
kirmizi kadranlarindan trpermis, onlarin arasinda fa-
zladan hayatlar ve nefesler bulmustuk... ks, agkin, fazla
olani ve tum bir hayati enerjiye cevirme muktedirligini
kesfetmistik. (Kaes, 1993: 149'den)

Canli bir organizma gibi kavranan Metropolis'in ana
makinesi M-Makine (Fotograf 7) bu anlayisin hem sonucu
hem de elestirisi olarak Freder’in géztinde insan kurban alan
antik tanri Molok'a déniismektedir. isciler kente enerji ve-
ren dev jeneratorU tahrip ettikten sonra flaglarin gokytzu-
nu aydinlatmasi, kentin arizalandiginda kendisini imha etme

yetisine ve aklina sahip bir makine olarak betimlenmesin-

den kaynaklanmaktadir.

Fotograf 7. Metropolis filminde M-Makine ve isciler.

Filmde sadece kent degil, isciler ve bedenleri de ma-
kine metaforuna gore bicimlenmistir. Metropolis enerjisini
yer altindaki makinelerden, daha dogru bir ifadeyle maki-
nelesmis iscilerin kinetik enerjilerinden almaktadir. Filmin
sonlarina dogru ayaklanan isciler, makine-kentin arizalanan
parcalaridir. Filmde endustriyel tretim mantigi gercevesin-
de; feodal duzenin hizmet etmeye yonelik kurban verme
imgesi, modern duzenin verimlilik icin daha fazla hareket-
lilik imgesiyle yer degistirmistir (Kaes, 1993: 149). I. Dunya
Savasi’'ni yasamis ve sag kalmis bir neslin temsilcisi olarak
Fritz Lang, tek kutle halinde ilerleyen iscileri, savasta hayati-
ni kaybeden askerlerin anisini canlandirmak amaciyla kulla-

nir. Metropolisin iscileri de I. Dunya Savasi’'ndaki askerlerin
masif ve topyekun duzenindedirler. ise giderken ve déner-
ken farkli ritmlerde sallanan kimliksiz, ifadesiz, makineles-
mis bu stilize jestlerindeki ‘kinestetik’?, makinenin ritmidir.
Cook’un (2000: 6) da belirttigi gibi “onlar konusmaktadirlar.
Ancak sozleri sessizdir.”

Adorno ve Horkheimer'e (2010: 22) gére modernite bi-
limsel, teknolojik ve asiri duzenli, her seyin tahmin edilebilir
ve kontrol edilebilir oldugu dikkatlice planlanmis ve orga-
nize edilmis durumlara dayanan yeni bir kulttr yaratmustir.
Nasil Aydinlanma insan hayati “igin” herseyi planladiysa,
simdi insanlar “Uzerine’, insanlarin sadece araglar olarak ele
alindigi planlar yapilmaya baslanmistir. Film, bireyler Gzerin-
de mutlak kontrole dayanan savasin farkli bireyleri ayrismaz
bir kutleye donusturdugunt gostermektedir.

Moderniteyi mitsel boyutuyla birlikte kavramig ve his-
setmis olan Lang, Sant’Elia, Junger ve cagdaslari, makineyi
sadece yararli degil, ayni zamanda da guzel bulan ve ken-
disini makine ile bagdastiran ilk nesildir. I. Dinya Savasi'ni
ve dolayisiyla siperlerde makine ile insan arasindaki
‘simbiyosis'i'® deneyimlenmis ve sag kalmayi bagarmiglardir.
Bu nesil icin makineler “6lu demir parcalari degil, mantigin
soguklugu, kanin sicakligiyla hukmeden gtictin birer orga-
niydilar” (Kaes, 1993: 149).

. Dinya Savasi bu soylemin yeniden anlamlandirilma-
sina neden olmus, savas sona erdiginde geride 13 milyon
6la, 11 milyon yarali insan ve milyonlarca protezli, mekanik
bedenli yari makine-insan birakmistir. Filmde asik oldugu
kadini kendisinden calmis olan Metropolis'in yoneticisi
Fredersenden intikam almak amaciyla 6lum makinesi ola-
rak tasarladigi robot icin elini feda etmis ve ona kendi elini
vererek bir cyborg olusturmus olan bilim adami Rotwang
da, Fredersen’in 6lmus karisi Hel'in adini tasiyan robot da
makine-insana doénuserek (Fotograf 8) bu anilari canlandir-

maktadir.

Fotograf 8. Rotwang, laboratuari ve robot Maria.
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Rotwang tarafindan icad edilen robot, filmin bagka-
rakterlerinden Marianin yerini aldiginda (Fotograf 9) yine
makine metaforuna bagli kalarak; kesik, sert, ani hareketle-
rini siddetli disa agilmalarla tamamlar. Yushiwara adli gece
klubunde, kenti yok etmek amaciyla asilleri bastan ¢ikaran
Robot Maria'nin erotik dansi sirasinda Futurist ressamlarin
ornegin Giacomo Balla'nin tablolarini andiran bir gértntuy-
le erkeklerin gozleri denetimden ¢ikmis, makinelerin disk-
leri gibi dairesel hareketlerle donmektedir. Bu sahnenin ki-
nestetigi, makinelesme/sanayilesme/dogru yoldan ¢ikmig
modern kadin imgelerini sunmakla kalmaz ayni zamanda
makinelesmenin elestirisini de yapar.

Fotograf 9. Robot Maria, Yushiwara gece klubu, erkeklerin Marignin

dansina tepkileri ve en sagda Giacomo Balla, Velocita D’Automobile + Luci

Distopik Bir Toplumsal Dizen: Metropolis’te
Tekno-totaliterizm

Film boyunca totaliter bir toplumsal dizen betimlenmek-
tedir. Makine/tekno/kentin tasarimcisi ve yoneticisi, dai-
ma saatine bakan, dizen ve kontrolt saglayan Joh ayni za-
manda bir diktatordir. Beyazlar giyen seckinlerin glice ve
imtiyaza sahip oldugu, ‘cennet bahgeleri'nde eglendigi ve
buna karsilik tek bir kutle gibi davranan, koyu renk tektip
elbiseler iginde kimliksizlestirilmis, bikkin iscilerin ise kole
oldugu tekno-totaliter bir duzen kurulmustur. Zaman her-
kes icin tanimlanmis, bélumlenmis bir kontrol mekanizma-
sidir. Bu nedenle isgilerin calistigi bolumde vardiya degisim
saatlerini iceren biri onluk sistemde duzenlenmis digeri
ise onikilik sistemde duzenlenmis iki ayri saat vardir. Spo-
run hatta eglencenin bile dikkatlice duzenlenmis, kurallari
belirlenmis bir rittel oldugu bu dizende Fredersen’in oglu
Freder'i eglendirmek icin segilecek olan kadinlarin bile bel-
li bir duzende takdim edildigi goralmektedir. Hem Yukari
Kent'te yani Metropolis'in asillerinin yasadigi bolgede hem
de Asagi Kent'te yani iscilerin yasadigl bolgede insan ruhu-
na dair birseylerin kayboldugu agiktr.

Yukarida da tartisildigi gibi, 20. yuzyil basinda ¢agin ti-
ninin (zeitgeist) makineye duyulan hayranlik ve teknolojik
ilerlemenin getirdigi toplumsal duzene stphe ile yaklasma
arasinda salindigi gérulmektedir. Fritz Lang'in ilerlemenin
teknolojik boyutuyla ilgili yorumu olarak Metropolis, bu
surecin ileri tarihteki bir noktada totaliter bir toplumsal
duzene dénusecegi onkabulu Uzerine kurulmustur, yani ki-
saca ‘distopik’ 1" bir karakterdedir. Adorno ve Horkheimer'e
(2010: 22-23) gore Aydinlanmanin getirdigi teknik donanim
ve akli kullanma glic; yani pozitivizm ve pragmatik bakis
acisina dayali bir felsefi bilme etkinligi, Aydinlanmanin 6z-
gurlestirici aklinin, totaliter bir tahakktm aracina déntisme-
sinin temel nedenleri olarak gortlmelidir. Bu nedenle “Ay-
dinlanma totaliterdir” Bu kalturan mutlak kontrole dayanan
totaliter devletleri de ortaya gikarmasi sasirtici degildir. Bu
durum, bireye verilen 6zgurlugin yine bireyden alinmas,
mutlakligin devlete ve onun bir araci haline gelmis bilim
ve teknolojiye birakilmasidir. Ancak Fritz Lang totalitariz-
min sonuclarini ‘Aydinlanmanin Diyalektigi’ yayinlanmadan
once ve hatta Hitler ve Nazizm Almanyada sahnelenmeden
once gormus ve Metropolis filmi ile gorsellestirmistir.

Tekno-totaliter duzende cinsel rittellerden, spora,
bilim ve yuksek teknolojiden modern mimariye kadar bu-
radaki hersey Aydinlanmanin arint olarak organize edil-
mis, sistemlestirilmis, kontrol altina alinmis ve farkliliklar,
butunligun straktirine tabi kilinmistir. Oyle ki, bu evrenin
merkezindeki Metropolis'in ve duzenin diginda hicbir sey
yoktur. Aydinlanma paradigmasi ile uyumlu bir sekilde ay-
rintili bir bicimde bilimsel olarak planlanmis, modern kent-
sel duzeni, yine Aydinlanmanin tininin modernite icinde
ortaya ¢lkan bir yansimasi olarak makine estetigi tum kenti
bicimlendirmistir.

Kaes (1993: 154) Metropolis'in “fagizmdeki modernist
boyutu ve modernizmdeki fasist boyutu ayni anda orta-
ya cgikartan, modernizmin moderniteyle mucadele ettigi
bir film” oldugunu vurgular. Bu saptamada ilgi gekici olan,
onermenin ikinci yarisidir. Lang, Mimari Modernizm'in hem
o gune kadar uygulanmis érneklerini hem de ttopik proje-
lerini, Modernite’nin gidisatini ve gelecekte ulasacagl nok-
tay1 distopik bir cercevede tanimlamak igin kullanmistir. Bu
kullanim bigimi ayni zamanda Modern Mimari'nin Gtopyasi-
na da stphe ile yaklasmak olarak gorulebilir. Daha dogru bir
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deyisle Mimari Modernizm'’in gelecegi ile ilgili bu kestirim,
toplumsal distopyay! Modern Mimari distopyasi haline de
getirmektir.

Metropolis Filminde Aydinlanma’nin ‘Mit’e,
Modern Mimarinin Tarihsel icerige Gerileyisi

Adorno ve Horkheimer'in iki temel kavrami olan ‘mit’ ve
‘akil’, aralarindaki surekli bir gerilimi ifade ederler. Mit, ko-
kenimizle ilgili olarak anlattigimiz dykulerde gercekte do-
ganin kontrol edilemez, vahsi, ruh ve tanrilarla dolu oldu-
gunu belirtir Akil ise planlama ve hesaplamanin organidir,
teknoloji, bu bilginin tinidir. Aydinlanmanin programi din-
yanin buyUstnt bozmak, mitleri bertaraf etmek, fantaziyi
bilgi vasitasiyla bozmaktir. Aydinlanma akli, tarih boyunca
gelisen pek cok agsamada miti emrine almistir. Ornegin Hi-
ristiyanlik, yerel ruh ve iblislerin cennet ve cennetin hiyerar-
sisi ile yer degistirmesidir (Adorno ve Horkheimer, 2010: 25).
Antik tanrilar tek bir rasyonel Tanri fikri altinda dénustim
gecirmislerdir. Ardindan tum tanrilan ve degerleri bertaraf
etmek amacli Modernite, Hiristiyanligin elestirisini yapmis
ve Aydinlanma projesi ayni bicimde Hiristiyanligi da mit ilan
etmistir.

En onemlisi, Adorno ve Horkheimer (2010: 13)
Aydinlanma’nin mite gerileyisinin sebebini, ozelikle geri-
leme amaciyla icat edilmis milliyetgi, pagan ve diger mo-
dern mitolojilerde degil de, hakikat karsisinda donup kalmis
Aydinlanma’nin kendisinde aramak gerektigini gostermeye
calisirlar. Aydinlanma, butun mitleri o6ldurdugunde en so-
nunda geldigi yere, yani mitolojiye dénustr (Adorno ve
Horkheimer, 2010: 48). Akil kendisini mitolojiye gore ta-
nimlamaktadir; mitlerin ortadan kalkmasiyla yeni bir hedef
arayan akil kendisinden bagka tanri hatta higbir sey kalma-
digi icin ayni saldirganlik ve siddeti kendine dondurmustar
(Adorno ve Horkheimer, 2010: 20). Yeni tahakkum bigimle-
rinden birine dénusen akil, mitselligi geri getirmistir. Her
turlt temelin kaybedildigi bir duzende geriye kalanin glc
istencinden baska bir sey olmamasi Aydinlanma projesini
mitolojiye geri gonderir. Antik cagin mitleri Aydinlanma’nin
kurtulma, ézgurlesme ve esitlik mitlerinden daha gergekgi-
dir (Abrams, 2007: 161).

Mitoloji, Metropolis filminde pek ¢ok kez sahnelenir
ve ardindan gizlenir. Ornegin filmin bagslarinda Freder cen-
net bahcelerinde eglenirken Maria isci cocuklarini gezdir-
mek icin Yukar Kent'e getirir. Ona asik olan ve pesinden
kentin alt kotlarina inen Freder, iscilerin katakomblarda iba-

det ettiklerini gorar. Marianin iscilere Hiristiyanligin ayin-
lerine benzer bir bicimde vaaz verdigi sahneler yeraltinda
(underground), kanunsuz, bir olusum olarak tanimlanmak-
tadir. Katakomblar (Fotograf 10), gecmisi, coktan gomulmus
ve asilmis olan inangli zamanlara ait gegmisi sembolize et-
mektedir. Filmde ‘ikibin yillik" olduklari belirtilen bu kata-
komblarin ayni zamanda Hiristiyanligin dogusuna da gon-
derme yaptiklari altarin éntndeki coklu haglardan da bu
anlasilmaktadir. Karanlikta, yer altinda olmak ayni zamanda
Ortacagin karanlik dinyasini da anistirmaktadir.

Fotograf 10. Yeralti katakomblari ve Maria.

Beyazlar giymis, orada vaaz eden Maria (Fotograf 10),
adindaki benzerlikten de kolayca gikarsayabilecegimiz gibi
Meryemdir. Hem bakire, hem annedir. Cunkt filmde de
bekardir ve iscilere, cocuklarina bir giin yasadiklari duzene
barisi ve adaleti getirecek olan bir arabulucuyu beklemele-
rini vaaz etmektedir. Zaten Freder’in onunla tanistiktan son-
ra tamamen degismesi ve ‘eller ile beyin arasindaki arabu-
lucu goérevini Ustlenmesi’ Freder'in bir kurtarici olarak Maria
tarafindan dogurulmasidir. Filmin basinda, Freder ‘cennet
bahgeleri'ndeki Adem gibi ginah ve kétulukten habersiz
yasamaktadir. Ancak yeraltina inip M-Makine'yi gérdukten
sonra Metropolis evreni hakkindaki algisi tamamen degisir.
Yukarida da deginildigi gibi orada dehset igerisinde gordu-
g0 halusinasyonda, M-Makine insan kurban alan bir canavar
olarak Molok imgesiyle yer degistirir. Molok, Ammonitler’in
inancinda ¢ocuk kurban alan tanridir (Abrams, 2007: 167).
Dolayisi ile M-Makine'de futuristik teknoloji, kadim mitoloji
ile ic ice gecmistir.

Filmde tekno-totalitarizm ile mitolojinin varolan yeni
duzende de birbiri icinde erimis oldugu ve bu duzenin ka-
dim mitleri icerdigi gozlenebilir. Ornegin Joh'un &lmus esi
Hel Viking mitolojisinde yeraltinin kraligesi olan tanriga
Hel ile ayni adi paylasmaktadir (Abrams, 2007: 166). Ana-
kent, Metropolisde mitolojik gondermeler icermektedir.
Metropolis'in en yutksek yapisi olan Yeni Babil Kulesi'nin
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(Fotograf 1) kutsal kitaplarda yer alan Babil Kulesi'ne ba-
riz bicimde benzerligi dikkat cekicidir. Bilindigi gibi Babil
Kulesi'nin insa edilme amaci gokyuzine ulagmak ve insanligs
tannsal mertebeye tagimaktir. incil'in Genesis 17de Tanri’'nin
bu nedenle onlar cezalandirdigi ve kuleyi yok ettigi ve te-
kil olan uluslararasi dili etnikliklere gore degisen coklu hale
bolerek dondurdugu belirtilmektedir (Abrams, 2007: 166).

Fotograf 1. Hel figtrantn filmde kullanimi,

filmde Babil kulesi ve Babil kulesinin hikayesi.

Metropolis filminde de Yeni Babil Kulesi'nin insa edil-
mesi insanligi seckinler ve isciler olarak bolmustur. Rot-
wang robotu ona olan agki nedeniyle Hel'e ithaf etmis ve
Hel kentin, Babil Kulesinin ve duzenin yikilmasindaki en
onemli etmen olmustur. Robot-Maria'ya dénusen cyborg,
filmde mitolojik kotucul ruh ile yuksek teknolojinin birbi-
rine nufuz ettigi bir tran olarak énemli bir figtrdur. Gece
kulubunde yaptigi erotik dans sirasinda yedi basli canavara
donusen robot-Maria Hristiyanligin yedi élumcul gunahini
sembolize eder. Filmin sonunda (Fotograf 12) ortagagda ca-
dilarin cezalandirildigi bigimde bir gotik katedralin éntinde

yakilarak oldurular.

Fotograf 12. Kotucul ruh olarak Robot Maria.

Bir bilim adami olan Rotwang, Aydinlanma’nin poziti-
vizm ve pragmatik bakis agisina dayali felsefi bilme etkin-
liginin guc istenciyle iligkisini sembolize etmektedir. Ayni
zamanda Rotwang'i bati edebiyatinda pek ¢ok kez tekrar-
lanmis olan, duinyevi glic talebi nedeniyle seytanla anlasma
yapan Faust figurt ile eslestirmek mumkandur (Kaes, 1993).

Metropolis filminde Rotwang (Fotograf 13) tipki Alman
ekspresyonizminin bir baska bagyapiti olan Dr. Calligari'nin
Muayenehanesi'ndeki bilim adami, Dr. Calligari gibi (Robert,
2004: 180; Thompson ve Bordwell, 2003: 408; Vidler, 1996:
13) modernitenin bilim ve ahlak arasinda kopan bagini tem-
sil etmektedir. Arkaik gug istencini vurgulamak amaciyla bu
nedenle gokdelenlerin arasinda kuguk bir ortacag kultbe-
sinde yasayan Rotwang, laboratuvarinin kapisindaki davud
yildizi ile isaretlenmig bir buytcudur.

=

Fotograf 13. Rotwang'in evi, laboratuvari ve sagda
Dr. Calligari'nin Muayenehanesi filminden bir sahne.

Filmin ilerleyen sahnelerinde mukemmel rasyonalite,
mutlak kontrol ve verimliligin son noktasina ulasiimis olan
Metropolis, yavas yavas kendi Gzerine dénmeye, saldirmaya
baslar. Aragsal rasyonalitenin simgesi olarak Rotwang Joh'u,
babasini saf aklin sembolu olarak géren Freder Joh'u sorgu-
lamaya baslar. Metropolis sanildigi kadar azametli degildir
ve surekli bir yalani yasamaktan ibarettir. Freder’in babasi-
nin idolu ile yer degistiren yeni idolu katakomblarda ayin
yapilirken sahit oldugu seydir. Nasil Joh Metropolis’i kurar-
ken bu inanci kovmussa, saf aklin sembolt de bundan sonra
Freder’in hayatindan kovulmustur.

Filmin sonunda totalitarizm ve mitoloji tamamen bir-
birine karismis ve herkes cilgina dénmustur. Freder gordug
haltsinasyonlarla deli sifatini hak eder hale gelmis, Joh'u
guc deli etmis, Rotwang ise tum Metropolis evrenini yok
etmek isteyen cilgin bir bilim adami haline gelmistir. Robot-
Maria yaptigi dansla tum elitleri gilgina cevirmis ve isciler
robot-Maria'nin direktifi ile Metropolis'i yok etmeye basla-
miglardir. iscilerin bu taskinlik anlarinda kendi cocuklarina
ne oldugu ve ne olacagiyla ilgili hicbir endise duymadiklari
aciktir. Sonug olarak Adorno ve Horkheimer'in (2010: 273)
de Aydinlanma projesinin vardigi noktayi agiklarken belirt-
tikleri gibi mutlak son, mutlak delilik olmustur.

Modern mimari hareketin endustri devrimi sonrasi er-
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ken 20. yuzyilin hizla makinelesme olgusuna da dayanarak,
her cagin kendi degerler dizgesini Grettigini savundugu ve
tarihsel birikimi reddederek gelecege yoneldigi dnermesi
yaygin bir kanidir. Aydinlanma paradigmasinin iginden geg-
tigi bir tarihsel olgu olarak Modern Mimari hareketin tarih-
sel olani mitoloji olarak degerlendirip, mimariyi tarihten
arindirma projesini devreye soktugunu énerebiliriz.

Modern Mimari hareketin Gtopik karakteri Manfredo
Tafuri (1976), Mary McLeod (1987), Jane Jacobs (1992), Hilde
Heynen (2002), Michael Hayes (2009), gibi akademisyenler-
ce olumsuz anlamda ele alinmakta, modern mimari hareke-
tin negatif elestirisi igin bir cikis noktasi olarak kullanilmak-
tadir (Coleman, 2010). Bu elestirilerin buyuk bolumunde
paylasilan dustince modern mimarinin Gtopik hedeflerine
ulastigi anda kendisini gerceklestirmis ve dolayisiyla hizla
baska bir duruma dénusmus oldugu yéonundedir.

Colquhoun’un (1990: 13) da belirttigi gibi gelecege yo-
nelen modernistlerin hedef olarak belirledikleri iki itopya-
dan biri teknolojidir. Colquhoun Modern Mimari’'nin sonu-
nun gelmesinin nedenini bu hedeflerin basarilmasi olarak
aciklamaktadir. Diger taraftan Colquhoun (1990: 14, 127)
gelenekten kopmanin mumkan olmadigini belirtmekte ve
mimari modernizm her ne kadar red etse de gelenekle bag-
larini kopartamamis oldugunu éne strmektedir. Modern
Mimari’'nin “sadece tarih boyunca olusmus dizgeleri anlamli
en kuguk parcalara bolerek (islev) kullandigini” dustinmek-
tedir. Yani Modern Mimari de gelenegin yorumlanmasina
dayanmaktadir.

Metropolis filmindeki Modern Mimaride de, kentin
zemin altindaki kotlarda, derinlerde, tzeri 6rtulmus olarak
tarihi olan ve mitolojik olan varligini strddrmektedir. Yani,
futrist Gtopyanin Gzerini orttlgu sey, tarihselciligin kendi-
sidir, tarihsel birikim derinlerde yasamaktadir.

Sonug

Metropolis filminin, yirminci yuzyil basinda cagin tininin
(zeitgeist) makineye duyulan hayranlik ve teknolojik iler-
lemenin getirdigi toplumsal dizene stphe ile yaklasma
arasinda salindigi gérulmektedir. Fritz Lang'in ilerlemenin
teknolojik boyutuyla ilgili yorumu olarak Metropolis, bu su-
recin ileri tarihte bir noktada totaliter bir toplumsal duzene
donusecegi dnkabult tzerine kurulmustur, yani kisaca dis-
topik bir karakterdedir. Fttrist mimarlarin Gtopik projeleri

olarak modern mimari ile kurulan baglar ise filmi modern
mimari Utopyasi haline getirmektedir. Cnku Futtrist Mimari
Manifestoda ‘makine estetigi'ni yuceltirken de Citta Nuo-
va (yeni Kent) tasarimi sirasinda da Antonio Sant’Elia Utopik
bir gelecek vaad etmektedir. Metropolis filmindeki mimari
imajlar hem ¢agdasi mimarlarin Gtopyalarini canlandirmakta
hem de ayni zamanda bunlara belirsizlik katmaktadir.

Mimaride “makine mantigl’, “makine ahlaki’, “makine
estetigi” ve temelde “makinenin ruhu” soylemleri, gecti-
gimiz yuzyilin erken dénemine sanatsal acidan damgasini
vuran Modern Mimari avant-garde’in Modern ¢agin tinine
6zgl makine hayranligini mimari alanda soylemsellestirme-
si ve mekansallastirmasidir. Teknoloji temeline dayanan bir
mimariye dogru sanat Uretimini 6éngoren bu sdylem, ayni
zamanda Modern Mimari hareketin mitik boyutuna da isa-
ret etmektedir. Yani Modern Mimari bu séylem cercevesin-
de kendi mitini kurmustur. Metropolis filmindeki mimarinin
mitik boyutu ise sadece teknolojik Gtopya ile sinirli kalmaz,
ayni zamanda modern mimarinin tarihselciligin reddiyesi ile
kovdugu tum kadim mitler filme Gstsmustar. Erken Hristi-
yanligin katakomblari, gotik katedraller hatta Babil Kulesi
gibi tarihsel icerik Metropolis filmindeki modern futurist
mimarinin Uzerini 6rtttgy, ama derinlerde bir yerlerde hat-
ta kentin temellerinde varligini strdirmeye devam eden
mitolojidir.

Tum bu yorumlarin sonucunda, bu ¢ok katmanli filmin
mutlu son klisesi ile bitmesi, Fritz Lang'in modernitenin ge-
lecegi konusunda hala umut tasidiginin gostergesi oldugu
gibi, filmin Utopya ile distopya arasinda asili kalmasinin en
onemli nedenlerinden biridir. Hatta tam olarak bu nedenle
film toplumsal duzene dair projeksiyonu ile mimari iyim-
serligi arasinda, Gtopya ile distopya arasindakine benzer bir
gerilimi tasimaktadir.

Filmden cikarsayabilecegimiz sonuglardan biri Modern
Mimari'nin en atesli tartismalarinin gergeklestigi erken yir-
minci yuzyilda bile tarihsel olandan kopamadigi, disladig
mitoloji yani tarihsel birikim ile birlikte es zamanli olarak
varligini surdurdtigadar. ikinci sonug ise modern sonrasi
donemde, 1980'li yillarda Modern Mimari'nin Adorno ve
Horkheimer'in (2010) terminolojisiyle ‘mitoloji'ye ya da mi-
mari Uslupsal agidan tarihselcilige geriledigidir ki Adorno
ve Horkheimer (2010) bu durumu mutlak delilik olarak ta-
nimlamiglardr.
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Notlar

1 Bir yénetmen, senarist ve film yapimcisi olan Fritz Lang
mimar bir babanin oglu olarak Viyanada dinyaya gelmistir.
Viyana ‘da Mimarlik ve Fotograf egitimi alirken dinya turuna
cikmis, ardindan egitimini Paris ve Munih Sanat Akademile-
rinde surdrmastar. Gonullu olarak katildig I. Dunya savasinda
yaralandiktan sonra déndtgu Viyanada film senaryolari yazmaya
baslamistir. Alman UFA studyolarinda calismaya baslayan Lang
Alman Expresyonist (Disavurumcu ) sinemasinin yukselisiyle kisa
strede bu akimin en énemli yonetmenlerinden biri konumuna
gelmistir.

2 19001t yillardan itibaren Almanyada ornekleri gortulmeye
baslanan Disavurumcu Alman Sinemasi  Weimar Cumhuriy-
eti déneminde en parlak dénemini yasamistir. Bilingaltinin bir
yansimasi olarak surreel bir dunyada gegen hikayelerin, ger-
cekustuy, cizgi ve bigimlerin carpitilmasiyla olusturulan dekorlar,
keskin 1sik ve golgeler akimin en énemli bicimsel 6zellikleridir.
Robert Wiene, Fredrich Wilhelm Murnau, Arthur Von Gerlach,
Paul Leni, Carl Mayer gibi yonetmenler akimin énemli temsil-
cileridir. Alman sinema kuramcisi ve elestirmeni Sigfried Kra-
cauer ‘Caligariden Hitler'e adli yapitinda Disavurumcu Alman
Sinemasi'ni estetik bir hareketten ¢ok kulturel bir hareket olarak
tanimlamakta ve 1. Dunya Savas’'ndan yenik ¢ikmis yorgun Al-
man halkinin bunalimini yansittigini belirtmektedir.  Kracauer,
1918 tarihli “On Expressionism: Nature and Meaning of a Con-
temporary Movement” adli makalesinde disavurumculugu “Mo-
dernitenin aragsal akli tarafindan kolelestirilmis insanin cigligr”
olarak tanimlamaktadir. Fritz Lang ve Theo von Harbou'nun
Metropolis filminde kurduklari Gtopyanin ise endustrilesme ve
ekonomik rasyonalizasyon tarafindan tahrip edilmis toplumu
donusturerek, restore etme girisimi oldugunu belirtmektedir.
(Kracauer 1918, Kaes 2009 : 186 ve 187'den)

3 Metropolis filminin gekimi Babelsberg studyolarinda 1925-
1926 yillari arasinda suren galismalar sonucunda tamamlanmistir.
Filmin mimar olan set tasarimcisi Erich Kettelhut 1921-1922
yillari arasinda Friedrichstrasse istasyonu’'nda ‘modernizmi
simgeleyecek yaprnin tasarimi yarismasina katilmis ve Mies,
Poelzig ve Scharoun gibi tnlt mimarlarin arasindan bir gdkdelen
tasarimi ile siyrilarak birinci olmustur. (Kaes, 1993: 147)

4 Kaynak belirtilmeyen gorseller Metropolis filminden kes-
ilerek kullanilmistir.

5 Theodor Adorno (1903-1969) Yahudi asilli bir babanin
oglu olarak Frankfurt'ta dunyaya gelmis, genclik yillarinda

antisemitizmin Almanyada neden oldugu olumsuz anilarini

Minima Moralia adli kitabinda toplamistir. Hayati ve kalliyat
Uzerinde buyuk etkisi olan antisemitizm ve totaliter devlet
Aydinlanma’nin Diyalektigi kitabinda da elestirilen énemli bir
sorundur. Max Horkheimer (1895-1973)de ayni bicimde Yahudi
asilli bir babanin ogludur. Ayrintili bilgi icin bkz. http://plato.
stanford.edu/entries/adorno/ ve http://plato.stanford.edu/

entries/horkheimer/

6 Filippo Tommaso Marinetti 20 Ocak 1909da Le Figaroda
yayinlanan Futarist Manifestoda makineyi estetik bir nesne
olarak ele alislarini soyle agiklar:

“Dunyanin guzelliginin, yeni bir gtzellikle daha da zenginlestigini
acikliyoruz: Bu guzellik, hizin guzelligidir. Karoserisini, icine
gektigi havanin etkisi ile patlayacakmis gorantusu veren yilan
benzeri borularin stsledigi bir yaris arabasi motoru isitilirken son
derece yuksek bir guraltt ¢ikaran araba, Samothrakeli Nike'dan
daha guzeldir... Nehirlerin iki yakasini birlestiren ve gunes
1siginda bicak gibi parlayan kopruleri, gdgu inleten ve sertven-
ler pesinde kosan vapurlari, raylarda, borularla cevrelenmis dev
celik beygirler gibi kosmakta olan genis goguslu lokomotifleri
ve ruzgarda bir bayrak gibi sallanan ve coskulu bir toplulugun
alkisini andiran pervanesiyle goklerde kayarcasina ucan ugaklari

yUceltmek istiyoruz.”

7  Antonio Sant’Elia da pek ok diger futurist sanatgl gibi
gonullu olarak katildigr I. Dunya Savasi'nda hayatini kaybetmis
ve hicbir zaman malzeme, konstriksiyon ve teknoloji ile
bulusmamis, onlarla test edilmemis olan tasarimlari daimi bir

sekilde Utopik mertebesine yukselmistir (Banham, 1980: 136).

8  “Futurist kenti yaratmali ve yeniden insa etmeliyiz: o her
parcasi dinamik olan, ugsuz bucaksiz, kargasali, canli ve soylu
bir santiye gibi olmalidir.. Futurist konut ise devasa bir maki-
neye benzemelidir. Asansorleri yalnizlik ceken solucanlar gibi
merdiven kovalarinda saklanmamali, artik kullanilmayan mer-
divenler ortadan kalkmali ve asansorler demir ve camdan
yapilma yilanlar gibi bina ytzeylerine tirmanmalidir. Beton, cam
ve demirden yapilmis, boyanmamis heykelsiz ev, yalnizca kendi
gizgilerinin ve girinti-cikintilarinin guzelligi ile zenginlesmeli,
mekanik yalinligi ile son derece cirkin olmali, yerel yonetim
tasarilarinin éngordugu yukseklik ve genislikte olmali, kargasa
cehenneminin, yani sokagin yaninda yukselmelidir. Sokak ise
artik kapici daireleri ile ayni seviyede bir paspas gibi uzayip git-
mek yerine, birkag farkli seviyede yerytzine inerek, metropol
trafigini Ustlenerek metal yaya yollari ve hizli yartyen merdiven-

lerle birbirine baglanacaktir” (Futarist Mimari Manifesto, 1914)

9  Kinestetik: harekete dair fiziksel deneyimlerin algi boyutu.
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Ayrintili bilgi igin bkz. (Cook 2000) Cook, John, J. (2000) “Ses-
siz Sinemanin Kinetigi: Yirminci Yuzyilin Baslarinda Sinema ve
Hareket iliskisi” Cev. O. C. Cetin. Paralax Gorsel Kaltur Arsivi
006, http:/ /www.hezarfen.net/paralax/006cooktr.htm.

10 Biyolojide iki farkli turden organizmanin birlikte yasamasi
anlamina gelen simbiyosis; bu galismada modern insanin maki-
neyi biyolojik bir varlik olarak kabul etmesi ve 6zellikle I. Dunya
Savasi sirasinda askerlerin siperlerde silahlari ile ortak yasam

kurmalari ve buttinlesmeleri anlaminda kullanilmistir.

11 Distopya soézcugu Utopyadan tureyen ve Utopyalar ve
Utopyalarin icerdigi anlamlar ile birlikte degerlendirilmesi ger-
eken bir kavrama génderme yapmaktadir. ‘Utopya’ sézcugunin
etimolojisi 1516 yilinda Thomas More tarafindan Grekge ou to-
pos yer olmayan ve eu topos iyi yer anlaminda tanimlanmistir.
(More, 2001 142) Yine Grekgeden gelen dis topos kétu yer
anlaminda distopya gorece yeni bir kavram olarak 19. yuzyilda
1868 yilinda John Stuart Mill tarafindan tanimlanmistir. An-
cak 19. Yuzyildan itibaren distopyalar edebi alanda en az Uto-
pyalar kadar genis bir kulliyat olusturmustur. Bu iki sézcuk
de etimolojik olarak Grekcede dogrudan ‘yer'e dair tanimlar
icermelerine ragmen Bati literattrandeki kullanim bigimleri, za-
mansal anlamlari da katmis, dolayisiyla bu iki sézcuk cografya
disiplininden ¢ok tarih disiplinini ilgilendirir hale gelmistir.
Hem Utopyalarin hem de distopyalarin gelecek tarihe yonelik
yer tanimlari bilim kurgu karakterinin ve tarinin dogmasinin
nedenidir (Milner, 2009: 827). ‘Mukemmellik fantazisi’ olarak
Utopyalar insanoglunun adil bir dizende yasamayi hak ettigi
onkabulu Gzerine kurulan planlanmis, ideal toplumsal sistemleri
icermektedir. Modernite ile birlikte gortlmeye baslayan disto-
pyalar ise Aydinlanma pradigmasinin Grind olan Gtopyalarin
totalitarizmine karsi koyustur. Jameson 2005 yilindaki calismasi
‘Yarinin Arkeolojileri’nde distopyay: iki farkli yaklasima bolerek
inceler. Elestirel distopya; ‘eger bu boyle giderse” anlaminda bir
uyaridir. ‘Anti-Gtopya’ ise insan dogasinin kotucul yanina vurgu
yaparak ‘yaklasmakta olan tehlikelere dikkati cekmektedir.
Jameson'a (2005: 198) gore elestirel distopya bu bakimdan ut-
opik bir karakterdedir ve ttopyanin negatif akrabasidir.
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