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Ozet

Tarih algisinin 19. yuzyil icindeki degisimi, tarihsel metinlerin yazinsal metinlerle olan etkilesiminin incelenmesinin énemine
vurgu yapmistir. Tarihsel dramin malzemesi, degisen tarihsel ve yazinsal metin algisiyla bagimsiz bir hal almistir. Tarihsel
bir figtr olarak Jeanne d’Arc, Frederich Schiller, Bertolt Brecht, Bernard Shaw gibi oyun yazarlari icin dramatik malzemeye
donusmustar. Yapinti Jeanne d’Arc, tarihsel gerceklik ve dramatik karakter acisindan farkli oyunlarda farkli bicimlerde

yorumlanmistir.
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Relation Between Historical Reality And Drama: Jeanne d’Arc as Real or Fictional Character

Abstract

The change in perception of history in 19th century has emphasized the importance of analysing the interaction between
the historical and literary texts. The material of historical drama has come to a state of independence due to change in
perpection of historical and literary texts. Jeanne d’Arc, as a historical figure, has become a dramatic material for play
writers such as Frederich Schiller, Bertolt Brecht, Bernard Shaw. In different plays, Jeanne d’Arc, as a fiction character, has

been interpreted differently in terms of historical reality and dramatic character.
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Tarihsel Gergekligin Gergekligi

Tarihsel ‘Yeni

Tarihselcilik'le sorgulanmaya baglamistir. ilk olarak 1980

gercekligin  nesnelligi, 19. yuzyilda
yilinda Stephan Greenblatt ve Louise Montrose tarafindan
tanitilan bu terim, “Yeni Elestiri’ ve “Yapisalcilik’ gibi bigimsel
yaklagimlara bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Bir tr elestirel
yaklasim olan Yeni Tarihselcilik, metnin tarihsel baglamdan
koparilip zaman ve mekandan bagimsiz, evrensel bir
cergevede incelenemeyecegi fikrini dile getirerek metnin
icinde uretildigi tarihi ve kulturel kosullarin  énemini
vurgulamistir (Cavus, 2002: 122). Yeni Tarihselciler, gecmiste
yasanan olaylarin nesneligi konusuna stpheyle bakmis
ve tarihin gercegi oldugu gibi yansitamayacagini iddia
etmislerdir. Tarihsel gergeklik her zaman onu bilen kisinin
yorumuyla dogru orantili degisime ugrayip degismektedir.
Serpil Oppermann (2006: 7), ‘Postmodern Tarih Kurami” adli
kitabinda, tarih yaziminda gegmis gergekligin yansitilmasini
oénemli bir ontolojik sorun olarak nitelendirmektedir:
“Aslinda varlik duzeyinde gecmis olaylar olduklari gibi var
olmaktadir; ancak bunlara iliskin bilgilerin dogruluklari ve
yanlisliklari metin duzeyinde kesinlikten uzaktir” Bizlerin,
gecmisi ancak tarihsel metinlere bakarak 6grenebilecegimizi
ifade eden Oppermann (2006: 7), bu yuzden nesnel bir
tarih anlayisinin olup olamayacagina verilecek cevabin da

olumsuz olacagini belirtmektedir.

Tarihin temelinde yazinsal bir metin olusu ve sonunda
metni olusturan kisinin 6znel secimleri ve Uslubuyla
sekillenmesi, tarihin nesnelliginin  sorgulanmasina  yol
acmistir. Tarihsel metinler yoruma dayali goreceligi ve
epistemolojik kuskuculugu anlati bazinda 6n plana alan
dustnumsel yazilardir. Bu nedenle, tarihsel bilginin 6zu
kesfedilemez ve bu 6z, bilginin ontolojik ¢cézumlemesi
yoluyla ortaya cikarilabilecek bir 6ge degildir (Oppermann,
2006: 9-10). Tarihin epistomolojik olarak belirsizliginin yani
sira cizgisel bir duzende olmasi da gercekgi degildir. Tarih
yazarinin gecmis olaylari basi ve sonu olan bir hikaye gibi
anlatmasi, kuskusuz bu kurgunun dogrusal bir duzende
devam ettiginin kaniti olmayacaktir. Tarihsel sdylemin hizla
degisip donutsmesi, beseri bilimlerin hizla degismesiyle

dogru orantilidir. Oppermann (2006: 11), neden-sonug

iliskilerine oturtularak yazilan tarihsel anlatilardaki bu
duzenin postmodern tarih kuramina gore sahte bir duzen
oldugunu ifade eder. Hayden White (1973: 5), Metahistory
adli kitabinda “.tarihsel metinler kesin olarak séylemek
gerekirse, acik sonludur. Prensip olarak tarihsel metinlerin
‘baslangic’ yoktur; onlar vyalnizca, tarihginin olaylari
kaydetmesiyle baslar. Ayrica tarihsel metinlerin sonucu ve
¢ozumu de yoktur” der. Tarihginin oykustnt olusturmak
igin  yapacag!
olusturacaktir. Gergekligi, nesnellik ve 6znellik sorunsali

secimler tarihsel metnin gergekligini
icinde sorgulamaya acik tarih, kendi metinsel gercekliginde

kabul gérecektir.

Tarihsel olaylarin yazili metinlerle aktarilmasi, tarihin
metinsel olusunu gosterir. Tum tarihsel metinler, tipki
diger metinler gibi baska metinlerin yorumlanmasi ve
yeniden sekillenmesiyle olusmustur. Oppermann (2006:
14), “degisen soylemler ve dil bu metinlerin anlamlarini
merkezilestirilemeyen ve sabitlenemeyen olgular olarak
ortaya koyar” derken; tarih metinlerinin, tarih séyleminin
denetiminde gorunseler de anlamlarinin bu baglam icinde
buttnselliginin olmadigini soéyler. Bu baglamda tarih ve
edebiyati birlikte degerlendirme fikrini Yeni Tarihselcilik
akiminin taniminda ortaya atan Louis Montrose, “tarihin
metinselligi ve metnin tarihselligi” formulunde hem
yazinsal hem de tarihsel metinlere esit agirlik verilmesini
ve birbirleriyle olan etkilesimlerinin incelenmesini savunur
(1989: 15-36).

Nesnenin ve Hareketin Butiinselligi

birlikte

dramatik metinler icin de soz

Montrose’'un yazinsal ve tarihsel metnin
degerlendirilmesi fikri,
konusudur. Tarihsel dram turq, tarihsel gerceklikten 6znel
secimlerine goére kesitler alan oyun yazarinin elinde
yeniden yorumlanir. Tipki tarihsel metinlerin her seferinde
bir tarihginin 6znel secimleri dogrultusunda yeniden
yorumlanmasi gibi. Bu karsilikli benzes iliski ancak, dram
yazari ve tarihcinin malzemeyi nasil kullandigi noktasinda
yaklagim anlaminda farklilik gostermektedir. Gyorgy Lukacs
(2008: 112), ‘Tarihsel Roman’ adli kitabinda, epik (roman)
ve dramanin nesnel gercekligin butinsel goruntustnu

verdigini dile getirir. Bu ozellikleriyle epigin diger alt
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turlerinden ayrildiklarini ifade eden Lukacs (2008: 112),
bu farkliligin nicelik ve kapsamla degil, sanatsal tslubun,
sanatsal bicimlendirmenin, tasvirin her bir safhasina etki
eden niteliksel farkliligi oldugunu belirtir. Lukacs, epik
ve dramanin, hayat strecinin butunselligini tasvir etmesi
gerektigini vurgular; Lukacsa gére bu gereklilik, nesnel
gercekligin  sanatsal olarak yansitilmasindaki  bigimsel
yogunlagmanin sonucudur. Lukacs hayatin sahici ve sonsuz
buttnselliginin dustnsel olarak ancak goérece bir bicimde
yeniden Uretilebilecegini soyler. Bu gorece, Lukacsa gore
kusurlu bir yeniden tretimdir. Fakat bu kusurlu Gretim
sanatsal olarak 6zel bir bicime buartunar. Edebi ya da
dramatik olarak tasvir edilmis bir insanin ayirici nitelikleri
ve tezahurleri, hayatin sahip oldugu o sonsuz ve tikenmez
zenginligini bunyesinde barindiramaz. Fakat yine de bu
kusurlu suretin sanki gercek hayatmis gibi, hatta daha
gelismis, daha yogun, daha canli bir hayatmis gibi etki
etmesi sanatsal bicimlendirme baglaminda zorunludur
(Lukacs, 2008:113). Sayet tum derin duygulari ve coskulariyla
yasamin butunselligi dramada eksik kalirsa bunun hicbir
sekilde telafisi olmayacaktir. insanda ve yazgisinda genel

olan seyi 6zel kilmak sanatsal bicimin gorevidir.

Lukacs (2008: 116) ayrica, Hegel'in epik ve dramanin
buttnsellik tasviri Gzerinde de durur. Hegel'in Estetik'inde
buyuk epigin, dunya tasvirinden, oncelikle ‘nesnelerin
butunselligini’ talep ettigini ifade eder. Toplumsal-tarihsel
kosullarin nesneleriyle -romanda bulunan kisiler, olaylar ve
varliklarin tumu- canli etkilesimi olmadan insanin sadece i¢
dunyasini anlatacagl ve sanatsal boslukta dagilip gidecegi
iddiasina da atifta bulunur. Lukacs'in Uzerinde durdugu
butunsellik’i, drama da bir dramatik catisma cevresinde talep
eder. Dramatik eylemin ¢atisma halindeki bir eylem tzerine
kuruldugunu ve gercek birligin temelini ancak buttnsel
hareket icinde buldugunu soéyleyen Hegel'e yeniden atifta
bulunan Lukacs, ‘hareketin butunselligi’ birbiriyle savasan,
catisma etrafinda gruplasan insanlarin hissiyatinin  bu
zenginliginden ve herseyi kucaklayan bu butunsellik icinden
ciktigini ve karakterlerin bununla birbirlerini karsilikli olarak
tamamlayarak hayatin bu catismasinin tim imkanlarini
yansittiklarini sdyler (Lukacs, 2008: 116). Bu noktada tarihi,

oyununa malzeme yapan yazarlarin Uretim asamasi da
sekillenmektedir. Nesnelligine artik stupheyle yaklasilan
tarihsel gerceklik, dramatik malzeme olarak nesnenin
buttnselligini  temsil ederken, dramatik catismaysa
hareketin butunselligi sartini saglamalidir. Bu baglamda
yukarida bahsedilen Montrose'un yazinsal ve tarihsel
metnin etkilesim gerekliligi ile nesnenin butunselligi ve
hareketin  buttnselligi  arasindaki etkilesim  gerekliligi
birbiriyle iliskilendirilebilir. Tarihsel metin, nesnenin (kisiler,
olaylar ve varliklar), yazinsal metin ise -burada drama-

hareketin (dramatik catisma ve aksiyon), temsili olacaktir.
Tarihsel Bir Karakter Olarak Jeanne d’Arc

Tarihin nesnelligine yonelen stupheli bakislar, Jeanne d’Arc
gibi Fransa tarihinde dinsel ve askeri yonden oldukca
onemli bir karaktere de ayni stpheyle cevrilecektir. Jeanne
d’Arc tarihte yasamis bir karakter olarak kabul gorse de,
ozellikle XXI. ytzyilda tarih arastirmacilan tarafindan
gercekligi sorgulanmistir (Senzig vd., 2007: 23-201). Bu
sorgulama, tarihe olan bakis agisinin degisimiyle ilgili midir
bilinmez, fakat dogautstu gucleri oldugu bilinen ve bu
yuzden kilise tarafindan buytculuk ve cadilik iddialariyla
yargilanan ve ardindan yakilarak oldurtlen Jeanne'in
gercek hikayesi dogaustu olaylara sahne olmustur. Ayrica,
gen¢ bir kizin boylesi zorlu askeri zaferler elde etmesi
gercekci bulunmamistir. Fakat, ttm bu stphelere karsin
Jeanne'in hayatini ve 6lumunud anlatan cok sayida kaynak
bulunmaktadir!

Bu kaynaklarda, Jeanne'in hayati tum ayrintilariyla
(gorgu taniklarinin ifadelerine dayanarak) anlatilmaktadir.
kaguk  bir
kasabasinda dogar. Siradan, inangli bir koyla kizi olan Jeanne,

Jeanne, 1412de Fransanin Domrémy adli

kendisine tanri tarafindan Fransayi kurtarmasi igin bir takim
sesler ve hayaller iletildigine inanmaktadir. Jeanne, duydugu
bu sesleri ve gordugl hayalleri kendi hayati icin tanrinin bir
emri kabul edip, bu seslere olan inancini kiliseye ve devlete
olan inancinin Gzerinde tutarak, kararli bir sekilde yola
koyulur. Fransa veliahtini kendisine at, zirh ve asker vermesi
icin ikna ederek, o siralarda isgal altinda bulunan Orleans’s
ingilizlerden kurtaran Jeanne Veliahta tacini giydirir ve

Charles Fransa krali olur. Savas sirasinda gosterdigi askeri
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yetenekleriyle askerleri ve halki kendisine hayran birakir.
Halktan ve askerlerden aldigi destekle Paris'i ingilizlerden
kurtarmak Uzere yoluna devam eder. Jeanne'nin, basit bir
koylu kizi oldugu halde muthis bir askeri beceriye sahip,
iyi yurekli ve dost canlisi oldugu, insanlara huzur veren
derin bir ifadesi oldugu anlatilir. Ytzyil savaslari boyunca
ingiltere'ye karsi ulkesini Lorraine cephelerinden baslayarak
destekleyen Jeanne, sonunda yenilgiyi kabul edemeyen
iddia

engizisyon mahkemesine verilir. Aylar stren yargi strecinin

ingilizler tarafindan buytcu oldugu edilerek
ardindan yakilarak olduralar. Olumanden 490 yil sonra
Jeanne'nin yakilmasina karari veren kilise, bakireyi azize ilan
eder. Olumunden once ve sonra gorilen tim mahkeme
kayrtlarinin bugtin Fransa Milli Kutuphanesinde saklanmasi
Jeanne d’Arc’in tarihsel gercekliginin kanidi gibi gértnse de
kayrtlarin dogrulugu tartigilabilir ctnka ingiliz yargiclarin
dava boyunca kasitli olarak ifadeleri carpittiklari Jeanne
dArc davasiyla ilgili kaynaklarda belirtilmistir (Sullivan,

1964: 62-85).
Jeanne d’Arc: Yapinti Karakter

Jeanne d'Arc, tarihsel bir figir olarak bircok oyun yazari
tarafindan kullanilmistir. Jeanne d’Arc’in bir halk kahramani
olmasi ve tarihsel catismasinin din, devlet ve millet
ideolojileri ticgeninde gelismesi, Jeanne d’Arc ve hayatini
bulunmaz bir dramatik malzeme yapmistir. Bernard
Shaw’un Ermis Jeanne'i, Bertolt Brecht'in Mezbahalarin
Kutsal Johannasi, Simone Machard'in Dusleri ve Anna
Seghers’in radyo oyunundan uyarladigi Jeanne d’Arc 1431
Rouen Durusmasi ve Schiller’in Orléans’li Bakire adli oyunu
Jeanne d'Arc Uzerine yazilmis oyunlardan bazilaridir. Bu
calismada tarihsel figurtin farkli kullanimlarina érnek olmasi

bakimindan tercih edilmistir.

Bernard Shaw'un Ermis Jeanne’, tarihsel kisiler ve
olaylardan yola cikarak, kilise ve devlet gibi kurumlara
elestirel bir yaklasim getiren; ayni zamanda her turlu iktidar
hirsini mizah yoluyla yeren bir oyundur. Bu sayede oyun,
salt olayin gectigi doneme degil, tim zamanlari kusatan bir
temaya dikkat cekmistir. Tiyatro yazini iginde dili en ustalikli
kullanan yazarlar arasinda yer alan Shaw, bu ozelligini

oyunun butununde sergilemis, trajik olana mizahi bir tat

katarak, dili glduren bir elestiriye burtindtrmustur.

Ermis Jeanne'in malzemesi tarihsel gercekler olsa da
oyun, geleneksel bir tarihsel dram 6rnegi degildir. Bilindigi
gibi Shaw, kendine 6zgu tiyatro seklini, 19. ytzyilin dram
turlerinden (melodram, fars, komedi, pantomim, tarihsel
dram ve extravaganza) carpitarak gerceklestirmistir (Ferlier,
1982: 136). Shaw, kendine has tarziyla olusturdugu oyunda,
Jeanne d’Arc’in tarihsel gercekligini cikis noktasi yaparken,
Fransa ve ingiltere arasindaki anlasmazligi ortaya koymus,
bunun arkasindaki kilise ve iktidar gatismasini da tartisma
konusu yapmistir. Bas kisi Jeanne, karsisinda kilise ve devlet
vardrr. ingiliz komutan Warwick, Piskopos Couchon ve
Stogumber (tarihte yasamis kisiler) tclu iktidari temsilen
ikincil kisiler olarak kiliseyi ve devleti savunmaktadirlar.

ilber Ortayli (2010: 157-176), tarihsel oyunlarin kaba
bir tarihsel gerceklik icinde degil, dustnsel icerigi ve savi
yoninden degerlendirmenin énemi vurgulamistir (Unlg,
2011 13'den). Shaw, Jeanne’in Baudricourt beyinden at
ve zirh istemesi, Fransa veliahti Charlesa Tanri emriyle
tag giydirmek icin Reimse gitmesi, Orléans galibiyeti ve
engizisyon davasi, tutsaklik streci ve yakilmasi gibi belli basli
onemli olaylari dramatik malzeme olarak kullanmis, fakat
dramatik gercekligi catismanin temelinde degistirmistir. Her
sahne kendi basina birer dini, siyasi ve ekonomik catismayi
temsil etmektedir. Bu catismalar hem oyuna giincel dayanak
olusturup dramatik akicilik saglamakta, hem de ideolojik bir
tartisma platformu olusturmaktadir. Karakterlerin her biri
bir ideolojinin temsilcisidir. Bu da oyuna, disunsel anlamda

derinlik getirmektedir.

Jeanne d’Arc tarihsel figlr olarak, bilinen kahraman
ve oncu kisiliginden birsey kaybetmemistir. Yazar, tarihsel
gerceklik boyutunda Jeann'in duygularini, coskularini ve
azmini yansitmistir. Fakat, Shaw'un Jeanne'i parlak zekasi
ve karizmasina ragmen ayni zamanda dik kafali, kendini
begenmis ve inatcidir. Rouendeki mahkeme salonunda
gecen altinci sahnede engizisyon yargici Jeanne'nin
mahkemeye verdigi cevaplar sonrasinda diger vyargica
“Agzini her agista kendini on kere 6lume mahkum ediyor”
(Shaw, 1967: 292) der. Jeanne, oyundaki ozellikleriyle etkili,

guclu ve cagdas bir karakterdir fakat milleti icin Tanri adina



YEDIi: SANAT,

TASARIM VE BiLiM DERGISI

Tugge Gozde PELISTER e Tarihsel Gerceklik ve Dram liskisi: Gercek ya da Yapinti Karakter Olarak Jeanne d’Arc

savasirken, kendini begenmis ve boyun egmeyen tavri
onu atese goéturmektedir. Ugruna savastigr yace degerler,
amacina giden yolda Jeanne'i yalniz birakir. Oyun, tarihsel
olaylardan hareketle, sisteme getirilen bir elestiri olarak
okunabilir. Jeanne, din, devlet, millet ideolojisi Uglemesi
karsisinda tek basina bir catisan gibi gozikse de, aslinda
hentz kimligini bulamayan Fransiz halkinin da temsilidir.
Ote yandan Jeanne'in yakilarak oldirtlmesi zaten kilisenin
halka verdigi bir goz dagidir. Jeanne, halkin éniinde atese
atildiginda, izleyenlerin 6zgur iradesine zincir vurulmus
olacaktir. Boylece kilise ve devletin halk tzerindeki etkisi
degismeyecektir. Fakat, aksine, Jeanne dArc yakildiktan

sonra ibret degil halk ve askerler icin ilham kaynagi olmustur.

Ermis Jeanne, Jeanne dArc’in tarihsel hikayesini
yansitmasi yaninda, yasamin icinde olan gercek catismayi
basariyla yansitmustir. ideoloji, muglak guc ve insanin
kirlganligi karakterlerde basariyla islenmistir. Toplumsal-
tarihsel kosullariyla uyumlu dramatik catisma, oyunun
belkemigini olusturmustur. Epilog kisminda Shaw (1992:
330), okuyucuyu gelecege dogru zamanda yolculuga cikarir.
Yirmi bes yil sonra Charles’a bir riyada Jeanne ile ytuzlesme
imkani vermesi oyunun sonunu ilging hale getirmektedir.
Burada Jeanne'in yakilmasina karar veren savci Ladvenu,
Couchon, Dunois ve Jeanne alevler icinde yanarken, ona
tahtalardan hac yapip veren ingiliz askeri gorulmektedir.
Hepsi de Jeannea yaptiklari ytzinden pismandir ve
sirayla gunah cikartirlar. Okuyucu, insanlarin tarihten ve
olanlardan ders cikarabilecegi fikrine kapilsa da, sonunda
aslinda kimsenin degismedigini ve tarihin tekerrtirden
ibaret oldugunu anlayacaktir. Jeanne, herkesi, tekrar hayata
donmekle ilgili yokladiginda, ortada kimsenin kalmadigini,
hatta ugruna canindan oldugu Charles'in bile uykuya dalarak
Jeanne'l terk ettigi gorultr. Oyun, Jeanne'in “Su guzelim
dunyay! yaratan Tanrim. Senin ermislerine diinya ne zaman
kucak agmayi 6grenecek? Ne zaman Ulu tanrim,ne zaman?”

(Shaw, 1992: 330) diyerek serzeniste bulunmasiyla sona erer.

Kendi Saint Joan'unu yaratirken Ermis Jeanne' dan
etkilenen Bertolt Brecht, 1926 yilinda yayimladig yazisinda
(Brecht, 1986: 10), Shaw'u, “olaganustu bir silah, mizah

silahi kullanan” ve seyircisine dusunsel saldirilar yapan

“bir terorist” diye niteliyor ve “teror unun” ozelliklerini
arastiriyordu . Brecht'e gére Shaw'un terord her insanin
durust, mantikli bir bigcimde ve bir mizah anlayisi ile hareket
etme yetkisini elinde bulundurdugu ve kendisine karsi
cikilsa bile bu bicimde hareket etmek zorunda oldugu
noktasi Uzerinde israrla durmasindan kaynaklanmaktadir
(Ferlier, 1982: 106, 107). Dusunsel saldiridan bahsederken,
Shaw'un, Ermis Jeanne'inda belirgin olarak gorulen,
dustncelerden gelen catismayi nitelemektedir aslinda.
Oyundaki

kararlilikla

Kisiler ~ degil dusunceler  catismaktadir.

tarihsel figtrler temsil ettikleri ideolojiyi
savunurken, Shaw’in hedefledigi catismaya hizmet etmistir.
Gelisimleri, dustncelerine paralel olarak gerceklesmis ve
sonuclanmistir. Brecht, “oyun kisilerinin yazgisi, tasidiklari
dustncelerle ozdestir” (Ferlier, 1982: 107) derken tam da
bundan bahsetmistir. Klasik trajedideki yazgi, bu oyunda
olaylarla degil dusuncelerle orulmustur. Jeanne d’Arc'in
tarihsel gercekliginde derinine inilmeyen insani ¢zelliklerini
6n plana gikarmis; Jeanne'l, hareketlerini yonlendiren inang
ve dustinceleri ile resmetmis ve onun dramatik bir karakter

olarak var olmasini saglamistir.

Bertolt Brecht'in 1929-1930 yillari arasinda kaleme
aldigi Mezbahalarin Kutsal Johanna'si adli oyunda, tarihsel
kahraman Jeanne dArc, Brecht tarafindan yeniden
yaratilmistir.  Brecht, oyun vyazari olarak daha yirmili
yillarin ortalarinda, hem kapitalist ekonomide gelisen
olaylarla ve borsa spekulasyonlariyla, hem de o olaylar
icinde beliren gec burjuva toplum duzeniyle ilgilenmeye
baslamisti. Cihat ordusu ile onun kapitalist sémuranin
nedenlerini ortbas edici sosyal yardim eylemleriyle, dinci
propoganda seferleriyle de ilgilenmekteydi. 1929 yilinda
Brecht, kapitalist pazar mekanizmasinin etkileri ile sémura
sisteminin isleyisini ve cihat ordusunun eylemlerini tek bir
dramatik oykude, -fragman olarak kalan- Ekmekgi Dukkani
oyununda birlestirmeyi denemisti. Brecht, Mezbahalarin
Kutsal Johanna’si icin edebi ve edebiyat disi kaynaklar2
kullanmustir. Bunlarin higbiri oykuyt belirleyici olmamissa
da, oyundaki pek cok gercegi, pek cok motifi bu kaynaklar
saglamis, yapi ve Uslup Uzerinde etkili olmustur (Brecht,
1999: 254).
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Oyun, Almanyanin 1932 yilinda gegirdigi buyuk
ekonomikbunalimitemsilen, Chicagodakietmezbahalarinda
gecmektedir. Oyun, o dénemin ekonomisine ve kapitalist
sistemin isleyisine getirilen bir elestiridir. Sistemin ne olursa
olsun, varligini strdurecegi ve kendine bir kurban sececegi
anlatilmaktadir. Oyun, Pierpont Mauler adli et krali ve is
yaptigi et fabrikatorleri, Cridle, Grahami Lennox ve Meyers
arasindaki amansiz gikar mucadelesini ile karsilarinda yer
alan isci ve yoksul sinif arasindaki catismadan beslenir.
Jeanne dArc, Kara Hasirsapkalilar adli Evangelist bir
kurulusun Gyesidir. Johanna, duzenin farkinda olmayan ve
dunyasal zevklerin Tanri sevgisi yaninda bir hi¢ olduguna
inanan yirmi bes yasinda geng bir kadindir. Lider Johanna
karakteri, mezbahalarda calisan yoksul iscilerin sorunlarini
iyilik ve Tanri inanciyla azaltmaya calisir. Oyun, Johanna'nin
bilincinin, Mauler’in ise ekonomik guiclere ve icindeki insani
duygulara karsi savasinin buyumesi ile gelisir. Sonunda
Mauler duizene yenilse de, Johannadaki iyiligi gorur; Johanna
ise sistemi anlamakta, onu duzeltmek icin elinden bir sey

gelmedigini gortp isyan ederek hayata veda eder.

Piyasada et krali olarak anilan Mauler, yoksulun halini
dustnmemekte, onlardan korkmaktadir. Yoksullarin ag
kaldiklarinda her turlu kétulugt yapacagina inanan Mauler
araciligiyla Brecht’in, yoksullari bu sekilde tanimlamasi
sebepsiz degildir. Brecht'in genclik dunyasinda, yoksullar
asagilik, zenginler acimasiz ve sémurgendi. Yazarin
oyunlarinda tekrar tekrar Uzerinde durdugu nokta, aci ceken
yoksulun, yarin bir olanakla ytkselme firsati elde ettiginde
bu duzen (kapitalist burjuva) icinde, ezenler kadar obur,

acimasiz olacagidir (Nutku: 2007, 36).

Johanna ise issizler icin verdigi mucadele ve
cesaretiyle anarsist bir karakterdir. iscileri ve yoksullar
mucadelelerinden korkmamalari igin yureklendirir. Ayrica
dinsel inancinin glctyle dikkat cekmektedir. Tanrinin
adini agzindan hic dustirmeden mucadele verir. Kapitalist
patronlarin, yoksullari yok sayarak kendi cikarlarini
dustnmelerine siddetle tepki gosterip, Tanr’nin bunun
hesabini soracagini soyler. Tipki Jeanne d’Arc gibi inangli ve

cesurdur.

Brecht'in, Mezbahalarin Kutsal Johanna’si adli oyunu,
birbirinden belirgin sekilde ayrilan tiyatro oyunlarinin tg
doéneminden ikincisi iginde yer almaktadir. Didaktik oyunlar
olarak anilan, ikinci dénemine ait olan bu oyununda Brecht,
ogreti amaglarini, daha somut bir tiyatral olay akisiyla ve bir
kisinin yazgisinin sergilenisiyle birlestirmistir. Ancak, elbette
ki burada da kisi, yine genel'in bir ¢rnegi olarak secilip
islenmistir. Bir cesit “bilgilenme-bulguya varma oyunu”
yoluyla bilimsel toplumcu égretinin bir dzetini vermektedir
(Kesting, 1985: 87).

Brecht'in, Jeanne d’Arc gibi daha ¢ok dini duygulari ve
cesareti ile tarihe adini yazdiran bir kahramani, boylesi bir
sinif mucadelesine koymasi sasirtict degildir. Dini grup lideri
Johanna' yiI sonunda bir proleter kahramana doéntsttrur
(Kesting: 1985, 87). Basta hicbir seyin farkinda olmayan
kahraman, gittikce degismekte, sinif kavgasina katilmaktadir.
Kavgasi strerken her seyi daha net gérmeye baslar; sonunda

paranin tek efendi oldugunu gordar.

Jeanne dArc bu oyunda, tarihsel gergeklikteki
degisim yaratma gucunun izlerini tasir. Brecht'in, “Dunyay!
degistirin, cunkt degistirmek gerekiyor,” seklindeki gorust
Johanna karakterinin de temel hatlarini olusturur. Yazarin,
iki yuzluluge, adaletsizlige, insan ruhunun karmasasina olan
baskaldirisi, Johanna karakterinde yeniden ayaklanmistr.

Fakat Johanna yine de basarili olamamis gibidir.
Birseyi 6grendim, biliyorum sizin igin
Bu 6grendigimin
Ne anlama geldigini, kendim o6lurken: Sizin de
icinizde o sey, ama cikamiyor acigal Bir sonuca
gitmeyen
Bilgiyi, bilmek mi saniyorsunuz?
Ben, drnegin, hicbir sey yapmis degilim.
Cunku iyi sayilmaz hicbir yapilan, géruyorum evet her
zamanki gibi,
Gercekten insana yarayandan baska ve serefli sayilmaz
higbiri
Bu dunyayi gergekten degistiremiyorsa: Dunya buna

muhtag!
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Ezenlerin imdadina yetistim sankil
Ah sonugsuz iyilik! Kimseye ulagsmamis dustnce!

Hicbir sey degismedi iste. Verimsizce ayrilirken bu
dunyadan hizla

Bir diyecegim var:
Dunyadan yalnizca iyi bir insan olarak
Ayrilmayin, yetmez, ardinizda

lyi bir dunya birakmaya bakin! (Brecht, 1999: 94-95)

Brecht'in  Jeanne dArc'in tarihsel gercekliginden
esinlenerek yazdigi tek oyun Mezbahalarin Kutsal Johanna'si
degildir. Yazarin 1941-43 yillari arasinda kaleme aldig
Simone Machard’'in Dusleri (Die Gesichte3der Simone
Machard), 1940 yilinda Il. Dunya savagl surerken, Fransada
Alman isgalleri sirasinda, bir Fransiz konukevi sahibi ve
Almanlar arasindaki cikar iliskilerini anlatmaktadir. Brecht,
Mezbahalarin Kutsal Johanna’si oyunundaki gibi tarihsel
Jeanne d'Arc karakterinin yerine bu kez Simone adli geng
bir hizmetci kizi koymustur. Simone, sadece gordugu
duslerde Jeanne dArc rolundedir. Konukevinde Mosyd
Soupeau, Simone’ye okumasi icin Jeanne d’Arc’i anlatan bir
kitap vermistir. Brecht, bu hikayeden etkilenen Simone'nin
duslerinde Jeanne d'Arc'in tarihsel oykusunu, Simone ve

diger karakterler araciligi ile yansitir.

Fakat, Brecht'in Simone Machard'in Duslerini yazarken
Jeanne dArc’la ilgili tarihsel kaynaklara basvurmadig
bilinmektedir. (Tarihsel yazina bagvurdugu tek oyun Anna
Seghers’in radyo oyunundan uyarladigi Jeanne d’Arc 1431
Rouen Durusmasi adli oyundur). ‘Simone Machard’ ise, en
ktcuk ayrintisina kadar, 1940 yazinda, 10 Mayis'ta Alman
saldinisiyla baslayan savasin cagdas sunumunu icerir. 14
Haziran'da, Paris, savasilmadan Almanlar tarafindan isgal
edilir. Fransiz hukumeti Bordeaux’ya tasinir. Kabinesinin
cogunlugu silah birakma anlasmasindan yana oldugu
icin Bagbakan Paul Reynaud istifa eder ve yerine gecen
Maresal Philippe Pétain, burokratik ve otoriter bir rejim
kurarak icte “Vatan, Aile, Calisma” sloganiyla s6zde ulusal
devrimi gerceklestirecegi propogandasini yaparken Alman

isgalcilerle isbirligi yapar. Oyunun olay dizisi -Paris’in isgal

tarihi olan 14 Haziran gecesi baslar ve silahlari birakma
anlasmasi ile son bulur- cagdas tarihsel gelisimin altini gizer
(Brecht, 2000: 338,339).

Simone Machard’in Dusleri oyununda, olayin tek bir
yerde ve zamanda gecmesine karsin, tarihsel gercekleri
dramatik gerceklikle benzestirmek icin dus sahneleri
kullanilmigtir. Ozdemir Nutku (2007: 297), ‘Bertolt Brecht
ve Epik Tiyatro' adli kitabinda oyunun butunlugt olan,
tek olay dizisi ile gelisen ve ‘epik’ 6gelerin mudahalesi
yapit
Marianne Kesting (1985: 96), dusler ve hayaller, muzikle

olmadan sonlanan bir oldugunu  soylerken;
olsun, panolarin saydamlasmasiyla olsun, gercek olay
sahnelerinden kesinlikle ayrilir ve her seyiyle, dus oldugu
acitk secik belli edilir diyerek oyunun epik ozellikler
tagidigini savunmaktadir. Sahnelere, Kitap, El Sikisma, Ates
ve Mahkeme olarak verilen isimler, Simone’nin ve Jeanne
dArc'in hayat evreleri olarak goérulebilmektedir. Kesting
(1985: 96), bu sahneleri Simone’nin yolundaki zorlu duraklar

olarak tanimlamaktadir.

Brecht (2000: 339), olay dizisinin ayrintilari ve
karakterlerin niteliklerini Almanlarin 1940 yazinda Fransa'yi
isgal ettikleri donemdeki olaylari ve kisileri yansitmaktadir.
Yalnizca dus sahnelerinde karakterleri Jeanne dArc
hikayesinin tarihsel figurlerine

Martin Belediye Baskani Philip Chavez duslerde VII. Charles;

doénustarmastar. Saint

sarap tuccart Honoré Fetain, Burgonya DukU; konukevinin
sahibi Henri Soupeau, baskomutan; annesi Marie Soupeau,
Charles'in annesi isabeau; bir Albay, Beauvais Piskoposu;
Alman Yuzbasi, ingiliz komutan ve son olarak Simone,

Orléans’li bakire Jeanne d’Arc olarak karsimiza gikar.

Simone Machard’in Dusleri'nde amag Jeanne d’Arc’'in
kahramanlik oykustunt anlatmak degildir. Brecht, her
seyden once, halkin yurttaslik konusunda bilingsiz olusunu
ve herkesin her durumda kendi cikarini gozettigine vurgu
yapmistir. Savas Ulkeyi yiyip bitirirken, Fransiz sermaye
sinifi, ticari ¢ikar ugruna, Nazilerle isbirligine girip, ulusal
direnisi baltalamaktadir (Kesting1985, 96). Halk, kendini

kurtarmaktan bagka bir sey diisinmemektedir.

Aslinda Simone’nin burtindugtJeanne d’Arc karakterinin
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eyleminin  kaynagl, cesaretinden ¢ok duygularindan
gelmektedir. Simone'yi harekete gegiren ilk olay, gogmen
isgalinin, birliklerin ilerlemesine engel olmasidir. Cunku
birlikte kardesi André de vardir. Daha sonra tepkisiz halki
hareketlendirecek olan Simone, aslinda sermaye ve Naziler
arasindaki kirli iliskiyi net olarak gérememektedir. Sadece,
Almanlar elleri bos dénsun diye ¢aba harcamaktadir. Bu
noktada Simone'nin gercekten duzende ihtiyag duyulan
¢6zumU dogru yerde aradigi suphelidir. Gugluler karsisinda

savasmis fakat yenilmistir.

Brecht'in bu iki oyununun aksine tarihsel gerceklige
birebir uygunluk gosteren hatta tarihsel belge niteligi
taslyan bir bagka oyun ise Anna Seghers'in 1933-37 yillari
arasinda arastirmalarini yapip, kaleme aldigi ve Bertolt
Brecht’in 1952-53 yillarinda sahneye uyarladigi Jeanne d’Arc
1431 Rouen Durusmasi, (Der Prozess des Jeanne d’Arc zu
Rouen 1431) adli radyo oyunudur. Oyun, Paris Milletvekili
Meclisi'nde bulunan Fransizca ve Latince olarak kaydedilen
durusma  tutanaklarindan  faydalanarak  yazilmistir.
Seghers’'in radyo oyunu, bu tutanaklara oldugu kadar,
taniklarin goruslerine ve agiklamalarina da dayanmaktadir.
Seghers’in oyunu, Jeanne d’Arc’in dava surecini ve Ortacag
yargl mekanizmasini yansitirken, ayni zamanda, halkin dava
sureci icindeki gelisimini de anlatmaktadir. Anna Seghers,
Paris’teki strgln yillarinda, bu tarihsel figtiriin hayatini kendi

hayatiyla 6zdeslestirmistir (Wallace, 1998: 76).

Seghers'e gore, Jeanne hakkinda ilgi cekici olan sey
onun, kokleri halkta olan bir kahraman olmasidir (Bangarter,
1980: 99'dan). Seghers’in arkadas ve cagdasi Brecht, 1952-
53 yillari arasinda sahneye uyarladigi oyuna, kendisine ait
ortalama yirmi bes parca yeni 6ge eklemistir (Wallace, 1998:
78). Fakat, Brecht'in ekledigi bu parcalarin hangileri oldugu
tam olarak bilinmemektedir. Bu calismada Seghers’in metni

referans alinmistir.

Oyun, Jeanne dArc oyunlar arasinda, tarihsel
gercekligin oteki yuzunt de ele alan tek oyundur. Jeanne
d’Arc’in durusmasi, Fransiz Milli Kutuphanesinde saklanan
belgelerden birebir (Jules Quicherat’nin Jeanne dArc’in
yargilanmasini iceren 1431 ve 1456 dosyalari) aktarilirken,

diger tarafta, halkin kahramana bakis agisi islenmistir. Dava

boyunca halk, tlkenin siyasi ve dini durumuna géndermeler
yaparak, Jeanne'in dava surecinin tarihsel gercegini de

gozler é6nune sermektedir.

Seghers, Jeanne d’Arc davasina benzer davalarla 6zel
olarak ilgilenmistir. Hatta 1934 yilinda, oyunu yazmaya
hazirlandigi dénemde Avusturyada, antifasist baskaldiriya
dahil olan sosyalistlerin davasina katilmistir. Seghers'e gore
adaletsizlik, teror ve kor dogma zulman ana unsurlandir.
Bunlardan ilki olan adaletsizligin, medeni toplumlarin
geleneksel olarak ahlaki kodlarini belirleyip dayattiklari
resmi surecler olan dava, mahkeme ve bu surecleri
yonetenlerin mercek altina alinmasiyla alti ¢izilebilecektir
(Wallace, 1998: 82). Bu yolla Seghers, bir anlamda kendi
dini dogmalarini halka dayatan ve onlari korkutarak boyun
egdiren Ortacag yargl mekanizmasini da elestirmektedir.
Dava surecini, oldugu gibi gostererek, okuyucuya, objektif
bir degerlendirme sansi vermektedir. Oyunda, Jeanne d’Arc
davasinin, ozellikle kisisel ozgurluk ve secimlere saldiran
bolumleri on plana gikmaktadir. Seghers bunu, tarihsel
gercekleri kullanarak yapmaktadir. Birincisi, Schillere 6zgu
olan 6zgur Jeanne d’Arc’i (Orléans’li Bakire) zincire vurulmus,
gardiyanlarin esliginde gostermekte, ikinci olarak da 1431-
1456 yillari arasindaki dava kayitlarini, davanin haksizligini ve
kor dogmalari goz dnune koyabilmek icin, onlara tamamen

sadik kalarak yansitmaktadir.

Jeanne d’Arc 1431 Rouen Durusmasi, hem tarihsel, hem
de toplumsal perspektifler icermektedir. Olaylarin odak
noktasini geng Bakireden &teye cevirmek ve onun yarattig
etkileri gostermek igin, halk kullanilmistir. Eger oyun
-toplumsal bir belge- olarak halkin devrim niteligindeki
potansiyelini gostermekteyse -feminist bir belge- olarak da
kadin baskisisini devrimci bir basariyla édullendirmektedir
(Wallace, 1998: 88). Jeanne'in gorevine ve inancina ¢aginin
Otesinde bir tavirla sarilmasi; ve bu inancin halkin icindeki
gucu ayaga kaldirmasi bunun kanitidir. Mahkeme, Jeanne'in
gerekinsan gerekse bir engizisyon sanigi olarak 6zgurluklerini
elinden almistir. Jeanne ise kaybettigi ¢zgurlug, sonuna
kadar halki icin direnen bir devrimci gibi halkina hediye
etmistir. Ayrica erkeklerin hakim oldugu bir duzende, kaderi

onceden belirlenmis bir kadin olarak kendine olan inancini
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korumustur. Kendi inandiklari, kendisi icin kisisel hak olarak
gordugu her sey icin ayakta kalmay1 denemistir.

Kisaca Seghers, Jeanne d’Arc 1431 Rouen Durusmasi’'nda,
(Der Prozess des Jeanne d’Arc zu Rouen 1431) kendi hayatinin
Jeanne ile benzerlikleri Gzerinden yola c¢ikmis, onun
yargilanisini ve halkla olan bagini ortaya koymustur. Bunun
yanisira oyunu, iskence ve inang; zorbalik ve ozgurluk;
dunyevi ve ruhani; ayrica baski ve adalet gibi karsitliklarla
kuvvetlendirmistir (Wallace, 1998: 89). Bu baglamda,
ingilizlerin  hegemonyasindaki, ~Fransiz  toplumunun
yurtsuzlugunu ve Jeanne'in bu durumu, kendini atese atarak
nasil degistirdigini gostermistir.

Oyun yazarinin tarihsel figir ve gercekligiyle
kurdugu iliskileri bircok ydnden aciga cikaran oyunlarin
icinde estetik ozellikleri ile farklilasan bir baska oyun ise
Frederich Schiller'in Orléans Bakiresi adli oyunudur. Yuzyil
savaslarinda ingilizlere karsi savasan Jeanne d’Arc’in tarihsel
gercekliginden esinlenilerek yazilan oyunda Jeanne'in,
Tanri’'nin istegi Uzerine ailesini terk etmesi, erkek kiyafetleri
giyip Orléans’t kurtarmasi ve ardindan VII. Charlesa tag
giydirmesi gibi belirgin tarihsel olaylar, oyuna malzeme olsa
da, Schiller’in ‘romantik trajedi’ olarak adlandirdigi Orléans
Bakiresi, Jeanne d'Arc’in tarihsel gercekligine tamamen sadik
kalinarak yazilmis bir oyun degildir. Oyun, Jeanne d’Arc’in
hayatinin romantik bir sunumudur. Goérev ve aski arasinda
kalan Jeanne'nin guclerini kaybetmesi ve vicdani yuzinden
ic celiski yasamasi oyunun merkezinde yer almaktadr.
Tanrisal olanla insani olan arasindaki catisma aksiyona
yon  vermektedir.  Schiller, oyunun basindan sonuna
kadar, tarihsel olaylari kendi bakis acisiyla yeni bastan
yaratmaktadir. Tanrisal olan, insani olanla gatismaktadir.
Karsilastigi kara sovalye bir cesit uyari gibidir. Jeanne,
uyarilari gérmezden gelerek sonunu hazirlamaktadir.

ilber Ortayli (1978: 22), ‘Tiyatroda Tarihi Oyunlar
Uzerine Bir Analiz Denemesi’ adli yazisinda, Schiller'in
Orléans Bakiresi adli oyununda, “Jeanne d’Arc, mistik bir
itinin degil, bireysel ¢zgurlukle goérev duygusunun itisi
altinda hakiki “Ben’e, benlige kavusmaktadir. Boylece,
Orléans Bakiresi Schiller'in bireysel dzgurluk ve toplumsal

gorev duygularini sergiledigi bir eserdir” der. Oyunda ayrica,

vatanseverlik ve 6zgurlugun iki ana motif oldugunu ifade
eder. Romantik akimin ozgurlak yanlisi tavri Jeanne'in bir
erkege asik olmasinda goérulmekteyken, onu gagiran gorevi
ise, temel catismayi olusturmaktadir. Tanrisal olan, insani
olanla catismaktadir. Jeanne d’Arc, oyunda dogalstt bir
varlik olarak gosterilirken, Bernard Shaw Jeanne'in kesinlikle
ulasilabilir oldugunu séylemekle kalmayip, Schiller’i Jeanne
d’Arc ya da yerytzundeki herhangi bir kadinla en ufak bir
baglantisi olmayan sig bir karakter yaratmakla suclamistir.
Ayrica Jeanne'in yeni yetme bir Protestan ve milliyetci
oldugunu da belirtmistir (Sharpe, 1982: 128). Schiller And
the Historical Character adli eserinde Lesley Sharpe (2008:
128), Shaw’un bu dustincesine katilmakta, Schiller’in tarihsel
olarak dénemin politik ve ekonomik olaylarini yansitmak
yerine, zamaninin kara buyU, cadi inanci gibi batil inanglarini
vurgulayip, firtina ve simsek gibi ogeler kullanarak buyulu
bir atmosfer yaratip, doga ve doga Ustunu harmanladigini
ifade etmektedir. Schiller'in bunu yapmasinin arkasinda
romantik bir tavir yatmaktadir. Romantiklerin ortacag
degerlerine verdigi dnem Schiller'in oyununda kendisini
gostermektedir. Sevda Sener (2008: 156, 157), Dunden
Bugline Tiyatro Dusuncesi adli eserinde, Romantiklerle
ilgili sunlar soyler: “Cagdas yazarlar, oyunlarinda tuyler
Urpertici bigimlerden, dussel varliklardan, hayaletlerden,
hortlaklardan kokmamakta, dinsel ve ari ruhu, hayvansal
govdeyle birlikte dustnebilmekte, tutkular, ikiyuzlulukleri,
yalanciliklari dile getirebilmektedirler” Jeanne'in oyunda
iki kez karsilastigi kara zirhli sovalye, fizikotesi bir varliktir.
Jeanne dArc'in gercek Oykusunde duydugu Tanrisal
seslerin bir cesit yansimasidir. Fakat, gercek seslerin aksine
sovalye, Jeanne'i gorevini birakmasi icin uyarmaktadir. Savas
alanlarinda, Jeanne yalnizken birdenbire ortaya ¢ikan bu
sovalye, korkutucu ve bilinmezdir. Jeanne, ona karsi koymaya
kalktiginda Jeanne'i tek hareketi ile durdurur. Guctne karsi

koymak imkansizdir.

Schiller, tarihsel gercekligini anlatmayi segmek yerine,
Jeanne d'Arc’ta bulunan daha yutksek bir gercegi bulup
cikarmistir. Bu insanin ta kendisi, ic guduleri ve kendi
icinde yasadigl catismalardir. Yazar Jeanne'in tarihsel

gercekligini bir trajedi olarak yeniden anlatirken; gercek

35



36

YEDIi: SANAT,

TASARIM VE BiLiM DERGISI

Tugge Gozde PELISTER o Tarihsel Gerceklik ve Dram liskisi: Gercek ya da Yapinti Karakter Olarak Jeanne d’Arc

Jeanne'dan dogacak ve gunah kecisine donusturtlebilecek
yeni bir Jeanne kesfetmistir. Schiller, Jeannei Hristiyan
olmaktan uzaklastirmis, igsel bolunme ve sucluluk duyan,
olume gergekte oldugunun aksine suskunlugu ile giden
bir kahramana donuastarmustar.  Tarihsel bir figrin,
gerceginden bu denli uzaklastirilmasi, estetik amagclarla
da olsa tarihsel dramdan beklenen etkiyi verememektedir.
Duygusal manada evrensel olarak kabul edilse de asil
hikayeyi anlatmak konusunda geride kalmaktadir. Bu da
tarihsel gerceklik ve dram dengesinin ne kadar hassas

oldugunu agikca ortaya koymaktadir.
Sonucg

Yakilmadan oénce engizisyon vyargiclarina, ‘beni  Tanri
gonderdi; burada isim yok; beni geldigim yere, Tanriya geri
gonderin’ (Michelet, 1957: 76) demisti Jeanne mahkemede.
Bu kadar ¢ok seviyordu Tanri'sini ve inaniyordu ona. Denis
Léon (1923: 390) onun igin, “Fransa binlerce yigit askere ve
mert ustalara sahip oldu; Jeanne d’Arc gibisine asla!” diyerek
Bakire'yi onurlandirmistir. Jeanne d’Arc, Tanrisini ve Fransa'yi
herseyden cok seven sade bir koylu kizidir. Tanridan ve
meleklerden sesler duyduguna yurekten inanarak Fransa'yi
kurtarmak icin yola ¢ikar. Bagta Orléans zaferi olmak tzere
bircok askeri zafere imza atar. Fransa kralina Reims'de tac
giydirir ve sonunda buyuculuk gibi agir bir sucla ¢ok sevdigi
ve ugruna savastigl Fransiz halkinin éntnde yakilarak can
verir. Oluminden neredeyse besytz yil sonra ironik bir
bicimde azize ilan edilir. Tarihsel metinlerde karakteri ve
hayatiyla ilgili sayisiz bilgi ve belge bulunan Jeanne tarihsel
bir figure, dini bir ikona dénusur.

Jeanne d'Arc'in trajik kahramanlik hikayesi ozellikle
azizelik Unvani verildikten sonra Bernard Shaw, Bertolt
Brecht (Ug kez), Anna Seghers ve Frederich Schiller gibi oyun
yazarlari icin ilham kaynagi olmustur. Tarihsel gercekligin
nesnelliginin sorgulanmaya baslayip Yeni Tarihselcilik'in bir
elestiri yontemi olarak sahneye ciktigi 19. yazyilda, tarihin
metinselligi, metnin tarihselligi tartisilmaya baglanmistir.
Tarihsel ve yazinsal metin anlayisindaki degisim okuyucunun
metne yaklagsimi kadar drama ve edebiyat yazarlarinin
da tarihsel metne yaklasimini degistirmistir. Nesnelligi

sorgulanan tarihsel gerceklik, oyun vyazari igin, tarihi

belgelerden aktarilan kronolojik bilgilerden cok, olaylarin
ve tarihsel figirtn ilham kaynagina doénustuga yorumlara
evrilmistir.

Degisen tarih algisi ve tarihsel metinlere bakis,
tarihsel malzemenin farkli yazarlar tarafindan yeniden
yorumlandigi Ermis Jeanne (Shaw), Mezbahalarin Kutsal
Johanna’si, Simone Machard'in Dusleri (Brecht), Jeanne
d’Arc 1431 Rouen Durusmasi (Seghers), ve Orléans’li Bakire
(Schiller) adli oyunlarda gortlmektedir. Tarihsel gergekligin
nesnelliginden emin olamiyorsak tarihsel bir olayr ya da
figira ele alan bir oyunun tamamen tarihsel gerceklerle
bagli olmasi da beklenemeyecektir. Olmasi gereken,
yazarin tarihsel gerceklikten ilham alarak kendi gunune
elestiride bulunmasidir.  Yukarida incelenen oyunlarin
neredeyse hicbiri tarihsel gercekligi geleneksel tarihsel
drama uygun olarak ele almamistir. Ayrica tarihsel gerceklik,
malzeme olarak romanda oldugu gibi kronolojik, birebir
ve derinlemesine de ele alinmamistir. Lukacs'in hareketin
butunselligi baglaminda oyunlar, temel gatisma ve aksiyon
etrafinda temellenmistir. Nesne (oyun kisisi, mekan, olaylar)

degil hareket on plana ¢ikmustir.

Bernard Shaw Ermis Jeanne'da tarihsel gerceklere
kronolojik olarak sadik kalmis fakat Jeanne dArc’in
karakterini komige yaklastirarak sivriltmistir. Jeanne’in
azize ilan edilmesinden sonra yazilan oyunda catisma
din ve devlet ideolojisi tzerine kurulmus elestirel bir
oyundur. Jeanne'in oldukca dik kafali, inatci ve kendini
begenmis bir karakter olarak gizilmesi ve Epilog sahnesiyle
daha yenilik¢i bir tarih anlayiginin hakim oldugu Ermis
Jeanne, klasik trajedideki kisisel yazgiyi, insanin yazgisini
igin Brecht'in

Kutsal Johanna’si, Simone Machard'in Dusleri oyunlarinda

gostermek kullanmustr. Mezbahalarin
yaratilan yapinti Jeanne'lar ciddi bir sinif mucadelesi ve
cikar catismasinin ortasina birakilmasina ragmen, gerektigi
sekilde davranmakta geciken karakterler olarak goruntrler.
Brecht insanin yasamini ve yazgisini yine klasik trajedinin
aksine gunumuz kapitalist duzenine yakin kosullara goére
belirlemektedir. Fakat gikarlarin ve metalarin gecerli oldugu
bu dunyalarda kahraman olarak Johanna ve Simone'nin

sistemin gerceklerini ve gerekliliklerini ge¢ kavramasi ve
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esas ¢ozlme yonelik davranamayip pasif kalmalari onlari
bu yonleriyle anti-kahramana yaklastirmistir. Seghers, kendi
hayatiyla ¢zdestirdigi Jeanne d’Arc’in tarihsel gercekligini
yeterince ilging bulup, herhangi bir degisiklige gitmeksizin
Jeanne'nin hikayesini tum ciplakligiyla aktarmistir. Jeanne’la
birlikte halkin glicint de ortaya koymustur. Schiller ise
Orléans'li Bakire'sinde tamamen farkli romantik bir Jeanne
yaratmistir.  Schiller'in bambagska bir estetik anlayisla
yarattigl Jeanne, tarihsel bir figir olarak tarihsel gercekligin
oldukga uzagindadir. Fakat burada yazarin yasadigi dénem
ve sanat anlayisindan yola cikildiginda Jeanne darc’in
yazarda olusturdugu duygularin daha derin, coskulu ve
romantik olmasi beklenmedik olmayacaktir. Romantik bir
estetik anlayisin oyun kisisinde trajediye 6zgu bir istiraba
donusmesi anlasilabilir olmaktadir. Duygulari ve goérevi
arasinda kalan bir Jeanne d'arc belki de tarihsel gercekligine
kiyasla daha &zgur, kendi duygularina gorevini unutacak
kadar kulak veren bir kadindir. Bu da onu Shaw’un ifade
ettigi gibi sig degil aksine daha derinlikli bir karaktere

donusturmektedir.

Jeanne dArc tarihsel bir figir olarak, dramatik
malzemeye donusmustur. Tarihsel malzemenin degisik
bicimlerde yorumlanmasi oyunlara cagdas bir durus
getirmistir. Oyun yazarinin tarihin gerceklerine kayitsiz
kalmayip bu gercekleri kendi sozu icin baska bir boyuta
tasimasi, dramadan beklenen toplumsal ve tarihsel
baglari kurmustur. Tarihsel figirde olmasi gerektigini
klasik

bekledigimiz sekilde kurgulanmamistir. Yine de yaratilan

dusundugumuz  ozellikler  bir kahramandan
tum Jeanne d’Arc karakterlerinin kendilerine has dramatik
glgcleri dikkat cekicidir. Oyunlarin merkezinde bulunan
toplumsal-tarihsel yonu kuvvetli catismalari, insani yonleri
eksiksiz kisiler olarak tamamlamus, tarihsel gercekligi sanatin

estetik gercekligiyle ytceltmislerdir.
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