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Bilimsel Renk Bilgisinin
Resim Sanatindaki Yansimalari

Sevgi AVCI *

Ozet

Renk, sanatin duyusal izlenim tasiyan dogaya éykunme, idealize etme ve soyutlastirma temelli sertveninde, ressamin imge-
lerini kurmak icin kullandigi temel araglardan biridir. Sanatin bilim éncesi ya da yansitmaya dayali doneminde renk ve isik iki
ayri kavramdir. Sanatcilar bu ikisi arasindaki iliski Usttne pratikler yaparken, bilim adamlari yalnizca i1siga odaklanmisti. Ancak,
bilim ve sanatin ortak konusu 1sigin enine boyuna incelenmesi, ytzlerce yil arastirma yapan bilim ve sanat insanini renk
konusunda bulusturdu. Newton'un bilimsel bulusu ile renk, sanat dtnyasi disinda da ele alinan konu olarak ézellikle 19. yuz-
yilin kesifler atmosferinde yapisal ozellikleri, gérme, algilama ve iliskileri yontnden arastirilmaya baslanmis; Gsttne Uretilen
teoriler resim sanati pratiklerine yansimistir. Renk hakkindaki metinler, sanatcinin renk anlayisina yeni boyut katarken renk
deneyiminde bigimden bagimsizlasip salt gorsel olana yoénelik dontstimu saglayan faktérlerden biri olmustur. Rengin bilim

sonrasi kullanimini iceren bu makalede bilimsel renk bilgisinin resim sanatindaki etkilerini incelemek amaclanir.

Anahtar Sézciikler: Bilimsel Renk Bilgisi, Resim Sanati, Renk, Isik. Renk Duyumu, Renk Algisi

The Reflections of Scientific Colour Knowledge on the Art of Painting

Abstract

Colour is one of the main devices that painters use in creating images through a process of abstraction, idealization and
imitation of nature which embody perceptual impressions. Colour and light were two distinct concepts in art before the
age of science. While artists were working on the relationship between the two, scientists were focused only on light.
However, colour was to be the meeting ground for scientists and artists who seperately had been studying light for centu-
ries. Following Newton’s discovery, in the 19th century, colours began to be studied from the point of their perceptual and
structural qualities and relations outside of art, and in turn such theories had an impact on artistic practice. While scientific
texts on colour contributed to artists’ understanding of colour; they also had been one of the factors that led the way to
the evaluation of the visual regardless of form. This article aims to examine the effects of scientific knowledge of colour

on the art of painting.
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Giris

Resmin temel ogelerinden biri olan renk, sanatin duyusal
izlenim tasiyan dogaya ykinme, idealize etme ve soyut-
lastirma temelli pratiklerine eslik etmistir. Sanat ve bilim
alaninda renk hakkinda uretilen bilginin alisverisi, resimde
rengin bu islevini degistirmese de kullanimina ve resmin
icerigine yon vermistir.

Sanatin bilim éncesi ya da yansitmaya dayali donemin-
de renk ve 1sik iki ayri kavramdir. Sanatcilar bu ikisi arasinda-
ki iliski Gsttne pratikler yaparken, rengi nesnenin bir ozelligi
saydiklarindan, nesneyi aydinlatan isigin izini strmusglerdi.
Isik, estetik bakimdan, lokal rengin, yani nesnenin varligina
ait olarak dusunulen rengin, acik/koyu degerleri ile elde
edilip yuzey Uzerinde hacmi ortaya cikarmaya yariyordu.
Resimde en Ust duzeyde gerceklik yanilsamasina ulagmak
icin renk iliskilerinde 1sik ve derinlik etkisine basvuruldu. Bu
ugurda gormeyi rasyonellestiren cesitli gozlem teknikleri ve
araclar dahi gelistirildi. Bilim adamlari ise baslangicta yal-
nizca isiga odaklanmisti. Ancak, optik arastirmalar sirasin-
daki deneylerde isigin kirillimi ile rengi meydana getirdigini
kesfeden Sir Isaac Newton (1642-1727), 151§ rengin kaynagi
olarak tanimladi; sanat geleneginden bagimsiz, matematik-
sel verilerle ve rakamlarla ifade etti. Dolayisi ile renk, Fizik,
Fizyoloji, Kimya, Biyoloji, Psikoloji ve Sosyoloji'nin incele-
me alanina girmis, sanatla bilimin yolu renk konusunda ke-
sigsmistir.

Renk bilgisinin bilim ve sanat eksenindeki iki ytzyildan
daha fazla zamana yayilan tarihi gelisiminde, fizikte 1518in
kirilmast ile baslayip sanatta illtzyonun kirilmasiyla devam

eden iki ayri donim noktasi yasandi.

ilkinde, Newton'un kesfinden sonra bilim dunyasinda
renk, yapisal 6zelligi, gorme, algilama ve iliskileri ydoninden
incelenmis; ozellikle 19. yuzyilda, renk Ustine odaklanan
bilim adamlarindan Johann Wolfgang von Goethe-1810-
(1749-1832), Thomas Young (1773-1829), David Brewster
(1781-1868), Michel Eugéne Chevreul-1839 (1786-1889), Von
Helmholtz-1878 (1821-1894), Ogden Nicholas Rood-1881
(1831-1902) ve Karl Ewald Konstantin Hering (1834-1918)

gelistirdikleri teorileri ile 6ne ¢ikmislardi.

ikincisinde ise, renk ustune bilimsel calismalarin sana-
ta yansimasi s6z konusudur. Bilim alaninda renk hakkindaki
metinler, renk pratiklerinde sanatta dénusumlere yol agan
gelismeler sagladi. Ornegin, sanatcinin renge bakisi degisti;
bircok -Fransiz, italyan ve Amerikan- ressamin soyutlamaya
dogru yonelmesinde ilham kaynagi oldu; renk kavraminin
istkla bagina yeni boyut katti. Moszynska'nin (1993:15) Abs-
tract Art (Soyut Sanat) adli kitabinda belirttigi gibi: “Yeni-
cagin bakis acisindan gelisen teoriler, sanatcilarin nesneyi
esas alan sanat yaklasimindan, rengin zglrlesmesini aras-
tirabilecekleri bir yapiya dogru giden sanatin kosullarini ha-

zirladl”,

Bu makale, rengin bilim sonrasi resim sanatinda kul-
lanimini kapsar. Renk konusunun genis kapsami nedeniyle,
agirlikli olarak Fizik, Fizyoloji ve Gorsel Algilama alaninda-
ki renk teorilerine yogunlasir ve bu alanlarda tretilen renk
bilgisinin, resim sanatina evrilmesinden dogan etkilerini or-

neklerle incelemeyi amacglar.

Bilimden Sanata Rengin Anlamu:

Isiktan Renge-Renkten Isiga

Isik, resim sanatinda rengi bilime tasiyan unsurdur. Cunku,
bilimsel buluslar, renkle bagi nedeniyle 1511, ressamin ilgi
odag! haline getirmistir. Bilimdeki tanimiyla “isik, bir ener-
ji kaynagindan goze gelen isinin elektromanyetik dalgalara
donusmus halidir” (Temizsoylu, 1987: 10). Renk ise 1sigin bir
ozelligidir: “Gorulebilen her dalga boyundaki 1sik ézel bir
renk hissinin dogmasina yol agmaktadir. Normal bir insan
gbzU dalga boyu 380-760 nm arasinda olan 1511 algilaya-
bilmektedir” (Daw,1992: 545-561; Kamis, vd, 2001:732den).
Sanat disindaki alanlarda renk tanimlarinin temelinde 151k
vardir: “Fiziksel sistemde renk: Isigin, olguler ve rakamlarla
genis bir sekilde incelendigi olaylar toplulugudur. Fizyolo-
jik sistemde renk: Isigin, gdz retinasi Uzerinde ve sinirlerde
meydana getirdigi degisimdir. Psikolojik sistemde renk: Ce-
sitli 151k etkilerinin beyinde uyandirdigi etkilerdir” (Temiz-
soylu, 1987: 9). Resim sanatinda hangi dénem, hangi tslup
olursa olsun renk 1sikla iliski halindedir. Bilimsel deneylerde
nesnelerin rengi, Uzerine dusen isik ile degistigi gozlemle-
nip rengin bir duyum oldugu kavrandiktan sonra, 1sik kavra-

mi ile eskiden oldugu gibi resimde acik koyu deger farklari
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degil, bir duyum olarak renkler ve renklerin kroma degeri
kastedilecekti. Bilimin aksine resimde renk, 1sigin kaynagi-
dir. Modern resimde isikla ayni anlamda kullanilmistir. Bagka
deyisle, her bir rengin isiga karsilik geldigi, renklerin farkli

1stk degerine sahip oldugu anlagilmistir.

Sanat Diinyasinda Renge Bilimsel Yaklagimlar: Nesnel
Goérmeden Oznel Gérmeye Dogru

Sanatsal bilgi tretiminde renk kullanimi hakkinda resim sana-
tinin evrimi kendi icinde strerken, renkle ilgili bilimsel calis-
malar 17. ytzyilda basladigi halde bu konudaki bilimsel bilgi-
nin sanata katkisi gecikmeli olmustur. Ctnkd, dénemin sanat
aliskanligi/gelenegi boylesi estetik yenilenmeye hentz hazir
degildir. Bu yuzden los atolye ortamindan guin isigina/doga-
ya ¢lkip gozlem yapmaya baslandiginda renkleri gorme, hatta
gormeden de ote goruldugu gibi resmetme bazi sanatcilari,
sanat cevrelerini geliskiye strtklemistir. Gombrich (1992: 64),
bunu sanatgi-izleyici veya devrim-gelenek arasindaki catig-
malara baglar. Ressam, guinisigl altinda renklerin parlak olmasi
durumunu fark etmis bile olsa resminde kullanma konusunda
tereddut yasar; izleyicinin begenisine ters dusmesi nedeni ile
eskisi gibi renkleri kahverengi ve mavi tonlar etrafinda sinif-
landirmak zorunda kalir. Diger yandan bu dénemde bilim ve
sanatin ayri ayri alanlar olarak tarifi bilimsel yaklagimlari sa-
natin disinda tutar. Bilimde neden sonug iliskisi icinde ‘nesnel
degismezlik’, ilkesi ile agiklanabilen renk goreceliligi, dogada-
ki 1s18in degisken olmasi yuztinden bu durum resimde nesnel
olarak yansitilamaz. Yani ressamin doga gozlemi dzneldir. Di-
ger yandan resme ne kadar isik girerse resim o oranda klasik
begeniden uzaklasmis kabul edilir. Algilama Ustune yapilan
siyah komur-beyaz mendil deneyinde kugultme ekrani diye
adlandirnlan ve isiklandirmanin derecesi konusunda yargiya
varmay! saglayan, aygit yardimi ile golgedeki beyaz mendile
gore glnes 15181 altinda, daha beyaz gortnen kémuartn renk
goreceliligi bilimsel olarak ispatlanir (Gombrich, 1992: 65). Al-
gilama acisindan asil olan gorece nitelikteki parlakliktir. Gor-
menin fizyolojik isleyisinde renklerin ressamlarca bu sekilde

duyumu sanat tarihindeki kirilmanin da baslangicidir.

Renk gérmenin, gorsel algilamanin bir pargasi oldugu dusu-

nulurse, ressamlarin gorsel algilama alanindaki calismalara

benzer bicimde onlardan ¢ok daha énce gérme deneylerine
girismeleri, sanat alanindaki bilimsel yaklasimlarin sinyalidir.
17. ytzyil manzara resminde renk gérme ile ilgili cabalarin bir
artnu olarak Claude Lorrain'in (1600-82) yuzeyi karartilmig
cama basvurmasi bu tavra kanit olabilir. Sanatgilar, 6zellikle
manzara resminde 1sik ve derinlik etkisi verme cabalarinda
mutlak renge ulasmak icin yeni gozlem tekniklerinden yarar-
landilar (Warner, 2005: 865-866). Gergekligin temsili ugruna,
isli camdan kucultme aynasina, Camera obscuradan fotograf
makinasina kadar, en basitten en karmasiga cesitli aygrtlar
icat edildi.

Sir Joshua Reynolds (1723-92) ve Thomas Gainsbor-
ough (1727-88) gibi ressamlar, dogayi tasvir etse de gorungu,
hentz imgeleme dayalidir ve los atolye ortaminda uretilir.
Renkten yararlanma bigimleri eskisi gibi acik/koyu tonlama
ile keskin gizgi ve hacim yakalamak, saglam bigimler yarat-
mak seklinde oldugundan gozlemlerinde doga muhalefeti

ile karsilagmalari kaginilmazdir.

Resim 1. Sir Joshua Reynolds, ‘Laydi Elizabeth Delmé
ve Cocuklarr, 1777-89 Tuval Uzerine Yagliboya,
238.4x147.2 cm. Ulusal Sanat Galerisi, Washington,
D.C
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Resim 2. Thomas Gainsborough. ‘Koprult Peyzaj, 1783-84

Tuval Uzerine Yagliboya, 113x133.4 cm. Ulusal Sanat Galerisi

Ancak, 18. yuzyilda oncult isli cam olan ve Lorrain
aynasi diye adlandirilan ktgultme aynasi adli bir aygit ge-
listirilir. (Gombrich,1992: 60, 61) Surekli degisen 1sik altinda
dztonu zayiflatan bu aygit yardimi ile nesneler Uzerinde
patlayan siddetli isigin Ustesinden gelinir. Doganin ¢cok renk-
liligi, uzaklarda soluk maviden 6n planda koyu kahverengiye
dogru yumusak gegislerle renk derecelendirmeleri denene-
rek elde edilir. Ve boylece dogadaki acik koyulara sadik kal-
manin; renk tonlari arasindaki iliskileri koruyarak tuvale tasi-
manin yolu bulunur. Sir Joshua Reynolds'un ‘Lady Elizabeth
Delmé ve Cocuklar’ (Resim 1), Thomas Gainsborough’un
‘Koprult Peyzaj” (Resim 2) adli resimlerinde 1sik ve derinlik
etkisi vermek icin bu aygittan nasil yararlandiklarini gérmek

mumkandar.

Buluslar cagi olan 19. yuzyil baslarinda calismalarinin
‘doga bilimsel deneyler’ oldugunu séyleyen. John Constab-
le (1776-1837), bilimsel tutumu ileriye goéturen ornek olarak
gunumuzde artik yadirganmayan aydinlik palete ulasmanin
ilk adimini atar. Dogadaki agik koyu etkileri, ressamin sinir-
lI paletinde arastirir. Hassas renk dereceleri ve renkler arasi
iliskilere yogunlasir. Canli renk kullanma girisiminde bulunur.
Nitekim ‘Saman Arabasi” adli resmi, Paris'te sergilendiginde,
Empresyonist sanatgilarin renklendirme deneyimlerine il-

ham vermistir. Constable, derinlik etkisini ve resmin atmos-

ferine hakim olan 15181 6znel renk duyumu ile saglayarak lo-
kal renk anlayisinin ¢ézulmesinde énct olmus, 1sik ile renk
arasindaki guiclt bagi sezmistir (Resim 3).

Constable drneginde sanatglya muhalefet eden bu kez
doga degil, bilimdir. Onun parlak yesilleri Delacroix’ya (1798-
1863) cesaret vermesine ragmen, sanat tarihinde, resmin 6n
planinda kahverengilerin yerine gecen parlak yesillerle ilgili
anlatilagelen anekdot, Constable’in renklerle deneyimlerinin,
bilim adamlarini, érnegin Bricke'yi tatmin etmemesini,
ayni sekilde doénemin sanat takipcisi, bazi meslektaslari
ve izleyicileri arasinda da tepkilere yol agmasini yansitir
(Gombrich, 1992:61-62).

Resim 3. John Constable, ‘Saman Arabasr’, 1821

Tuval Uzerine Yagliboya, 130.2x185.4 cm. Ulusal Galeri, Londra

Gorme fizyolojisinin duyum olarak islemesi, ozellikle
empresyonistlerin Ustine gittigi bu durumu daha once fark
eden Constable’in, Camera obscuranin cercevesinde beliren
gorme kuralindan vazgecmesi ve ‘doga bilimsel deneyler’
dedigi doga gozlemlerini iceren calismalarinda, boyalarla isigs

kaydedip duyumlarini aktarmasi ile sanatin da meselesi oldu.

19. yuzyil baslarina kadar gercek dunyanin gortntisint
onaylama ugrasisi veren gdz organi, mekanik aygitlardan
vazgecip akilla is birligi yapmasi ile bedene doénuserek,
bilim dunyasi algilama strecinin kendisini mercek altina
aliyordu. Johann Wolfgang Von Goethe (1749-1832), Arthur
Schopenhauer (1788-1860), John Ruskin (1819-1900) Roger
Fry (1866-1934) ve daha pek ¢ok arastirmaci algilama strecini
incelediler (Crary, 2004: 150).
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19. yuzyil baginda Newton optigine karsi Almanyada
olusan genel tepkinin bir parcasi olarak Schopenhauer ve
Goethe, Newtona cephe almislardir. Goethe ressam ve
sair olarak sezgileri ile rengin bilimsel yonunu algilama
acisindan ele alir. 1786'dan itibaren, rengin sanattaki
kullanim kurallar Gsttne arastirmalari 1840’larda Goethe
teorisi olarak dunyaya yayilacaktir. O'nun sezgilere dayanan
teorisi, sanat ve bilim dunyasindaki bilginin alisverisine
ivme katmasi bakimindan onemlidir. Goethe, ilk kez 1810
‘da yayinlanan ve ‘Renk Ogretisi’ adi altinda dilimize de
cevrilen kitabinda renkicin; “.. genel gecerli doga formulleri
arasinda en iyi gorulebilen ve kavranabilen, goz organini
anlamlastiran ve boylece gdz duyusuna hitap eden en
temel doga olgusudur” (Goethe,2013:28) demektedir. Isigin
fark edilmesi ve bunun sonunda, beyne ulasan duyumlarin
algilanma ve yorumlanmasi ile renklerin ortaya ¢iktigini ne
surer. Renk agiklamasinda fizyolojik fenomeni vurgularken
insan faktorunt dikkate almaksizin salt nesnel gercegi
tanimlamaya calisir. Renkleri olusumuna gore, gozun etki
ve tepkisini cekmesi bakimindan fizyolojik, algilanabilmesi
acisindan  fiziksel, nesnelerle iliskilendirilmesinde ise
kimyasal olarak nitelendirir. Gorulebilir nesnelerin sk
ve alglya bagli oldugunu dustinerek gozlemlerinde daha
cok godzde olusan sanal goruntuler, renkli golgeler ve
tamamlayici  renkler Uzerine odaklanmistir.  Renklerin
aydinlik, karanlik, parlaklik ve belirsizlik gibi farkli 1sik
altindaki

renklerin sadece 1sigin  davranisi

durumlarini  incelemistir. Newton'un aksine
ile meydana gelen
fiziksel sartlardan kaynaklanmadigini, gormenin fizyolojisi

yuzunden bu sekilde algilandigini savunmustur.

Schopenhauer ise, nesnel gercegi on planda tutan
Goethe'den farkli olarak gormeyi 6znellestiren bir yaklagim
sergiler. Sadece fizyolojik boyutu dikkate alir. Ona gore
renk, retinanin tepkileri ve etkinligi ile es anlamlidir ve
bu yuzden renk gérme, bedeni de kapsayan bir etkinliktir.
Fakat, ikisinin ortak yani, rengi onemsemek ve renk
aciklamasinda fizyolojik fenomeni vurgulamaktir (Crary,
2004: 87). Schopenhauerde duyumu olusturan 6znedir.
Belli bir stre bakilan rengin, gozler kapali oldugunda da

gérulmeye devam etmesi olgusu bunun gostergesidir.

O, beynin iginde, 6znede gerceklesen bu seyin, disinda
bir dunyada gerceklesiyormus gibi agiklanmasini yanlis
bulmustur. Soyle ki: “Schopenhauerin Camera obscura
modelini ters yUz eden goérustnu 19. yuzyil baslarindaki
arastirmalar da destekledi. Bu arastirmalarda kor nokta,
optik sinirin retinaya girdigi nokta olarak saptandi. Camera
obscuranin aydinlatan deliginin tersine Schopenhauer’in
bakan kisisinde goz ile beyni ayiran nokta kesinlikle karanlik
ve pusluydu” (Crary, 2004: 89). Metafizik karsitliginda bas!
ceken isim Ernst Mach (1838-1916), 1885'te Schopenhauer
ve Goethe'yi duyularla ilgili fizyolojinin kurucular olarak
nitelemistir. Schopenhauer goérme konusunda bilimsel
ve estetik soylemi, modernite ve goézlemciyi anlamak
konusunda 19. yuzyilda sanat ve bilimi ayri olarak goren
basitlestirici girisimlere meydan okumaktadir (Crary, 2004:
89).

Ruskin ve Fry gortinur dinyanin nesnelerini yansitma
konusunda gozin tc boyutlu gérmedigi dustncesindeydi.
1856  tarihli

Empresyonistlerin  yapacaklarini dile getirir niteliktedir.

Ruskin’in metni on yillar éncesinden
Metne gore, kati cisimleri algilamak butunuyle bir deneyim
isidir. Dis dunyaya dair butun gorulen, nesnelerin yuzeyi
ustundeki renklerdir.  Siyah ya da gri bir lekenin kati bir
cismin karanlik yani oldugu ya da zayif bir renklendirmenin
ilgili nesnenin uzakligini gosterdigi ancak bir dizi deney
sonucu algilanir. Ruskin’in bu dustincesi, Piskopos (George)
Berkeley'in (1685-1753) New Theory of Vision (Gérmenin
Yeni Kurami) adli eserinde ortaya attigi gértistin uzantilardir.
Berkeleyde gorinen dinya, her bireyin yillarca edindigi
deneyimlerden kendine kurdugu bir yapidir. Ona gore, goz
araciligiyla algilananlar retinadaki uyarimlar ile olusan renk
duyumlaridir. Duyumlari algilamalara déontsttren zihindir;
algilamalar ise dunyaya iliskin biling Grtnu tasarimlari
meydana getiren dgelerdir; bu sebeple s6zu edilen tasarim,
deneyimi ve bilgiyi temel alir (Gombrich, 1993: 287). Berkeley
felsefesi dzande resim sanatini retinada gérme olgusuna
indirgeyen sureci baslatip isik ve rengi mercek altina alir.
Bu felsefenin 1siginda 19. Yuzyil ortalarinda, Ruskin’in
ressamdan kuramsal olarak bekledigi retinadaki gortnttyt

dogru yansitmak icin nesnelerle ilgili butun bildigini
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unutmasidir. Berkeley uzantili bu dustnce baglaminda,
Constable'in gortnen dinyayi temsile dayali  ‘Viwenhoe
Parki’ (1816) betimlemesi doganin yalnizca bir kopyasi degil
IsIga ve yagliboyaya cevrilmis gerceklige dair gérunusun de

bir versiyonudur.

T

o ™~ 200Y

Resim 4. ).M.W. Turner, ‘Yagmur, Buhar ve Hiz, 1844
Tuval Uzerine Yagliboya, 90.8x121.9 cm. Ulusal Galeri, Londra

Goethe'nin
Otto Runge (1777-1810), J. M. W. Turner (1775-1851), Rafael
oncesi sanatcilari (The Pre-Raphaelites) (1848) ve Wassily

renk teorilerinden etkilenen Philipp

Kandinsky (1866-1944), rengin acgik-koyu, sicak-soguk gibi
niteliklerini ve karsit renk iliskilerini hayata gecirdiler. Bunlar
arasindan William Turner, yapitlarinda Camera obscura
olcutlerinde gérmenin ¢okasunt tam anlamiyla gosteren
isimdir. Tamamlayici renk etkilesimlerini kullanan Turner’in
resminde, imgenin buttn olarak algilanmasi hemen hemen
olanak disidir. Onun dis danyadaki nesneleri temsile
dayanmayan gérme biciminde imge, butin yuzeylerdekirenk
ve is1gin devinim halinde birbiri ile kaynastigl yansimalardan
ibarettir. Boslukta yayilan 1sigin sonsuz sayidaki kirilimi ile
meydana getirdigi gorsel soyutlamalari, resme konu olan
goruntulerin, kalici olmayan renklerine dair gozlemlerin,
duyumlarin tespitidir (Resim 4).

Kandinsky Munih'te, Goethe'nin sezgisel yaklasimina
Fransiz renk teorisyenlerinin bilimsel temelinden daha ya-
kindi. ‘Sanatta Ruhsallik Ustune’ 1912'de yayinlanmus, renk

hakkindaki énceki yazilarinin, kesin bir bilime dayali olma-

yan fakat deneysel bir duyumsamanin sonucu oldugunu
belirtmistir. Goethe gibi Kandinsky de bircok anti tez lis-
tesi duzenlemistir. Sarinin maviye, beyazin siyaha, kirmizi-
nin yesile, turuncunun mora karsitligini gosteren semadan
hareketle, sari aktif sicakligi belirtip tipik yersel renk olarak,
mavi aktif soguklugu vurgulayan goksel renk olarak siniflan-
dinlir. Van Gogh gibi daha 6nceki sanatcilar, renkler ve his-
ler arasindaki bir iliskiden bahsetmistir. Fakat Kandinsky icin
en 6nemli nokta, renklerin objeler tarafindan énceden be-
lirlenmis &zelliklerini barindirabilmeleri icin renklerin gra-
merine varabilmekti. Goksel ozelliklerin, gdgin rengi veya
Madonna'nin giysisinin, maviye gondermesi gibi onemli
olan mavinin tamamen temsili olmayan bir icerige yerlesti-
rildiginde bile halen bu 6zellikleri temsil ettiginin goralme-
sidir (Moszynska, 1993: 27; Kandinsky, 2013: 80-85).

Kandinsky renklerle soyut ve kuramsal bir dil kurmaya
calismistir. Baslangicta dis diinyanin géruntulerine bagliy-
mis gibi durmasina karsilik 1911-14 yillari arasinda yaptigi re-
simlerde bundan siyrildigi goralur (Resim 5). Ona gore bir
rengin duyumsal etkisi ¢ok kisadir. Evrensel olan, renklerin
yarattig tinsel yankidir; yani renklerle ruha dokunmak ve
ruha ulasmaktir. Kompozisyon dizilerinde renk iliskilerini
muzige esdegerde bir yaklagimla ¢oztmler. Her bir rengi
dogru titresimi yakalamak icin muzisyenin dokundugu tus-
lara benzetir (Farago, 2006: 187). Yukarida adi gecen kitabin-
da ‘Formun ve Rengin Dili’ basligi altinda renk bicim iliskile-

rini kuramsal a¢idan analiz etmistir.

. U
Resim 5. Wassily Kandinsky, ‘Kompozisyon 7', 1913
Tuval Uzerine Yagliboya, 200x300 cm. Tretyakov Galerisi, Moskova
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Johannes Itten (1888-1967) ve Paul Klee'nin (1879-1940)
renk ilgisi, sadece resim pratigi ile sinirli kalmayip rengin al-
gilanmasi baglaminda kuramsal calismalarda genislemistir.
Itten, bilimsel gecerliligini bugtin de koruyan mevcut renk
bilgisini, renklerin karsitlik iliskilerine gore, yedi maddede
ele alir. itten'e gore renk biliminin esaslarini ortaya koyan
isimler; Goethe, Runge, Chevreul, Johann Friedrich Wilhelm
von Bezold (1837-1907) ve hocasi Adolf Holzel (1853-1934)
dir. itten kitabin sunug kisminda onlarin buluglarinin egsiz
buldugunu; fikirlerini onlarin teorileri dogrultusunda yapi-
landirdigini belirtmistir (Itten, 2005: 12). 1961 tarihli ‘Kunst
der Farbe’ (Renk Sanati) adli kitabinda renklerin algilanmaya
bagli; sicak soguk etkisi, alan, tur, deger, ton ve yogunluk
niteliklerindeki degisim kriterlerini, cesitli sanatcilarin ya-
pitlari Uzerinden incelemis; doga gozlemlerinde ve deney-
lerde retilen bilimsel teorileri adeta insan yaratimlarindan
teyit etmigstir.

Paul Klee, rengi bir nitelik olarak alir. Renkler birbirle-
rinden nitelikleri ile ayrlirlar. Renkleri 6lgmeye ne kural ne
de 6lcim cihazi vardir. Ornegin, dzdes buytkluk ve parlak-
likta olan sari ile kirmizi 6lgu ve agirlik bakimindan ayris-
tinlamazlar. Fakat sarinin daha isikli olmasi onu kirmizidan
ayirmaya yeterlidir. Seker ile tuz birbiri ile karsilastirilabil-
digi gibi renkler de genislik ve agirlik niteligine gore karsi-
lastirilabilirler. Bu noktada renklerin parlakligi ve yogunlugu
olculebilir. Klee, alti renkten meydana getirdigi renk cembe-
rinde birincil ve ikincil renkleri tamamlayicilari ile karsilikli
eslesen duzen icinde konumlandirmistir (Klee,1987:19-20).
Resim calismasinda sezgisel renk duzenlemelerine girismis-
tir. ‘Sihirli Balik’ resmi iki temel kontrast Usttine kurulmustur.
ilki acik mavi, pembe ve turuncu renkler arasindaki acik-ko-
yu kontrasti, ikincisinde ise kirmizi ve koyu mavinin arasin-
daki yogunluk kontrastidir (Itten, 2004: 102).

Bilimden (Fizik, Fizyoloji, Gorsel Algilama)

Sanata Evrilen Teoriler ve Resim Sanatina Etkileri

Sir Isaac Newton, 1704'de yayinlanan ‘Optics’'te (Optik), ‘Isi-
gin Parcacik Teorisi'nde rengi fiziksel bir olusum olarak ele
almis ve 1s1gin kucuk parcaciklardan meydana geldigini sa-
vunmustur. Prizma deneyinin birinde 1s1gin belli dalga boy-

larr arasinda sirasi ile kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, indigo

ve mor olmak Uzere yedi renge, ayristigini; ikinci deney de
tam tersine tum renklerden tekrar beyaz isig1 elde ettigini
gostermistir. Bulus, sanatcilar arasinda hayretle karsilanmis-
tir. Bazi renklerin karisim yoluyla olustugu bilgisi ayni de-
neyin bir bagka sonucudur. Renk karisimi meselesi, yani iki
rengin karisimiyla yeni bir rengin ortaya ¢ikmasi, renk gérme
konusunda dustinmenin kapsamini genisletmistir. Bu konu-
da; Newton'dan baska Brewster, Young-Helmholtz, Hering,

Ladd Franklin ve Chevreul'un Teorileri bulunmaktadir.

David Brewster, ‘Renk Gérme Teorisi'nde kirmizi, sari
ve maviden olusan U¢ temel isik rengi bulundugunu ve bun-
larin degisik oranlarda karistiginda diger tum renk i1sinlarinin
elde edilecegini kabul eder. Bunu bir daire icine cizdigi es-
kenar ticgenin ug noktalarini sari, kirmizi ve maviye boyaya-
rak gosterir. Ters cizilmis ikinci bir tggen ile renkleri ikiserli
halde eslestirip karistirir ve buldugu karisim renklerle bu
kez ters tiggenin uglarini boyar. Her bir rengi kendisini mey-
dana getiren iki renk arasinda olacak sekilde konumlandirir.
Ucgenlerin meydana getirdigi altigen semaya gére; kargilikli
gelen renkler birbirinin tamamlayicisidir (Caglarca, 1993: 16).

Thomas Young'un ‘Isigin Dalga Teorisi, Von Helmholtz
tarafindan gelistirilmistir. 1801deki metinde; “Retinada ta-
sarlayacaginiz kadar belirsiz sayida renk zerrecikleri bulun-
masi ve her cins 1sik dalgasi etkisi ile bunlarin harekete ge-
cip dalgalanmalari ve belirli sayida kirmizi, sari ve mavi gibi
ana renklerden duzen kurmalari gerekmektedir” diye yazar
(Gregory, 1972: 118; Akdeniz, 1982: 32'den).

Young, yaptigl deneylerde kirmizi ve yesil isik karigi-
minin sari oldugunu gordugu icin, gozde sari renk igin ¢zel
bir toplayici hucre tipi olamayacagini ileri surmustar. Buna
gore, algilamada sari renk duyumu, iki tip toplayici hucre-
nin birbirini tamamlayan ¢alismalari sonucu gerceklesmistir.
Young, ayrica yogunluklari tamamen farkli ti¢ ayri renkli 1sik;
kirmizi, yesil ve mavi-mor karisimiyla diger spektral renk-
lerin olusabilecegini ve bu ¢ rengin karisimlarinin beyazi
verdigini iddia etmistir. Bu nedenle gézun, temel Ug renge

duyarli oldugunu savunmustur (Akdeniz,1982: 33).

Young'un rehberliginde Helmholtz tarafindan gelisti-
rilmis ve bugtin “Young- Helmholtz Kurami’ olarak bilinen
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Renk Goérme Kurami: “goézde Ug tip renge duyarli toplayici
hucre oldugunu kabul eder. Bu tg toplayici htcre tipi kirmi-
z1, yesil ve maviye duyarlidir ve buttn éteki renkler bu uclu
sistemin renk sinyalleri karigimi ile gorulebilir” (Kaufmann,
1974:159; Yazicioglu, 1990: 107'den). Burada ele alinan hucre
tipi renkli gdrmeyi saglayan konlardir. Renksiz gérmeye hiz-

met eden konik hucreler ise 1siksiz ortamda islev gorarler.

Helmholtz, boya ve isik renklerde karisimla elde edilen
renkler arasinda meydana gelen farklarin nedenini kanitla-
mistir. Helmholtz, ayni merkezli iki daire gizerek distaki da-
ireyi dorde bolup gikan alanlarr karsilikli olarak sari ve ma-
viye, orta kismi da sari ve mavi boyalarin karisimindan elde
ettigi yesil renk ile boyar. Daireyi hizla dondurerek distaki
dairede sari ve mavinin optik karisimini, yesil degil beyaza
yakin bir gri olarak gozlemler. Sebebi, bu iki rengin birbirinin
tamamlayicisi olmasidir. Karistirildiklarinda birbirinin renk
gucunu dusurarler. Makyevel benzer sekilde, 1sik renkleri
Usttne yaptigl deneyde; Sari ve mavi isik ile aydinlattigi dis-
ki cevirerek ne yesil ne de yesile benzer hig bir rengi verme-
digini; boya renklerde elde edilen karisimin, renkli 1sinlarla
elde edilmedigini gormustur (Caglarca, 1993: 15).

Tam anlamiyla Hering'in tarif ettigi ardi ardina kont-
rastlik fenomeni, tamamlayici renkler arasinda gerceklesir.
Hering'in tamamlayici renk ciftleri arasinda yaptigi deney-
lerde, renkli bir levha, birkag dakika izlendikten sonra yerine
konan gri ya da beyaz bir levhada, énceki izlenen rengin, goz
retinasinda meydana gelen kontrasti, gdérmenin fizyolojik
isleyisinde, hayali olarak goralar. Ornegin bakilan renk kir-
mizi ise hayali gorulen renk yesildir. Ayni durum, sari—mavi,

siyah-beyaz kontrastligi icin de gecerlidir (Tunali, 1983: 75).

Chevreul, Helmholtz ve Rood'un gelistirdikleri ‘Es Za-
manli Renk Kontrastlari Yasasi’'nda; rengin g niteligi: yo-
gunluk, tar ve 1sik degisime ugrar. Renkler arasindaki iliski-
lerde es zamanli olarak renk alanlarinin oranlari, rengin acik
koyu degeri, parlakligi veya renklilik yonu etkilesime girer.
Etkilesme zit renkler arasinda en st seviyededir. Ornegin
1stk miktari ayni olan yesil ve kirmizinin kontrastinda bu iki
renk, yan yana gelince birbirlerinin renk yogunluklarini art-
tirma yonunde etkilerler. Renkler karsilikli olarak guclenir;

yogunluklari artar. Ama ayni 1stk miktarina sahip olduklari

igin 1siklilik yonleri degismez. Boya olarak karistirildiklarin-
da ise birbirlerini yok ederek renklilik yonu notrlesmeye
dogru gider. Etkilesim herhangi iki renk s¢z konusu oldu-
gunda da gerceklesir. Yesil ve mor yan yana kullanildiginda
yesilin kontrasti kirmizi, moru daha da kirmizilastirir; morun
kontrasti sari ise yesili daha da sarartir. Morun yesile gore
daha isikli olmasi etkilesimi 1tk boyutuna da tasir. Yesil mo-
run yaninda daha agik degerde algilanir. Ya da tam tersi-
ne mor yesilin yaninda daha koyu degere buranmus olarak
gorunur. Bu renklerin her ikisinde bulunan ortak renk mavi,
renklerdeki mavi yogunlugunu azaltir (Sérullaz, 1983:16). Bu
yasalarla resimde var olan renk yokmus gibi, yok olan ise

varmis gibi algilanabilir.

Resim 6. Claude Monet, ‘ilkbaharda Tarlalar’ 1887 Tuval Uzerine Yagli-
boya, 74.3x93 cm. Devlet Muzesi, Stuttgart

Claude Monet 'nin (1840-1926) ‘ilkbaharda Tarlalar
adli resmini (Resim 6), sari ve mavi alanlara bolmesi ile Eg
Zamanli Kontrast yasalarinda belirtilen durum gerceklesir;
Mavi gokyuzt fonunda agaglar, yesil oldugu halde bu kont-
rastlik fenomeninin etkisiyle sarimtirak géranar. Agacin sari
alana dusen golgesi morumsu mavi olarak algilanir. Agac-
lardaki yesil renge kontrast yapmasi icin alt planda kuguk
alanlar kirmizi ile boyalidir (Caglarca, 1993: 63-64).

Ressamlarin paletlerine canli renkleri katmalarinda,
kendinden onceki tecrubelerin katkisi elbet bilinmekte-
dir. Fakat s6z konusu degisimin ressamlarin dogaya acil-

malariyla dogrudan ilgisi vardir. Bundaki baslica etmen
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ise suphesiz Aydinlanma cagidir. Hem bilim hem de sanat
dunyasinin yuzdnt dogaya dondurmesidir. Sanatgilar icin
daha da énemlisi dogaya tum yargilardan uzak, ézgurce ta-
rafsiz bakabilmektir. Bunu basardiklarinda Newton'un renk
tayfini dogada gorebilecek ve sanatinda gostereceklerdir.
Ancak Newton'un kesfettigi yedi rengin, prizmadaki par-
lakligi ile sanata yansimasi, iki yuzyildan daha fazla surenin
gecmesini gerektirmistir. Cunkd bilimsel bilginin sanata ev-
rilmesi sanat begenisinin degismesi; birbiri icinde gelismis
sanat bilgisinin ve mantik dizgesinin de yikilmasi demektir.
ilerleyen surecte sanatcilar, Leonardo da Vinci'nin (1452-
1519), ve Newton'un daha énce fark ettigi seyi, Helmholtz
ve Chevreul'un Optik yasalarindan, gines 1sigini prizmatik
olarak kavrayarak nesneleri cevreleyen isik ve havanin kon-
turlari erittigini; renkleri strekli degistirdigini 6grendiler. Isik
ve dolayisi ile renk, bu sayede resmin temel konusu oldu.
Doga goézlemlerinde bilimin cergevesinde ressamlarca in-
celendi. Isik ve rengin meydana getirdigi bu diinya degisen
titresen ve olusum halinde bir dunyadir. Bu goértinen duinya
geleneksel yontemlerle, degismez isik ve renk lekelerinden
meydana getirilemezdi. Clinktl dogada, renkler belli yasala-
ra gore, belli sekillerde dagilmaktadir. Bunlarin basinda renk
karsitligi ile ilgili yasalar gelmektedir. “Eger, bilimsel olarak,
sanat tecrtbesiyle resimde rengin kurallarini bulabilmissem,
benzer sekilde, resmimin cizgilerini ahenkli hale getirmeme
izin verecek bicimde resme ait bilimsel ve mantikli bir sis-
temi ortaya ¢ikaramaz miyim?” diye soran Seurat, resmin
renkle olan geleneksel iliskisinin artik surdurulemeyecegini
ilan etmistir (Gage, 2005: 247).

Bilimsel renk teorilerinin estetikle iliskisi doga ile dog-
rudan temas kuran Empresyonistler ve Post Empresyonist-
ler ile birlikte 19. yuzyil sonlarinda gorular. Bu ressamlar,
rengin boya maddesi olarak bilimsel anlamda isikla iliskisini
arastirirken alisilmadik bir bicimde rasyonel tekniklerle renk
karisimlarinda gun 1sigini ele gegirdiler. Dogal sonuglara
ulasmak icin bilimsel ve sanatsal bilginin potasinda gelismis
tamamlayici kontrastlik yasasinin yani sira ardi ardina kont-
rastlik ve es zamanli kontrastlik yasalarini renk kullanimina
aktardilar. Ortaya cikan sanat yapitinda dogadaki isik, ge-
nellikle prizmatik olarak parcalar halinde resim ytzeyinde

renge donusmustur.

Empresyonistler ani yakalamak isterken degisen isikla
birlikte dig dunyanin, nesnelerin rengi ile beraber yapisinin
da degistigini gorduler. Akip giden zaman icinde nesnel go-
rantm surekli degisim gegirmektedir. Form, Uzerine dusen
151gin gelis agisi oraninda ve cevresindeki diger bicimlerden
gelen yansimalarla an be an nitelik ve niceliksel degisime
ugratilmaktadir. Lokal renk, degisen 1sik altinda cevreden
gelen yansimalarla ve doganin atmosferik etkisi ile degi-
sir ve bicimsel gorunuman sinirlart yumusar. Boylece tuval
yuzeyinde keskin hacim illuzyonundan ¢ok renk alanlarinin
titresimi ile renk espaslari olusur. Bu olusumlar, bilimsel
renk bilgisine dayali boyama yontemindeki yenilikle, resmin
tum yuzeyine 1518in homojen yayilmasi ile saglanmistir. Re-
sim ylzeyine carpan gun 1sig1, firca tuslariyla sabitlenmis,
kacuk renkli alanlarin gozde karisimi ile beyinde bir duyum
olarak renk alanlarina dénusmustir. Empresyonizmde agik
havaya, glinese temas eden ressam, dogay1 stre¢ icinde gor-
dugunden sekli bir tarafa birakip farkli anlari, degisik duyu
ve izlenimlerini isik ve renk yuzeyleri halinde tuvale tespit
etmistir. Ressamin izlenimi resim diline cevrildiginde bile
1stk ve renk duyumu dogadaki gibi gercektir. Dogada mey-
dana gelen optik olusumlar resim yuzeyinde de gercekten
olusmakta ve gortlmektedir (Tunali, 1983: 53-54).

Renk alanlarini biraz daha genis 6lgekteki komsu ton-
larla meydana getiren Paul Cézanne (1839-1906), bir yandan
nesnelerin yigin olarak olusturdugu kutlelere hacim etkisi
kazandirirken diger yandan karsit ton iliskileri ile resim duz-
lemini hissettirmektedir. O'nun resminde tamamlayici renk-
lerin es zamanli kontrastlik icinde algilandigi durumlarda;
renk alanlarinin bitisik kenarlarinda rengin gercekte olmayan
kontrastini Uretmesi, atmosferik etkinin olusumuna yardim
eder. Fakat, komsu tonlarda bu etki bu denli kuvvetli olus-
madigindan, birbirine yakin renk tonalitelerinin resim duz-
lemindeki kapladigi alanlar boyunca, genis kutleler halinde
hacim duygusunu yansitmistir. Resmini saglam bir bicimsel
temele dayandirmak isteyen Cézanne, amacini gelistirdigi
renkli modulasyon sayesinde gerceklestirmis resim dilinde
yeni ve parlak armoniler yakalamistir. Itten'e (2004: 15) gore,

“Cézanne icin bir rengi module etmek sogukla sicak, agikla
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koyu veya soénukle yogun arasinda varyasyonlar yaratmak
demektir " 1904'te Bernarda yazdigi bir mektupta resimle-
rinde (Resim 7) derinligi nasil elde ettigini soyle anlatmistir:
“Doga yuzeyden cok derinliktir; kirmizilarla, sarilarla temsil
edilen isik titresimleri icine mavi katilmasi, derinlik izlenimi-
ni uyandirmak igindir” (Antmen, 2008: 28).

Resim 7. Paul Cézanne, Zencefil Kavanozlu ve Patlicanli
Nattrmort’1893—94 Tuval Uzerine Yagliboya, 72.4 x 91.4 cm.
Metropolitan Sanat Muzesi, New York

Cézanne gibi adi ‘Post Empresyonist’ ressamlar arasinda
anilan Paul Gauguin (1848-1903), renk ve bicim tavrinda goru-
nen dunyaya baglilig asarak dogrudan dogadan calisan emp-
resyonistlerden ayrilir. Resminde simgesel, dekoratif dgeler
ve anti-naturalist renk kullanimi ile dikkat ceker. Sanatin bir
soyutlama oldugu gérustndedir. Buna ulasmak icin de cok
fazla dogadan calismamayi, ancak, dogadan yola ¢ikmays,
doga o6nuinde hayal kurmayi ve resmin kendisine odaklan-
may! tavsiye etmistir. Gauguin'in énctst oldugu Fovizm'in
temsilcilerinden Henri Matisse (1869-1954), anti-nattralist
renk anlayisinda eserler vermistir Az sayida renkle zengin ve
ritmik armoniler yaratmistir (Antmen, 2008: 26-30).

Neo-Empresyonistlerin kesin kurallari ve akla da-
yali yontemleri vardi. Onlar tamamlayici renk ciftlerini
Chevreul'tin yetmis iki bolumla renk diyagramina gore se-
cip kullaniyorlardi. Herhangi bir kirmizi, herhangi bir yesi-
lin kontrasti olamazdi. Eger mora calan bir kirmizi ise ye-
sil, daha fazla sari icermeliydi. Kirmizi turuncuya dénukse
secilen yesil, maviye bakmaliydi (Sérullaz, 1983: 22-23).

Neo-Empresyonistler renk alanlarini daraltip noktaciklara
indirgeyerek kontrastlik etkisini tim bu kriterlerin otesine
tasiyacak olan sanatsal bir teknigi kesfetmislerdir. Noktaci-
lik denen bu teknige gore renkler, optik olarak gozde karisir;
parlak renk noktaciklari biraz araliklarla tuval yuzeyini az
gosterir sekilde yan yana getirilir ve renkler dogada gorun-
dukleri degerde olusturulurdu. Georges Seurat (1863-1935),
Paul Signac (1863-1935), Camille Pissarro (1830-1903), ve oglu
Lucien Pissarro (1863-1944), kullandiklari bu yeni teknikle
renk teorilerine dogal sonuclar icin bagvurmustu (Resim 8).
Cok ilgingtir ki, Neo-empresyonistler, bu teknikte spektral
renkleri kullanmalarina ragmen dis dunyayi temsile dayanan
tavri sirdurap dogal etkilere ulasmislardir. Bu gercekten de
gelenegin o kompleks yapisini terk etmenin zorluguna isa-
ret eder.

Resim 8. Georges. Seurat, ‘Grande Jatte Adasi'nda Bir Pazar Ogleden
Sonrasl, 1884-86 Tuval Uzerine Yagliboya, 207.6x308 cm. Sikago
Sanat Enstitdsu

Harrison ve Wood'un, 'Sanat ve Kuram’ (2011) adli kita-
binda yer verilen, Signac'a ait makaledeki saptamalar bu fikri
desteklemektedir. Neo Empresyonistler, saf optik renklerin
karisimi sayesinde elde edilen parlaklik ve cesitli tonlarla
yetinmezler. Bu teknik, eserin buttin uyumunu 6gelerin oran
ve dengesine dayanarak, kontrast, golge ve 1sik kurallarina
bagli olarak saglar. Empresyonistlerin nadiren ve icgudusel
olarak gozledigi bu kurallara, Neo Empresyonitler ciddiyet-
le uymustur. Onlara goére bu duyumu gugstiz birakmayip
ona rehberlik eden koruyan kesin ve bilimsel bir yontemdir
Neo Empresyonistler, sanat tarihinde cesur renkleri ile bili-

nen Delacroix’'nin 6gudine uyan bir sekilde soyle hareket




YEDIi: SANAT,

TASARIM VE BiLiM DERGISI

Sevgi AVCI e Bilimsel Renk Bilgisinin Resim Sanatindaki Yansimalari

ederler: Bir tuvale kompozisyonu tamamlamadan baglamaz.
Gelenek ve bilimin rehberliginde, kompozisyonu dustince-
siyle uyumlu hale getirip; cizgi, 15tk ve golgedeki renkleri,
varmak istedigi etkiye uydururlar. Dinginlik icin yatay, nese
icin yukselen, Gztntu icin inen cizgileri segerler. Ara cizgiler
sonsuz cesitlilige sahip buttn diger duyumlari tasvir etmek
icin kullanilacaktir. En az onun kadar disavurumcu ve gesitli
olan cok renkli etkilesim, bu cizgi etkilesimine katilir; yuk-
selen cizgilere karsilik olarak sicak renkler ve acik tonlar yer
alir; inen cizgilere, soguk renkler ve koyu tonlar hakim olur;
sicak soguk renkler, soluk ve yogun tonlar dengesi yatay ¢i-
zilerin dinginligine eklenir. Boylece renk ve ¢izgiyi, hissettigi
ve cevirmek istedigi duyguya boyun egdiren ressam, bir sair,
bir yaratici rolant gorar (Harrison ve Wood, 2011: 37'den).

20. yuzyil sanatcilari ayni teorileri soyuta ulagmak icin
kullandilar. Fransiz Optik Teorileri rengi 6zgtr birakmanin
yollarini arayan bircok sanatglya énemli bir kaynak sagla-
mistir (Moszynska, 1993: 15). Renk teorilerini kendi amacini
gerceklestirecek sekilde ele alan Cek ressami Frantisek Kup-
ka (1871-1957), saf renk soyutlamalarina girisen ilk sanatciydi.
Resimleri Orphik Kubistlerle iligkilendirilen sanatginin de-
neyimleri, 1896'da yerlestigi, Paris'te 1911 yilinin ilk zamanla-
rinda basladi. 1910-11" e tarihlenen el yazisi notlarda, kavisli
ve duz gizgilerin, dikey duzlemlerin resimsel olanaklari hak-
kinda yazdi. Teknik uygulamalarin destegi ile doga kokenli
taretilen konuyu veya zihinde tasarlanan hayali motifleri
gormezlikten geldi. Kupka, rengi anlatimci islevinden kur-
tararak hareket devinimi énermek icin tek basina rengin gu-
cund arastirdi. Kirmizinin dalga boyunu dikkate aldi, Rengin
derinlik etkisinin az, yogunlugunun dustk olmasini énem-
sedi (Resim 9).

Bir diger Fransiz Orphik Robert Delaunay (1885-1941),
1905-07 yillari arasinda, Chevreul'un tezi, ‘Es Zamanli Renk
Kontrastliklari ilkesi (1839) Uzerine, calismalar yapti. Dela-
unay, Chevreul'un prizmatik ve tamamlayici renkler Usttine
optik analizleri ve benzer sekilde Rood'un i1si1ga maruz kalan
acik havadaki ayri renk karisimlarini tanimladig iki teorik
bilgiden ve Kubizm’ den yola ciktl. Teknik agidan renk ve
renk kontrastliklarina dayanan, hem es zamanli algiya bagli

kendi dustncesini dnerecegi hem de zamani dahil edecegi

resim yapma fikrini gelistirdi. Delaunay, Chevreul'un renkle-
rin eszamanli kontrastlik ilkesine bagli olarak yogunlastig
bilimsel renk dustncesini sadece bicim degil, ayni zamanda
hareket illuzyonu ifadesiyle de genisletti. Soyut resimde bu
dustnce icinde yaratilabilecekti. Delaunay bir dizi resmin-
de bu dustncelerini sekillendirmeye basladi. ‘Pencereler’
serisi (1912) var olan goruntuyU tasvir etmekten daha cok
1stk oyunlarina ilgisini gosterir. Dolayisiyla ayni anda acilan
pencerelerde Eiffel kulesinden artakalan gondermeler sa-
dece Ucgen seklindeki yesil duzlemlerde izlenebilir. Pen-
cereye dair gérinumun arkasinda prizmatik parcalarda bir
yandan diger yana oval simetrik egriler yayilir. Resme bakis,
gdzun resim ylzeyinde Ote-beri hareket etmesi, renk, ton
ve bicimin hosa gidecek sekilde karsilikli iliskisi icinde be-
lirlenir. Delaunay ‘Pencereler’ serisine eslik eden metinde,
dogadaki 151gin renkteki hareketi olusturdugunu, yazmistir.
Hareket, renklerin kendi aralarinda farkli 6lculerdeki kont-
rastlik iliskilerinden saglanir ve zit renkler arasindaki iliski
bu gercekligi olusturur. Bu seriye benzer sekilde rengin ve
15tk etkilesimlerinin 6ne ciktigr ‘Gunes ve Ay’ serisindeki re-
simlerinde, agirlikli olarak dairesel bicimlerden daha keskin
veya gercek olduguna inandigi optik etkileri ele gecirmeye
yonelik artan ilgisi gorulmektedir. Renklerin etkilesimi, do-
gal dunyayi referans almadan derinlik ve hareket hissi tretir
(Resim 10).

Stanton Macdonald-Wright (1890-1973) ve Morgan
Russel (1886-1953) adli Paris'te yasayan iki Amerikan sanatci
Delaunay ve Yeni Emresyonistlerin de ele aldigi ayni bilimsel
renk calismalarina dayanan ‘Sinkronizm’ adiyla bilinen renk
teorisini gelistirdiler. ‘Sinkroni” adi, muzikteki Senfoni keli-
mesi ile sessel iliski bakimindan renklerle saglanan ritmi ima
etmek igin secilmistir. Russel, Rubens ve Michelangelo'nun
bicime uyguladigi kivrim ve spiralleri renkle elde etmek is-
temisti. ‘Isik icin Renk Birligi"” calismasindaki egik bicimlerin
Michelangelo’nun 6len kélesi igin yaptigl eskizlerle ilgi-
si vardir. Tamamen soyut olan ilk Sinkroni resmi, Morgan
Russel'in ‘Koyu Mavi Meneksede Birlik' adli calismasidir
(Resim 11). Macdonald-Wright'in 1915 tarihli ‘Sinkroni Kav-
rami” adli resmi (Resim 12), Kupka'nin diskleri ve Delaunay’in

renklerle yakaladigi dalgalanmalara benzer etki yakalamistir
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Resim 9. Frantisek Kupka, Newton Diski’, 1911 Tuval Uzerine Yagli-
boya, 77.5x73.6 cm. Philadelphia Sanat Muzesi

Resim 10. Robert Delanuay, ‘Glnes ve Ay, 1912
Tuval Uzerine Yagliboya, Cap:134.5 cm. MoMA

Bazi italyan Futtristlerinde bilimsel teorilerin etkisi,
renkleri temsil edici fonksiyonlarindan koparip 6zgurles-
tirme seklinde yansima bulur. Onlar da renk teorisini ken-
di amaclarina yardim edecek sekilde donusturdiler. Gino
Severini (1883-1966) Paris ve Milan arasindaki baglarin ku-
rulmasinda énemli rol oynad.. Zaten, italyada, Fransiz Neo
Empresyonist’lerin kullandigi Divizyonizm teknigine ilgi var-
di. Bu yillar boyunca Severini, Bilimsel yontemle resimdeki
saf renk cesitliligini, bolunmus dengelenmis ve karistirilmig
optikselligi iceren Divizyonist teori hakkinda, kendi bilgile-
rini arttirmak ve ilk elden érnekleri incelemek icin Paris'ten

yeni izlenimci Paul Signac ile iletisimde olmustur. Severini

Divizyonist teknigi kullanmis ve hatta pigmentlerin tablo

Uzerindeki surekliligini amaclayan Neo izlenimci tavri (Re-
sim 13) sirdUrmusttr (Moszynska, 1993: 16-18).

Resim T1. Morgan Russel, ‘Koyu Mavi Meneksede Birlik’1913 (Sol)
Tuval Uzerine Yagliboya, 33x24.4cm. Rose Fried Galeri, New York.

Resim 12. Macdonald Wright Stanton,Sinkroni Kavrami’ 1915
Tuval Uzerine Yagliboya, 76.2x61cm. Amerikan Sanati Muzesi,
Whitney

_ Resim 13. Gino Severini,Dansc1’1914 (Sag)
Tuval Uzerine Yagliboya, 105.3x85.9cm. Peggy Guggenheim

Kolleksiyonu, Venedik

Bilimsel bilgilerle renklerin es zamanli etkilerinden ya-
rarlanarak titresim, devinim ve hareket duygusunu verenler
yalnizca empresyonistler degildir. Ayni teorilerden hareket-
le yeni etkilere ulasanlar Op Sanat'cilardir. Bu sanatgcilar,
renk, cizgi ve soyut bicimlerle optik etkinin gerceklesmesi
Ustune yogunlastilar. Tamamlayici kontrastlarin yan yana
kullanimi ile renklerin birbirini es zamanda en Ust derece-
de etkileme guictinden olusan optik yanilsamayi fark ettiler.
Yapitlarinda Hering yanilsamasi diye bilinen, birbirine ok
yakin cgizgilerin farkli agilarda st Uste gelmesi ile kesisme
noktalarinda olusan gorsel yanilsama etkilerini kullandilar.
Op Sanatgilar, renk iliskilerini ardi ardina ve eszamanli kont-
rastlik fenomenleri cercevesinde sistemlestirerek 1955-65
yillari arasinda, optik yanilsama etkilerini daha da vurgu-
layan yeni bir sanat dilini, ‘Optik Sanat/Op Art’i yarattilar.
Resim sanati kendiliginden yanilsamaya dayali olmasina
ragmen, Op Sanat, bilincli olarak algi yanilsamasi yaratmak
Gzere algiyr yonlendiricidir. Normal algi sareglerini islet-
mek, optik fenomenlerden yararlanma ve dogrudan algi ya-
nilmasina dayali oldugundan bilinci ve bilingaltini etkileme
glclne sahiptir. Op yapit herkese seslenir. Sanat konusunda

donanim gerektirmez. Fark edilmesi icin bu tip Uretimlere
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sadece bakmak yeterlidir. Ozellikle tuketimle ilgili seyler-
de grafik sanatlarinda Op sanattan sikca yararlanilmasi bu
ozelliginden kaynaklanir. Rudolf Arnheim’ in (1904-2007)
Art and Perception: A Psychology of the Creative Eye (Sanat
ve Yanilsama: Yaratici Gozan Psikolojisi) adli, 1954 basimi ki-
tabi algr yanilsamasi konusunda Op sanatgcilarina kaynaklik
etmistir.

Lucia Fontana (1899-1968) ve Victor Vasarely (1908-
1997) uzam arastirmalarinda; Josef Albers (1888-1976) renk
calismalarinda, figuratif olmayan, gorsel yanilsamalar yarat-
mak ya da algilamay! bozan etkiler yakalamak igin belli bir
kurgulama mantigi ile matematiksel dizge gercevesinde sis-
tematik olarak duz boyali renk alanlari, geometrik bicimler,
cizgi ve nokta gibi sanatin yapi taslarini kullanmislardir. Op-
tik yanilsamalar, dinamik etkiler Greten sanat tavirlarinin or-
taya cikmasinda rol oynamistir (Resim 14). iki boyutlu ytizey
Uzerinde gercek olmayan hareket, G¢ boyut, uzak/yakin, de-
rinlik veya mekan degisimleri yaratmistir (Tugal, 2012: 94-97).

Resim 14. Victor Vasarely, ‘Mor icinde Cok katli Izgara’, 1970,
Serigraf baski-26,/250, 81.28x76.2 cm. Ro Galeri, New York

Sanat anlayisini 1950 éncesi ‘hisset ve yap', 1950 sonrasi
ise ‘tasarla, ifade et ve ortaya cikar’ seklinde tanimlayan Va-

sarely biricik sanat yapitinin ortadan kalkacagini ve sanatin

makineler yoluyla Uretilecegini soyler. Onun gelistirdigi sa-
nat teknigi, bugtin en mukemmel sekilde teknolojinin ola-

naklari ile tretilebilecek ve ¢ogaltilabilecek turdendir.
Sonug

Bati sanatinin renk hakkinda evrimi sanatcilarin kendinden
onceki ressamlardan etkilenmeleri ya da sadece dogaya ¢ik-
malari ile aciklanamaz. Bu konuda bilimsel verileri de dik-
kate almak gerekir. Renk gorme ve algilama hakkinda tim
bilimsel calismalar, rengin bir duyum olarak algilanmasini
sanata kazandirmistir. itten’e gére Bilim dunyasinda kimya-
sal ve fiziksel olarak analiz edilebilen renk, boya maddesi
olarak sanat duinyasinda gorus ve zihinsel algilama ile insan-

da anlam ve icerik bulmustur.

Sanatcilar tarih boyunca saglam bicimlere ulasmak,
kompozisyon ve estetik yapiyr olusturmak icin renk iliskile-
rinden yararlanirlar. Bilimsel calismalarda bu renk iliskileri
yasalarla agiklanmistir. Rengin yapisi, olusumu, gorulmesi,
algilanmasi, anlamlandirilmasi ve kullanimini kapsayan ¢a-
lismalar, Fizik, Fizyoloji, Kimya, Biyoloji, Psikoloji ve Sos-
yoloji gibi bilim dallari ile Sanat arasinda bilgi aligverisini
dogurmus, 17. ytzyildan bugtne gecerliligi hala devam eden
renk teorilerini sanata kazandirmistir.

Calismalarini renk odakli gerceklestiren ressamlar, renk
iliskilerini Hering, Helmholtz ve Chevreul'un kontrastlik te-
orilerinden yararlanarak duzenlediler. Renk karisimlarinda
optik kurallari uyguladilar. Bu ilkenin sanatcilarca kavranma-
si, renklerin birbirini etkileme gucunt kullanmalarini sagla-
di. Bu istedikleri etkiyi rastlanti ve aramalarla degil bilerek
elde edebilecekleri anlamina geliyordu. Sanatgi bu bilgiler
ile renkleri ekonomik olarak parlak, mat veya en carpici bir
bicimde gosterme becerisine erismisti. Renk teorilerinin
katkilari ile renkleri bir arada kullanmanin uyumu kontrast-

lik iliskileri icinde ¢ozimleniyordu.

Onceleri resmin bicimsel égesi konumunda olan renk,
esyanin/maddenin bir ¢zelligi ya da sembolik bir anlam
olarak degerlendirilirken; Renk hakkindaki bilimsel calisma-
lar, sanatcinin rengi bir duyum olarak algilamasini sagladi ve
renk pratiklerinde bicimden bagimsizlasip salt gorsel olana

yonelmesinde; sanatta illuzyonun kirilmasinda rol oynadi.
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Renk resmin icerikle ilgili 6gesi haline geldi. 19. yuzyil son-
larindan itibaren sanatgcilar, renk iliskilerinin baslica icerik
oldugu estetik degerler yarattilar. Renkleri bir diizen iginde
konumlandirirken ayni zamanda bilimsel bilginin verilerini

sanatta dogal sonuglara veya soyuta ulasmak icin kullandilar.
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Resim 1. Sir Joshua Reynolds, ‘Laydi Elizabeth Delmé ve Cocuklarr’
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sir_Joshua_
Reynolds_ Lady Elizabeth Delm%C3%A9_and Her

Children_- Google Art_Project.jpg (20.11.2013)

Resim 2. Thomas Gainsborough. ‘Kopralu Peyzaj’
https://images.nga.gov/en/search/do_quick_search.

html?q=%2219371107%22&page=1 (20.11.2013)
Resim 3. John Constable, ‘Saman Arabasl’

http://enwikipedia.org/wiki/File;john_Constable_The_Hay_
Wain.jpg (17.11.2013)

Resim 4. J.M.W. Turner, ‘Yagmur, Buhar ve Hiz'

M.Harden,http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/turner/i/
rain-steam-speed.jpg (01.12.2013)

Resim 5. Wassily Kandinsky, ‘Kompozisyon 7’
http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/kandinsky/
kandinsky.comp-7jpg (01.12.2013)

Resim 6. Claude Monet, ‘ilkbaharda Tarlalar’
http://www.monetpainting.net/paintings/underpoplars.
php?search_by=popular% 20 (02.12.2013)

Resim 7. Paul Cézanne, ‘Zencefil Kavanozlu ve Patlicanli Naturmort’

http:/ /www.metmuseum.org Collectionssearch-thecollectio
ns/435881(08.12.2013)
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Resim 8. Georges. Seurat, ‘Grande Jatte Adasi'nda Bir Pazar Ogleden
Sonras!’

http:/ /trwikipedia.org/wiki/Dosya:Georges_Seurat_031.jpg
(1511.2013)

Resim 9. Frantisek Kupka, ‘Newton Diski’

http://www.wikipaintings.org/en/frantisek-kupka/disks-of-
newton-study-for-fugue-in-two-colors (0812.2013)

Resiml0. Robert Delanuay, ‘Glines ve Ay’
http:/ /www.flickr.com/photos/infoaesthete /8745463464 /
sizes/o0/in/photostream./(0112.2013)

Resim 1. Morgan Russel, ‘Koyu Mavi Meneksede Birlik’
http://uploads5.wikipaintings.org/images/morgan-russell/
synchromy-in-blue-violet-1912.jpg (0112.2013)

Resim 12 Macdonald  Wright  Stanton,Sinkroni  Kavramr’
http://prints.encore-editions.com/0/500/stanton-
macdonald-wright-conception-synchromy.jpg (0912.2013)

Resim 13. Gino Severini,Danscl’
http://c300221.r21.cfl.rackcdn.com./seadancer-gino-severini-
1883-1966-1334948276_b.jpg (0912.2013)

Resim 14. Victor Vasarely, ‘Mor Icinde Cok katl Izgara’

http://www.rogallery.com/Vasarely_Victor/w-1088/
vasarely-printpurple.html (0112.2013)
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