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Ozet

Efes duvar resimlerinin tarihi Hellenistik donemden Bizans dénemine kadar uzanmaktadir. Bu makalenin igerigini olusturan
Roma dénemi duvar resimleri ‘Teras Ev 2de bulunmaktadir. imparatorlugun dogusunda yer alan kentlerden sadece Efes'te
bu kalitede ve sayida duvar resimleriyle karsilasiimistir. Efes duvar resimlerinde Hellen mitolojisinden sahnelerin yani sira
filozoflar, peyzaj resimleri ve gunluk hayattan kesitler de yer almistir. Bu resimler, Roma resim sanatinin Anadoludaki en

dikkat gekici ornekleridir.

Bu makalede, Efes’teki Roma dénemine ait duvar resimleri ile Pompeii duvar resimlerinin ikonografik agidan karsilastirmali

bir degerlendirilmesi yapilmaktadir.
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Iconographical Evaluation of Ephesos and Pompeii Wall Paintings of Roman Period

Abstract

Ephesian wall paintings has a history from the Hellenistic to the Byzantine Period. Related to our theme examples of Roman
wall paintings are in the so-called ‘Terrace House 2’ of Ephesus. In the east of the Roman Empire only Ephesus has yielded
such a wealth of wall paintings, in both number and quality. Roman wall paintings of Ephesus scenes are generally from
Greek mythology, philosophers, landscape pictures and daily-life studies. These paintings are the most significant examples

of Roman painting in Anatolia.

In this paper, the Ephesus wall paintings of the Roman period and the Pompeii wall paintings are evaluated comparatively
from the aspect of iconographic styles.
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Giris

Roma resim sanati, Klasik ve Hellenistik donemlerde sanat
anlayisinin bir sentezi olarak belirginlesmistir. Bu durum
dikkate alindiginda, Klasik ve Hellenistik dénemlere ait
orijinal eserlerin kopya edilerek Roma resim sanatinda
tekrar yer aldigini séylemek mumkuindur. Dolayisiyla Roma
resim sanatinda yer alan konular Hellenistik kalturan etkisi
altindadir. Bu nedenle Klasik ve Hellenistik dénemlerde
cesitli sanat eserlerine esin kaynagl olusturan mitolojik
konular, Roma sanatinda da oncelikli olarak tercih
edilmistir.

Anadolu'daki

Roma resim sanatinin en dikkate deger &rnekleri Efes

Roma imparatorluk  déneminde

antik kentinde bulunmaktadir. Efes duvar resimleri,
ozellikle italyada Roma resim sanatinin yuksek kalitedeki
orneklerinin bulundugu Pompeii duvar resimleriyle birtakim
benzerlikler icermektedir. Her iki yerin duvarlarinda
betimlenen mitolojik sahneler, filozof betimlemeleri ve

teatral sahnelerin benzerligi oldukca dikkat gekicidir.

Bu calismada, Efes Antik Kenti'nde yuratulen
kazi calismalarinda ortaya cikarilan duvar resimlerinin
irdelenmesiyle bolgenin sanatsal kimligine 1sik tutacak
onemli verilere ulasilmis ve bu verilerin yardimiyla
Roma resim sanatinin Efes sanatindaki yeri ve etkileri
degerlendirilmistir. Ayrica, Efes ve Pompeii duvar
resimlerinin birbirleri ile olan benzerlikleri ya da farkliliklari

Uzerine ikonografik bir calisma yapilmistir.
Roma Doénemi Efes Duvar Resimleri

Roma imparatorlugu déneminde Asya eyaletinin baskenti
olan Efes’te essiz kalitede duvar resimleri bulunmustur. Bu
resimler, genellikle zengin Efeslilerin villalarinin duvarlarini
suslemislerdir. Duvar resimlerinde islenen konularda
cogunlukla mitolojik ve gunluk hayattan kesitlerin tercih
edildigini gortlmektedir. Efes duvar resimleri, Roma
resim sanatinin Anadolu'daki en dikkat gekici érnekleridir.
Bu resimlerde, Anadolu'nun M. S. 1 — 6. yUzyillarini

aydinlatabilecek belge niteligi tasiyan, sosyal yasam ve

mimarisinin betimlenmis olmasi, Efes duvar resimlerini
ayricalikli kilmaktadr.

Efes'te TerasEv2de,75'tenfazlamekanduvarresimleriyle
stsludur; bunlara, yikintilar iginde ele ge¢mis ve tavanlarla
Ust kat mekanlarina ait ¢ok sayida fragman eklenmektedir.
Bugline kadar elde edilen Efes duvar resimlerinde agirlikli
olarak mitolojik konular, tanrilar, musalar, filozoflar, peyzaj
resimleri ve ayrica hizmet eden veya avlanan Eros érnekleri
bulunmaktadir (Ladstater, 2012: 135).

Roma Dénemi Pompeii Duvar Resimleri

Pompeii, italyanin Campania Bolgesi'nde, Napoli yakininda,
Akdenize yakin bir konumdadir. Roma déneminde Ug
yUzyildan daha kisa bir stre varligini strduren kent, M. S. 79
yilinda Vezv yanardaginin patlamasi sonucu volkanik kullerin
altinda kalarak tarih sahnesinden yeniden kesfedilene kadar
silinmistir. 1748den itibaren yapilan gesitli kazilarda ortaya
clkarilan evler ve iglerinde bulunan malzemelerin korunmus
olmasi Arkeoloji bilimi icin yenilikler de saglamistir. Ozellikle
evlerin duvar resimleri ve mozaikleri Hellen ve Roma
kaltarlerine ait pek cok verinin elde edilmesi acisindan da
onemlidir. Pompeii evlerinin duvarlarini stsleyen resimler
hakkinda ilk calismayr Alman Arkeolog August Mau
‘Geschichte der Decorativen Wandmalerei in Pompeii’ adli
eserinde yapmistir. Mau, bu eserinde duvar resimlerini dort
stile ayirmistir: 1. stilde siva Ustune cesitli renklerle yapilan
dikdortgen panellerde mermer levha imitasyonlars; II. stilde
islk ve golge teknigi kullanilarak gercege yakin yapilmig
mimari yapilar; lll. stilde yatay ve dikey olarak tu¢ bolume
ayrilan duvarin orta kismina yerlestirilen figuratif temalar; IV.
stilde ise II. stil gibi perspektif olarak etkileyiciligi bulunan
mimari elemanlarin yapiminin tercih edildigini bildirmektedir

(Zimmermann ve Ladstatter, 2011: 10,11).

M. O. 2. yuzyil ile M. S. 1. ylzyil arasina tarihlendirilen
Pompeii resimlerinde mitolojik konular, manzara, gtnluk
yasam, natUrmort, tarihi konular ve portre gibi konular

resmedilmistir (Ragghianti, 1968: 110).
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Mitolojik Sahne

Efeste Hellen mitolojisinin  konularindan  esinlenerek
resmedilmis bircok duvar resmi bulunmaktadir. Bu mitolojik
konular arasinda yer alan ‘Akhilleus’'un Skyros'ta bulunmasr’
sahnesi 4 no'lu evin peristilinin Guney koridorunda in situ
olarak gorulebilmektedir (Zimmermann ve Ladstatter, 2011

84, fig1273).

Hellen mitolojisinde Peleus ve deniz tanrigasi
Thetis'in oglu olarak bilinen Akhilleus, Troia Savas’nda
Hellenlerin en buyuk savascisi olarak yer almistir (Homer.
Il i. 538, xviii. 35; Hesiod. Theog. 244). ‘Akhilleus Skyros'ta
sahnesi, Akhilleus'un Troia savasinda yer alan mitolojik
temalarindan biridir. Antik dénem mitograflarina gore,
Akhilleus'un Troia savasina katilirsa 6lecegi kehanetini bilen
Thetis, oglunu Skyros adasina, Kral Lykomedes'in sarayina
gonderir. Akhilleus Lykomedes'in sarayinda, taninmamak
icin kadin kiligina girerek kralin kizlari arasina karisir. Fakat
Akhalarin  kahini Kalkhas'in, Akhilleus sefere katilmazsa
Troia'nin alinamayacagini bildirmesi Uzerine, Odysseus, onu
aramaya baslar. Skyros adasinda Kral Lykomedes'in sarayinda
oldugunu o6grenen Odyyseus,  Akhilleus'u kadinlarin
arasindan ayirt etmek icin bir plan dusunur. Diomedes ile
birlikte satici kiliginda saraya gider ve getirdiklerini kadinlarin
begenisine sunarlar. Kumas ve mucevherlerin arasinda,
silahlar ve muzik aletleri de bulunmaktadir. Bohcasindan
gikardigi silahlar birbirine vurarak ve ayni zamanda disman
istilasini haber veren trompet esliginde cikardiklari seslerle
geng kahramanin savasgi iggudulerini uyandirmayi basarirlar.
Boylelikle kimligini agiga veren Akhilleus, Odysseus
tarafindan bulunarak Troia savasina goturultr (Homer, 1.
1x.668; Apollod. Bibl. c; Hygin. Fab. 96; Stat. Achil. ii. 200;
Ovid, Met13162-170). Odysseus onu gotlrse de Akhilleus
kendi kaderini kendi secmis bir kahramandir. ilyadada,
annesi Thetis'in de daha onceden kendisine soyledigi,
onunde duran iki segenegi Akhilleus su sekilde dile getirir:

“Iki ayri kader gotiurecek beni 6lume: Burada kalir, savagirsam

Troia gevresinde, tikenmez bir Un var, dénus yok. Dénersem
yurduma, sevgili baba topragina, Gnim olmasa da ¢ok
yasayacagim, olum dyle cabucak gelip catmayacak.” (Homer.

Il 1X, 411 vd.).

Efsaneye uygun olarak resmedilen panoda, Akhilleus

kadin kiyafetleri icerisinde gorulmektedir  (Resim 1).

Solunda ise Akhilleus'u aciga ¢ikaracak olan asker trompeti
tflemektedir. Resimde, zemin yesil, figurler ise kahverenginin
tonlariyla olusturulmustur. Figrlerin tasvirinde kullanilan
koyu ton ile zemin arasinda ton kontrasti olusturulmus ve
gorsel butunluk saglanmistir. Resimde 151gin etkisi parlaktir
ve golgeli alanlarda kendini gostermektedir. Figurler sert
ve koyu renkte kontur cizgileriyle belirginlestirilmistir.
Koyu konturlardan formlarin i¢ boélgelerine dogru koyuluk
dereceleri yavag yavas acilmis ve agik renk bolumler isik
almus gibi goérinmustar. Bu da figurlerin tg boyutlu formunu

ortaya cikarmistir.

Akhilleus'un  Skyrosta  bulunmasini  konu alan

resimlerden biri de Pompeiide tasvir edilmistir (Maiuri,
1953: 73-74; Delbarre-Fuchs-Paratte, 2007: 41). Dioscurlar
Evi'nin duvarlarindan birini stsleyen resim, Napoli National
Muzesi'nde sergilenmektedir (Resim 2). Gelismis bir stile
ve kompozisyon uyumuna sahip olan bu resimden geriye

kalanlar, Hellenistik dénemdeki orijinalinin ne derece
etkileyici olabilecegini gostermektedir. Tabloda, kadin
kiyafetleri giyinmis Akhilleus, Skyros'ta kral Lykomedes'in
sarayinda, Odysseus ve Diomedesnin kendisini bulmasi
sonucu saskina dondugu an resmedilmistir. Odysseus ve
Diomedes, ellerindeki silahlari birbirine vurarak cikardiklari
seslerle geng kahramanin savasgi icgudulerini uyandirmaya
calismaktadirlar.  Akhilleus ise bu durumdan rahatsiz
olmus ve kagmaya calismaktadir. Akhilleus'un sevgilisi
Deidamia saskinlik icinde resmedilirken, kral Lykomedes
ise kendinden emin ve hareketsiz olarak tasvir edilmistir.
Soguk tonlarda siradan bir cerceve icinde bulunan tabloda
yogun renk kullanimi hakimdir. Akhilleus'un Gzerindeki

kadin kiyafetleri ise tablodaki diger renklendirmelerin
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aksine gri tonlarinda resmedilmistir. Renk renk elbise furyasi
icinde gri renklerdeki elbisesiyle fark edilen Akhilleus'un
ergen cagindaki cocuksu vicudu, etrafindaki Odysseus ve
Diomedes’in erkeksi vicutlariyla tezat olugturmaktadir.
Akhilleus'un goézlerindeki pariltiyr ve bakirimsi renklerdeki
saclarini gercege yakin tasvir edebilen Pompeii sanatcisinin
dikkate degerdir.

Odysseus'un koyu renk teni ve kagmakta olan Deidamia'nin

sanatsal  duyarliligi Ressam ayrica
ten rengi arasinda kontrast olusturmus ve boylelikle uyum

ve kontrasti meshur bir resimde bir araya getirmistir.

Resim 1. Akhilleus'un Skyros’ta bulunma sahnesi (Zimmermann-

Ladstatter, 2011: 84, fig123,3).

Resim 2. Pompeii, Akhilleus'un Skyros’ta bulunma sahnesi (Maiuri, 1953: 73).

Pompeii 6rneginde de, Efes ornegindeki gibi, resmin
zemini acik yesil ve acik kahverengi tonlarina isik efektlerinin
ilave edilmesiyle olusturulmustur. Akhilleus'un her iki
yanindaki figurler daha koyu renklerle yapilarak Akhilleus
on plana cikarilmaya calisiimistir. Ayrica, insan figurlerinin
dikey ve hareket halindeki duruslarina karsin, énde ve
arkada zirhlarin yatay hareketleri ile yon kontrastlig
olusturulmustur. Bu durum, kompozisyondaki onemli bir
ritim unsurunu olusturmaktadr.

Antik donem yazarlarindan Pliny (1950:132), Akhilleus'un
Skyros'ta bulunma sahnesini M. O. 4. yuzyilin sonlarinda
meshur olan ressam Maroneali Athenion'un tablolarinda
betimledigini belirtmektedir. M. O. 4. yuzyilin sonlarina
dogru Maronea'li Athenion gibi ressamlar renk ve isik
uyumunun  birlikteligini resimlerine basariyla uygulamaya
baslamislardir (Charbonneaux vd., 1973:125). Hellen ve Roma
resimlerinde Akhilleus'un Skyros'ta bulunma sahneleri,
eseriyle  baglantili
Dolayisiyla bu duvar resminin de muhtemelen Maronea'li

Maroned'li  Athenion'un olmalidr.

Athenion'un  eserlerinden  birinin  kopyasi  oldugunu

dusunmekteyiz. Pompeiide bu sahnenin benzer érnekleriyle

karsilasmaktayiz (Resim 3).

Resim 3. Pompeii, Akhilleus'un Skyros'ta bulunma sahnesi

(Charbonneaux vd., 1973: 126, fig124).

Arkaik, Klasik ve Hellenistik donemlerde cesitli sanat
eserlerine esin kaynag olusturan mitolojik konular, Roma
sanatinda da onem kazanmistir. Bu mitolojik temalar,

duvar resimlerinde oldugu kadar, evlerin tabanlarini
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stsleyen mozaiklerde de karsimiza cikmaktadir. Ozellikle
MS. 1. yuzyildan itibaren mitolojik temalarin tasvirlerini
Roma Doénemi'nin mozaik panolarinda sikca gérmekteyiz
(Dunbabin, 1999: 162; Hachlili, 2009: 14).

Roma dénemine ait Akhilleus'un Skyros'ta bulunmasi
sahnesinin tasvir edildigi yaklasik 15 mozaik bulunmustur. Bu
mozaikler Tirkiye (Zeugma), ispanya (Pedrosa), Kuzey Afrika
(El Jem), Moritanya (Cherchel,Tipasa), Galya (Saint-Romain-
en Gal) ve Germanya'ya (Orbe) kadar imparatorlugun tim
bolgelerinde karsimiza ¢ikmaktadir (Ling, 1998: 73; Delbarre-
Fuchs-Paratte, 2007: 35).

Akhilleus'un Skyros'ta bulunmasi sahnesi Anadolu'nun
batisinda oldugu kadar dogusunda da sevilen bir tema
olmustur. Zeugmadaki mitolojik sahnelerin yer aldigi mozaik
panolarindan birinde de Akhilleus'un Skyros’ta bulunmasini
konu alan sahne betimlenmistir. Poseidon Evi'ndeki sig
havuzun zeminini stsleyen mozaik, M. S. 3. yuzyilin ortalarina
tarihlendirilmektedir (Onal, 2002: 22; Abadie-Reynal, 2002:
746) (Resim 4). Sahnenin ikonografik agidan Efes ve Pompeii
ornekleriyle benzerlik gosterdigi soylenebilir. Bu benzerlik
daha ¢ok kumaslardaki 15ik—golge kontrasti, Akhilleus'un
kadinsi vucut hatlar, figurlerdeki hareketlilik ve t¢ boyut

yaratma gabasinda goze carpmaktadir.

Resim 4. Zeugma, Akhilleus'un Skyros'ta bulunma sahnesi (Onal, 2002: 22).

Filozof Sahnesi

Efes’te filozof tasvirleri de sevilen bir tema olarak resimlerde
yer almistir. Bunlar arasinda en goze carpan Sokrates, 4 no'lu
konut biriminde bulunmustur. Filozof Sokrates mermer bir
koltugun Uzerinde oturur durumda resmedilmistir (Resim 5).
Basinin Uzerindeki “Zwnodtng” yazisindan, yasgl distnarin
Sokrates oldugunu anlamaktayiz. Filozof ileriye dogru
dustnceli ve dalgin ifadeli bakiglarla betimlenmistir. Unlu
dustndr oturdugu koltukta saga dogru donerek sag elini
koltuga dayamis, sol eliyle ise asasini tutmustur. Ressam,
Sokrates’i daha belirgin kilmak igin mantosunu beyaz
boyayla isleyerek zeminle kontrast olusturmus ve Sokrates'i

kompozisyonun optik merkezi haline getirmistir.

Pompeiide Boscoreale villasinda bulunan bir duvar
resminde de yasli bir dustnur resmedilmistir (Maiuri, 1953:
65) (Resim 6). Yasli dustnudr kaygili ve sert mizacl olarak

betimlenmistir.

Resim 5. Efes, Sokrates (Zimmermann-Ladstatter, 2011: 84, fig127,1).

Pompeiide bulunmus filozof tasviri, tipki Efes
ornegindeki gibi kirmizi zemin Uzerine resmedilmistir. Her
iki resimde de filozoflar yasli ve duragan tasvir edilmistir.

Efes ornegindeki filozof oturmus, Pompeii ornegindeki
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ise elindeki sopaya dayanarak ayakta betimlenmistir.
Her iki ornekte de Hellenistik gelenege bagl kalarak
olusturulan mitolojik sahne ve figlrlerin idealize
edilmesi, renk gecisleriyle saglanan ¢ boyut etkisi acikca

gozlemlenmektedir.

Resim 6. Pompeii, Filozof (Maiuri, 1953: 64).

Eros Sahnesi

M. S. 230 civarinda IV. yapi evresinde cok kapsamli
yeni bir donanim uygulamasi daha ortaya gikmistir. Bu
donanim, duvar dekorunun modernizasyonuna da imkan
tanimistir. Zamanin zevkine uygun olarak duvarlarin Gzeri
mermer kaplanmis izlenimi veren boyalarla resmedilmistir.
Ayrica, cicekli duvar resimlerinin yani sira, Eros ve girland
betimlemeleri de tasvir edilmistir. Ozellikle 2 no'lu konut
birimi bu sekilde tasarlanmig bir dekorasyona sahiptir. Bu
evin peristilli avlusunun duvarlarini mermer taklidi yapilmig
levhalar Ust kusaginda ise mavi fon tzerinde bir Eros'lu
ve girlandli friz tasvir edilmistir (Resim 7). Ucan Eros'lar
meyve girlandlari tagirlar. Oscillum’lara asili, sari renkli

ince girlantlar ise, bu meyve girlandlarini yarim girland

kaydirilmis sekilde kesmektedir (Ladstater, 2012: 135-149).

Hellen mitolojisinin en &nemli kaynaklarindan
olan Hesiodos'un Theogoniasinda Eros, evrenin yaradilis
bolumuande yerini almaktadir. Hesiodos'e gore baslangicta
sonsuz bosluk Khaos vardi. Bu bosluktan Gaia (Toprak Ana)
dogdu ilkin; sonra oluler ulkesinin en derin yeri Tartaros;
sonra Eros (Ask) dogdu; sonra yer alti karanligi Erebos’la
yerytzd karanligi Nyks (Gece) dogdu (Comert, 1999: 3).
Hesiodos'un da belirttigi gibi Eros, antikgagin en eski
metinlerinden beri evrende birlesme ve Uretmeyi saglayan

dogal bir glic olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Erhat, 2004:106).

Klasik dénemde Eros'lar on iki, on U¢ yaslarinda
cocuk, Roma imparatorluk déneminde ise bebek olarak
betimlenmistir (Robertson, 1992: 247). Resim ve mozaik
sanatinda Eros’lari yunuslarla birlikte betimlemek Hellenistik
donemde kargimiza cikmaya baglar. Roma imparatorluk
donemi ile birlikte Eros'lar, ozellikle resim ve mozaiklerde
bebek biciminde, kimi zaman yunusa binmis balik avlarken,
kimi zaman da girland tasirken ayakta gorebilmekteyiz
(Eraslan, 2011:19).

Eros'larin girland tasiyarak tanri ya da tanrigalarin
etrafini stsleme sahneleri M. O. 5. ylizyildan itibaren antik
sanatta islenmistir. M. O. 5. yuzyila tarihli ressam Meidias'in
boyadigi hydriada Eros’lar, Phaon ve Demonassa’nin etrafini
ellerinde tuttuklarn girlandlarla cevrelemektedir (Arias,
1962: fig.216). Eros’lar bu dénemde genellikle kutsayan figur

gelenegini animsatmaktadir.

Resim 7. Efes, Eros ve girlandlar (Ladstatter: 2012: 143, Res.126).
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Girland ve Eros birlikteligi Pompeii resimlerinde
stk olmasa da karsimiza cikmaktadir. Ornegin, Venus'un
resmedildigi bir panonun her iki yaninda Eros’lar tipki Efes
orneginde oldugu gibi girlandlarin altinda ugar vaziyette
resmedilmistir (Resim 8). Efes ornegindeki ¢ok renkli ve
stslu girlandlarin aksine Pompeii girlandlari oldukca sade

ve tek renkli resmedilmislerdir.
Teatral Sahne

Efes'te oldugu kadar Pompeiide de hem Hellenistik hem
de Roma doénemlerinde tiyatroya ok énem verilmistir.
Bir tarafinda daglar diger tarafinda deniz bulunan her iki
yerde, acik hava tiyatrosu ve kapali odeon bulunmaktadir. O
donemde aktor ve mim sanatgilart hem sayica fazladir hem
de populerdir. Bu sanatgilar o kadar populerdir ki, kentin
duvarlari onlarin isimleriyle doludur. Tiyatro konularinin da
duvar resimlerinde betimlendigini gorebilmekteyiz. Sayica
en cok olan betimlemeler, evlerin duvar stslemelerinde
sik¢a rastlanan komik veya trajik maske serileridir. Bircok
tabloya ait betimlemeler de teatral konular ilham alinarak
yapilmistir. Ornegin Orestes, Elektra, Iphigenia, Herakles
gibi kahramanlarin hikayeleri bu resimlerde anlatilmaya

calisiimistir.

Hellenistik ve Roma dénemlerinde teatral mimikler
duygularin aktarilmasi olarak énem kazanmis ve begenilen
bir unsur olmustur. Bununla birlikte, Roma tiyatrosu
da Hellen tiyatrosunda oldugu gibi orta sinifa hitap
edebilmistir. Orta sinifi etkileyen tiyatro kulturd, Hellen
geleneginin bir sonucudur. Mozaik ve resimler tiyatronun
gliclu etkisini konu edinmislerdir. Ornegin Homeros Evi'nde
bulunan kuacutk bir mozaik, satirik bir dramin hazirliklarin
resmetmektedir (Maiuri, 1953: 91).

Efes duvar resimleri arasinda 1 no'lu konut biriminin
tiyatro odasinin kuzey duvarinda farkli tasvirler gérmek
mumkandar.  Tiyatro odasi  duvarlarindaki  ¢ok  renkli
panolardan olusan resimler iyi durumda korunmuslardir.
Ana panolar birbirlerinden korint baglikli sutunlar ile
ayrilmistir. Kirmizi zeminli panolarda iki ince cergeve icinde
konusu Unlu tragedya ve komedi yazarlarinin oyunlarindan
Bunlar arasinda

alinmig tiyatro sahneleri islenmistir.

Euripides’in ‘Orestes’” adli trajedisinden alinmis bir sahnesi
canlandirilmigtir (Resim 9). Sahnede bir kline Gzerinde yarim
yatar durumdaki Orestes, yaninda ayakta duran kiz kardesi
Elektra ile konusur durumda gosterilmistir. (Erdemgil vd.,,
2001: 21). Diger sahnede ise komedi yazari Menandros'un
‘Sikyonioi” adli komedi oyunu tasvir edilmistir. Her iki sahne
de kirmizi zemin Gzerine ve gerceve icine yerlestirilmistir.
Figurlerin yuzlerinde Roma doénemi tiyatro gelenegine
uygun olarak yapilmis mask vardir (Zimmermann ve
Ladstatter, 2011: 115, fig.204).

1}
i

Resim 8. Pompeii, Eros ve girlandlar (Maiuri,1953: 147).

Pompeiide teatral sahneler arasinda komedi, dram,
aktorlerin oyuna hazirlanma surecini gosteren sahneler
ve kahramanlar siklikla tasvir edilmistir. Bunlar arasinda
bir komedi sahnesinin temsilinde yer alan oyuncularin
sergiledigi mimikler ressam tarafindan basariyla tasvir
edilmistir (Maiuri, 1953: 95) (Resim 10). Antikgag ressamlari
arasinda insan duygularini tasvir edebilen ilk sanatgilardan
biri de Aristeides'tir (Charbonneaux vd., 1973: 125). Buradaki
sahnede yer alan g figtrde de saskinlik duygusunu ressam

gercekgi bir ifadeyle resmetmistir.

Yukarida belirttigimiz sahneler haricinde, o6zellikle
M. S. 3. yuzyilda Efes’te en ok rastlanan tasvirler arasinda
hayvanlar, bunlar arasinda da baliklar ve kuslar oncelikli
yer almaktadir. Ayrica, bocekler, girlandlar, sepetler,
kuslar ve cicekler de resmedilmistir. Gergek hayvan
tasvirlerinin yani sira fabl hayvanlarinin da resmedilmis
olmasi Efeslilerin  resim sanatindaki hayal guglerinin
cesitliligini yansitmaktadir. Bu dénemde ayrica mermer

kaplama imitasyonu (Resim 11) ve Efese 6zgin oldugunu
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dustindtgumuz beyaz zemin Uzerine serpistirilmis gicek
resimleri de 6n plandadir (Resim 12). Daha énce benzerine
rastlamadigimiz  serpistirilmis ¢icek &rnekleri, olasilikla
duvarlarin tamamini resimle kaplama istegi sonucunda
gelismis olmalidir (Zimmermann ve Ladstatter, 2011: 134,
fig.256). Bircok evin duvar suslemelerinde bu cigeklerin
kullanilmasi, Efeslilerin begenisini kazandiginin gdstergesi

olarak dusunebiliriz.

Resim 9. Efes, Teatral sahne (Zimmermann-Ladstatter, 2012: 117, fig.205).

Sonucg

Dogu ile Bati (Asya ve Avrupa) arasinda énemli bir liman
kenti olan Efes, caginin en 6nemli politik ve ticaret merkezi
olarak gelismis ve Roma imparatorluk déneminde Asya
eyaletinin bagkenti olmustur. Bulundugu konum nedeniyle
Efes sadece dogunun yerel sanatindan degil Romanin
sanatiyla da etkilesim icerisinde olmustur. Bu etkileri dogal
olarak mimarisinde oldugu kadar duvar resimlerinde de
gormekteyiz.

Kucuk Asyada Roma imparatorluk dénemi duvar
resimlerini degerlendirmek igin Efes duvar resimlerini bilmek
gerekir. Evlerin duvarlarini stsleyen bu resimler Pompeii

resim stili ile birlikte kendi yerel stilini harmanlayarak

yUksek kalitede ve gorsellikte resimler yapmislardir. Efesli
ressamlarin Hellenistik gelenege bagli kaldiklari ve bu
gelenege olan katkilar tartisilmazdir. Bu katkilarindan yola
¢ikarak Efesli sanatcilarin da kendilerine 6zg bakis agilar
oldugu ve degisik anlatim detaylariyla yeniliklere acik
olduklarr anlasilmaktadir. Sanatcilarin 6zellikle duvarlarinin
tamaminin resimlerle kaplama sonucu beyaz zemin Uzerine

serpistirilmis cigek resimleri Efes duvar resimlerinin en

6zgun Uranudar.

Resim 10. Pompeii, Teatral sahne (Maiuri, 1953: 95).

Efes duvar resimlerinde rastlanan mitolojik konular

Pompeii duvar resimleriyle benzerlikler tasimaktadir.
Panolarda ince uzun dikey dikdértgenli ve orta motif olarak
tablolarin yer aldigi sahneler Pompeiide de goralur. italya
ile olan cok yonlu ve yogun bagr kanitlayan bu resimler

Roma Dénemi'nde evlerin duvarlarini stslemistir.

Roma Doénemi duvar resimleri Efeste 1. yUzyildan
baslayarak 3. yuzyila kadar varligini strddrmustar. Roma
imparatorlugu'nda, o¢zellikle italyada erken orneklerinin
goruldigu bu duvar resimlerinin Akdenize kiyisi olan
bolgelerdeki diger kentleri de etkiledigi suphesizdir. Bu
etkilesimin bolgeler arasindaki ticari bag sayesinde seyahat
eden ressamlarin ya da taslak resim kitaplari vasitasiyla

gerceklestigi kusku goturmez bir gergektir.




YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Sehnaz ERASLAN e Roma Dénemi Efes ve Pompeii Duvar Resimlerinin Ikonografik Acidan Degerlendirilmesi

Resim 11. Efes, Mermer levha imitasyonu (Zimmermann-Ladstatter,
2012: 103, fig171,4).

Resim 12. Efes, serpistirilmis gicek resmi (Zimmermann-
Ladstatter, 2012: 96, fig150,3).

Kaynakga
Abadie-Reynal, Catherine (2002). “Les maisons a décors mosaiqués de

Zeugma’ Comptes rendus des séances de [UAcadémie des
Inscriptions et Belles-Lettres, 146- N. 2, 2002. s 743-771.

Apollod. Bibl. (2006). (= Apollodorus, Bibliotheke) Kullanilan metin
ve geviri: The Library, with an English translation by J. G.
Frazer, vol I-ll, Cambridge, Mass.-London (The Loeb Classical

Library).

Arias, Paolo Enrico (1962). A History of Grek Vase Painting,
London:Thames and Hudson.

Charbonneaus, J., Martin, R.Villard, F. (1973). Hellenistic Art (330-50
B.C.), cev. Peter Green. London: Thames & Hudson.

Comert, Bedrettin (1999). Mitoloji ve ikonografi. Ankara: Ayrac
Yayinevi.

Delbarre, Sophie — Fuchs, Michel -Paratte, Claude-Alain (2007)
“Achilles on Skyros: Crossing over Architecture, Mosaic
and Wall Painting” 2007,35-
42. The Proceedings of Iv. International
Mosaic Corpus of Turkiye. The Mosaic Bridge From Past
to Present = IV. Uluslararasi Turkiye Mozaik Korpusu
Sempozyum  Bildirileri.  Gecmisten ~Gunumuze Mozaik
Koprusu, Gaziantep, Uludag University Press.

Dunbabin, K. M. D. (1999). Mosaics of Greek and Roman World.
Cambridge: Cambridge University Press.

Dorigo, Wladimiro (1966). Late Roman Painting. New York: Praeger
Publishers.

Eraslan, Sehnaz (2011). Roma imparatorluk Dénemi Mozaik Sanatinda
Okeanos ve Tethys Betimlemelerinin  Tipolojik  ve
ikonografik  Acidan  Degerlendirilmesi,  Yayinlanmamig
Doktora Tezi, Konya: Selcuk Universitesi - Sosyal Bilimler
Enstitasa.

Erdemgil, S. — vd. (2001). Efes Yamag Evleri. istanbul: Hitit Color.

Erhat, Azra (2004). Mitoloji Sézluigi. Istanbul: Remzi Kitabevi.

Grimall, Pierre (1997). Mitoloji Sézligd, Yunan ve Roma. istanbul:

Sosyal Yayinlar.

Hachlili, Rachel (2009). Ancient Mosaic Pavements: Themes, Issues,
and Trends: Selected Studies, Leiden/Boston: Brill.

Homer.l (1988). (= Homeros, llyada) Kullanilan metin ve ceviri ilyada.
Gev. Azra Erhat-A Kadir. Can Yayinlari.

HesiodTheog. (1966). (= Hesiodos,Theogonia), Kullanilan metin ve
geviriler: Theogony. With an English translation by M. L
West. Oxford.

Hesiodos, Theogonia, Eseri ve Kaynaklari (1991). cev.: S. Eyuboglu - A. Erhat.
Ankara.




10

YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Sehnaz ERASLAN e Roma Dénemi Efes ve Pompeii Duvar Resimlerinin Ikonografik A¢idan Degerlendirilmesi

Hyg.Fab (1933). (= Hyginus. Fabulae.) Kullanilan metin: Ed. H. J. Rose,
Hygini Fabulae.

Ladstatter, Sabine (2012). Ephesos Yama¢ Ev 2. cev. Selma Gun.
istanbul: Ege Yayinlari.

Ling, Roger (1998). Ancient Mosaics. London: British Museum Press.

Maiuri, Amedeo (1953). La Peinture Romain. Geneva: Skira.Ovid.Met.
(= Ovidius, Metamorphosis ) Kullanilan metin ve ceviri:
Doéndistimler, Cev. ismet. Z.Eytiboglu, Payel Yayinevi 997

Onal, Mehmet (2002). Mosaics of Zeugma. Istanbul: A Turizm Yayinlari.

Pliny. Natural History, Volume IX, Books 33-35, (Translated by
H.Rackham), Loeb Classical Library 1950.

Ragghianti, Carlo Ludovico (1964). The Painters of Pompeii. Milan:
Edizioni del Milione.

Robertson, Martin (1992). The Art of Vase-Painting in Classical Athens.
Cambridge: Cambridge University Press. Statach (=P.
Papinius Statius, Achilleis) Kullanilan metin ve ceviri: Statius.
Achilleid. Translated by J.H.Mozley. (The Loeb Classical
Library)

Zimmermann, Norbert - Ladstatter, Sabine (2011). Wall Painting in
Ephesos from the Hellenistic to the Byzantine Period,
Istanbul: Ege Yayinlari.

Gorsel Kaynaklar

Resim 1. Akhilleus'un Skyros'ta bulunma sahnesi
(Zimmermann-Ladstatter, 2011: 84, fig123,3).

Resim 2. Pompeii, Akhilleus'un Skyros’ta bulunma sahnesi
(Maiuri, 1953: 73).

Resim 3. Pompeii, Akhilleus'un Skyrosta bulunma sahnesi
(Charbonneaux vd., 1973: 126, fig.124).

Resim 4. Zeugma, Akhilleus'un Skyros'ta bulunma sahnesi
(Onal, 2002: 22).

Resim 5. Efes, Sokrates
(Zimmermann-Ladstatter, 2011: 84, fig127]).

Resim 6. Pompeii, Filozof
(Maiuri, 1953: 64).

Resim 7. Efes, Eros ve girlandlar
(Ladstatter, 2012: 143, Res.126).

Resim 8. Pompeii, Eros ve girlandlar
(Maiuri1953:147).

Resim 9. Efes, Teatral sahne

(Zimmermann-Ladstatter, 2012: 117, fig.205).

Resim 10. Pompeii, Teatral sahne
(Maiuri, 1953: 95).

Resim 11. Efes, Mermer levha imitasyonu
(Zimmermann-Ladstatter, 2012: 103, fig171,4).

Resim 12. Efes, serpistirilmis gicek resmi
(Zimmermann-Ladstatter, 2012: 96, fig150,3).



