YEDI: SANAT, TASARIM VE BILIM DERGISI YAZ 2014, SAY!I 12: 23-40

ISSN 1307-9840 YEDI JOURNAL OF ART DESIGN & SCIENCE SUMMER 2014, ISSUE 12: 23-40

Figiratif ResimdeTemsilin
Ideolojik Gostergeleri

Adem GENC *

Ozet

Uygarlik tarihinde insan zekasinin simgeleri sayilan nesneler — cok az bilinmeleri veya dunya oélceginde unlt olmalarina
bakilmaksizin — bize, donemin dustince tarzi ve anlayisinin yaninda, egemen ideolojileri hakkinda da ilk elden bilgi verir.
Bu makale, yaratici igtepi yonuyle sanat yapitlar ardindaki dustince ve ideolojileri ilk kaynagindan ele gegirmek agisindan
riskli varsayimlara dayali bir bildirim sayilabilir. Amacimiz, sanat tarihihinin belli déonemlerinde yer alan bazi sanat yapitlari-
nin icerigi ve ideolojik arka planini kesfetme girisiminde bulunmaktir. Her ne kadar calisma alanimiz, 17. yuzyildan itibaren,
modern/cagdas yonelim ve dinamiklerin kaynagi niteligindeki iki ayri akimla sinirliysa da makalede, plastik ifadelendirmede
gercek'ten daha ¢ok, ideal olani cisimlendiren, geleneksel (uzlasimsal, saymaca ya da konvansiyonel) anlayisa dair dizgesel

kavram ve terimler Gzerinde kapsamli yorum ve tanimlamalara da yer verilmistir.

Anahtar Sézcukler: Stoaci Fedakarlik, /ntrospeksiyon, Devrim ideali, Holofernes, inanc, ideoloji.

Ideological Manifestations of Representation in Figurative Art

Abstract

Objects that stand for human genius in the history of civilisation — regardless of whether little known or reknown worl-
dwide — enable us to depict the dominant ideology of the period as well as the way of its thinking and mind set. This
article may be considered as an assertion, based on precarious assumptions with regard to grasping the creative impulse
and ideologies behind works of art at the very moment of their inception. Our objective is to embark upon an enterprise
for discovering thoughts, ideals, and ideological backgrounds within the explicit topics of the field. Although the field of
study focuses on two main art movements that have occupied an important part in the formation of the modern/contem-
porary trends and dynamics, some comprehensive critical commentary and terminological concepts related to conventio-

nal approaches of representational art have also been made as if incorporating the ideal rather then the real.
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Giris

“..Yaraticilik alaninda en gtizel, en kendine 6zgu cicek,

sanki derin bir bicimde kok saldigi gelenek topragindan

fiskinir gibidir” (Chaaeguet-Smirgel, 1975: 101-102).
Bir sanat yapitinin incelenmesine esas olusturan temel
ifadeleri, bakis acisi, islev, anlam dizgeleri, ideoloji] ve
yaratim sureci bigiminde siralamak mumkandur. Kuskusuz,
bu temel ifadeler, basta sanat yapitlarinin caglar icinde ele
alinigina iliskin dugtince ve ideolojiler olmak Uzere, caglarin
goérme bigimlerine bagli olarak da degismektedir. Oyle ki,
bu baglamda gelistirilen yontemler ve mutlak kabul edilen
ilkeler dahi zamanla birlikte gecerligini yitirmektedir.
Benzer bicimde, sanatsal dustnce ve duyarliklar da,
toplumsal gelismeyi hizlandiran her tarlt déndstaract
(transformatif) deneyimlere kosut olarak farklilasmaktadir.
Konuya nedensellik baglantisi agisindan yaklasan iyi
bir gozlemci, yaratma surecinde, ozellikle esin kaynag
olusturan psikanalitik faktorleri de goéz onune alir. Daha
da ileri giderek, sanat yapiti incelemelerinde, hep ayni
kalan dar bir nesnellik ve akil anlayisina karsi gelen buyuk
dusuncelerin hangi baglam ve duzeyde etkili olduguny;
toplumsal ényargl ve sinirlamalarin, hayatin cikar gozetir
duzenine bagkaldiran 6zglr dustncenin ne olcude

belirleyici bir rol oynadigini fark etmekte gucluk cekmez.

Sanat tarihinde topluma mal olmus, diinyaca unlt bazi
yapitlarin farkli bir agidan yeniden yorumunu amaglayan
bu arastirmada, Barok, Yeni-Klasikcilik ve Romantizm gibi
Ug ayri sanat akimi strecinde ortaya gikan figuratif ifade
bicimleri ele alinmistir. Bu ifade bigimleri, toplumsal sinifin
davranislarina yén veren siyasal dustinceler, etik ve estetik

degerler buttnlugt icinde incelenmistir.

Calismanin diger bir amaci da, sanat eserinin yaratim
strecinde icgidu durumuna dénusen ve dogustan bulunan
aliskanliklara vurgu yapmak suretiyle belirli bir konuma
sahip zumrenin sanat algisi ile kalturel yapi, otorite, inang
ve zaman faktérlerine bagimli olarak birbirlerinden farkli
dusinme ve yorum kriterlerine temel olusturan kimi
kavram ve terimler ile sanatsal/felsefi akimlarin bilimsel/

objektif manalarina da aciklik getirmektir.

Barok Uslup

Sanat tarihi ve elestiri literatUrinde Barok sozcugu,
baslangicta oldugu gibi ginumuzde de, hem isim hem de
sifat olarak kullanilmaktadir. Kokeni bilinmemekle birlikte,
13. yuzyilda, William Shyres'in alti ayakli dizelerinde, belli
harflerin yan yana getirilmesiyle olusturulmus animsatici
(mnemonic) bir sézctk oldugu ileri stralmektedir (Osborne,
1970: 108). Erasmus, Vives, Montaigne, Saint-Simon gibi
yazar ve dustnce adamlarinin yazilarinda bu sozcuk,
bilgiclik taslama baglamindaki mantik ydritme (logic-
chopping) bicimlerine atfen kullanilmistir (Osborne, 1970:
108).19. yuzyila kadar ‘sagma ve acayip’ anlaminda kullanilan
Barok sozcugunun, etimolojik olarak, Portekizce'de garip
bicimli, sekli dtizgiin olmayan inci anlamindaki barroco'dan
turetildigi kabul edilir (Osborne, 1970: 108).

Temelde Ronesans dustncesi ve tarzindan farkli yeni
bir dunya goértstne dayanan Barok Uslup, Rénesans'in
ardindan 17. ylzyilda ortaya c¢ikmistir. Bunda kuskusuz,
yapmacikli bir tarz olarak gelisen Manierizmin etkisi buyuk
olmustur. Temel amaci, gértnen gercekligi oldugu gibi,
idealize etmeden yansitmaktir. Osbornea (1970: 108) gore
Barok Uslup, sanat ve elestiri yazilarina 1855'te Burckhardt'la
girmis, Wofflin'in 1888'de yazdigi Renaissance und Barrock
isimli eserinde de sikga yer almistir. Barok resim, geg 16.
yuzyil ve erken 18. yuzyil boyunca kullanilmis (Manierizm
ve Rokoko sluplari arasinda) yaygin bir figuratif ifade
tarzidir. Edebiyatta 1580-1680, muzikte ise 1650-1750 yillari
arasinda etkili olmus, Johann Sebastian Bach'in olumuyle
sona ermistir. Barok'un, temel sorunsali denge ve ritmik
butunluktar. Barok'un ilgi odagi, gercekligin yanilsamali
ve inandirici bir temsili; nesnenin lokal rengi ve dokusy;
figuratif ogelerin teatral ifadesidir. Bu akimi Manierizm ve
Rokoko'dan ayiran temel nitelikler, isik zitligi ile elde edilen
derinlik yanilsamasiyla (chiaroscuro) ortaya ¢ikan dramatik

espas algisi ya da mekan fenomenidir.

Barok uUslup ozelliklerinin, ilk kez enine boyuna
tartigildigi ulke italyadir. O dénemde, Venedik, Roma ve
Floransada dinamik bir sanat gevresi olusmustu. Her tarlt
yeni fikir ve sanat hareketleri bu merkezlerde tartisiliyordu.
Barok'un Bati ve Kuzey Avrupanin diger Ulkelerinde de
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benimsenip yayginlasmaya basladigl yillarda, Rénesans’in
Manierist haleflerinin hepsi (ispanyaya goc eden El Greco
hari¢) olmuglerdi. Manierist ressamlarin en karakteristik
ozelligi olan tasavvur, tefekkur, gufran gibi ortacag
ideolojisine hizmet eden ifadelendirme ilkeleri ve abartili
figur gelenegi de, buna bagli olarak buyuk bir prestij kaybina
ugramisti (Arnheim, 1974: 368).

Akimin  éncist, Roénesans’in idealist tavrina pek
aldirmadan kendine &zgu realizmi ile figuratif anlatimi,
stk golge ve devinim anlayisi ile Kuzey italyadan Roma'ya
gelen Unlu ressam Caravaggiodur. Caravaggio, ilkin, tek
bir spot 15181 ile aydinlatilmis gibi gozuken hareketli
kompozisyon &gelerini dramatik ve karartili bir atmosfer
icinde butunlestirme ustaligl agisindan da buyuk bir ilgi
toplamisti. El Greco'nun yapitlarinda esas olan mistisizmin
aksine Caravaggio, Kutsal Kitap'taki dykuleri yeni bir realizm
duygusu icinde betimliyordu. Bu yeni resim anlayisi, dis
dunya gergegini aslina uygun, oldugu gibi ve abartisiz bir
yaklasimla betimlemesi bakimindan nattralist; ele aldig
dini konularin ana figurlerini, ‘siradan insan’ gibi géstermesi
(Aziz Matthew'u kirli ayaklari ile betimlemesi gibi) yonuyle
de realisttir (Harris, 1973). Bununla Caravaggio'nun amac,
kutsal olaylari guzel ya da cirkin ayrimi yapmadan, aslina
bagli kalarak betimlemektir.

Caravaggio'nun diger bir Barok ozelligi de, genellikle
dinsel konulu yapitlarda, azap, iskence ve 6lum duygusunu
cekici kilmaktir.  Ayni bicimde, o dénemlerde, dinsel
konulari isleyen sanatcilarin bircogu, izleyicilerinin dehset
verici sahnelerden hoslandiklarini kesfetmis bulunuyordu.
Caravaggio'nun bu yaklagsimi da, Orta Cag geleneklerine
6zgU bir dustnceye dayaniyordu. Nitekim Katolik Kilisesi,
bu tiir sanat yapitlari araciligi ile Hz. isa ve On iki Havari'nin
cektigi 1stirabi sergileyen her turlt sanatsal ifadeyi 6teden
beri desteklemekteydi. Ornegin, Judith hadisesi, incil’in
bircok bolumunde geger: Judith cesur kurnaz ve marifetli
bir kadin olarak israilogullarinin cesaretini, dismani maglup
etme gucunu simgelemektedir. Eski Ahit'e gore, Judith, Asur
generali Holofernes'in ¢cadirina girer. Onu sarhos ettikten
sonra hangeriyle kafasini keser. Caravaggio'nun bu yapiti,

o doénemlerde figlratif resim sanatinin islevi ve genelde

ideoloji-din ve sanat iliskileri konusunda somut bir 6rnek

olusturmaktadir (Resim 7).

Holofernes'in Judith tarafindan infazi konusu, daha
once, Donatello, Boticelli, Andrea Mantegna, Giorgione,
Artemisia, Gentileshi ve Lucas Carnach gibi sanatcilar
tarafindan daislenmistir (Puglisi, 1998). Judith ve Holofernes’
temasinin Erken Roénesans donemindeki ilk drneklerinden
biri de Donatello'nun ‘Giuditta Eoloferne’ isimli bronz

heykelidir. Konusunu Tevrat'tan alir:

.Judith  cadirda

Holofernes sarhos olmus, yatakta uzanmis yatiyordu..

Holofernes'le basbasa kalmisti.
Basucundaki asili duran giysisinden Holofernes'in kilicini
aldi. Yataga yaklasip Holofernes'i saclarindan tuttu: ‘Ey
israil’in Tanrisi, bugtin bana guc ver!” deyip kiliciyla boynunu
iki darbede bedeninden ayirdi. Bir stre sonra ¢ikip Asur Krali
Nabukadnezar, Holofernes'in kesik basini hizmetgisine verdi
(Eski Ahit: 13, 1-10).

Eski Ahit'te, Judith'in Bethulia kentinin kurtaricisi
Krali

Holofernes'in ordusu ile birlikte kusatildigi ve Holofernes'in

oldugu,  Asur Nabucodonosor‘un  Generali
basi Judith tarafindan kesildikten sonra, ordusuna ve halkina
gosterildigi belirtilir (Puglisi, 1998).

17. yuzyilda, italyan sanatinda gorulen Barok nitelikler
kisa bir sure icinde Kuzey Avrupa ulkelerinde de yeni bir

tarz olarak benimsenmistir. Yogruk (plastik), aydinlik, acik

Resim 1. Caravaggio, ‘Holofernes'in Judith Tarafindan infazi’, 1598-99,
145x195 cm. Tuval tzerine yagliboya. Galeria Nazionale d'Arte Antica.
Plazzo Barberini, Roma.
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ve akicl diye de tanimlanan bu sanatsal ve estetik anlatim
bicimi, Reform karsiti sunak masasi resimleriyle de one
cikan Flaman ressam Peter Paul Rubens’le uluslararasi bir
duzeye ulasmistir. Rubens, resim yapmayi, italyada gecen
uzun bir arastirma déneminden énce Anvers'te 6grenmisti.
italyada Micheangelo'’nun anitsal figurlerine, Tiziano ve
Tinteretto'nun pictorialismine (resimsel imge yaratma
ve kompozisyon anlayislarina) hayran kalmisti. Nitekim
Hollandaya doénunce yaptigl, Leucippusun Kizlarinin
Kagirilisi konulu calismasinda bu etkileri agikca gormek

olasidir (Osborne, 1971: 1021-1023).

Rubens, gercekten de uluslararasi bir sohrete sahipti.
Fransa Krali XIIl. Louisden, ispanya Krali lll. Felipeden
ve sanatciya sovalyelik unvanini veren ingiltere Krali .
Charles’tan siparisler aliyordu. Kendi tlkesini bir diplomat
olarak temsil ediyordu. Kiliseden aldigi buyuk boyutlu
sunak masasi resminin siparislerini de asistanlari ile birlikte
tamamliyordu. Rubens’in Aziz Catherine’in Nisanlanmasi
isimli yapiti (Resim 2), donemin sunak masasi tablolarindaki

yaratici i¢ tepi ve dustnce tarzina 6rnek gosterilebilir.

Oykuiye gére, iskenderiye’yi yoneten pagan kral Cortus
ve kralice Sabinella'nin guzel kizi Catherine bilim, sanat ve
felsefeye duskun olup kendinden daha zeki, gtzel, itibarli
ve varlikli birini buluncaya dek hayat boyu bakire kalmaya
kararlidir. Rivayete gére bu kisi Hz. isadir. Eriskin biri olarak
bir giin Roma imparatoru Maxentius'u ziyaret edip onu,
puta tapmayan Hristiyanlari cezalandirmaktan vazgegmesi
icin ikna etmeye caligir. imparator bir konferans duzenleyip
en iyi filozof ve pagan konusmaciyl onun karsisina gikarir.
Ancak yine de, munazaray! Catherine kazanir. Retorigi ve
bilgeliginden etkilenip Hristiyanligi kabul ettiklerini ilan
eden birkac putperest dinleyici hemen orada katledilir.
Tutuklanip hapsedilen Catherine, imparatorice dahil olmak
Uzere, 200'den fazla insanin ziyareti boyunca kirbaglanir.
Daha sonra sehit edilir  Bu resimde, Bakire Meryem,
Catherine’e yuztk takmak Gzere resim duzleminin soluna
dogru uzanan Cocuk isa’yr kucaginda tasimaktadir. M. S.
307 yilinda iskenderiyede sehit edilen bir Azize'nin mistik
evliligini vurgulayan bu tablonun solunda Aziz Peter, saginda

ise Aziz Joseph ile Vaftizci John yer almakta; Aziz Augustin.

Aziz George, Aziz Sebastian gibi figurler de mezar anitini
cevrelemektedir. Bir grup azizenin tanikliginda gerceklesen
bu evlilik sahnesi Rubens'in Amazonlar Savasi konulu
tablosuna gore daha derinlikli ve G¢ boyutlu bir gérinim
icindedir. Yapitin anatomik kurgusu icinde yer alan figurler,
cok belirgin bir devinduyumsal (kinaesthetic) izlenimi
ortaya koyacak bir bigimde, matematiksel 6lcl ve oran
icinde kompoze edilmistir. Alt bolumde Aziz Augustin'le

baslayan sarmal hareket, tablonun sol st bélumune dogru

yonelerek, resim uzaminda kaybolmaktadir (Osborne, 1971:
1021-1023).

Resim 2. Peter Paul Rubens ‘Azize Catherine’in Nisanlanmasi’ 1628.
562x402 cm. St Augustine Kilisesi, sunak masasi (Altar), yagliboya.
Antwerp

Ayni devinim, ikinci bir spiral hareket olarak goz
ekseninde, yapitin sol orta boélumuindeki dort azize
figuriyle on plana cikip, merkezdeki Bakire Meryem

figtrtine ulagmaktadir. Kompozisyona egemen olan bu akim

(devinim) ve perspektif yonelis, yapit icerigindeki tek tek
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figurlerin belirledigi kavislerle desteklenmektedir. Ornegin,
yapitin 6n duzlemindeki Aziz Sebastian'in durusu, vicut
agirliginin bir bacaga bindirildigi ve ébur bacagin dizden
hafifce kirilarak serbest birakildigi — Ronesans resminde
sikca gorulen — bir tur contraposto pozu biciminde degil,
aksine kompozisyon kurgusunda, diger figurlerle birlikte
bir mantar agacagl gibi spiral hareket olusturacak sekilde
duzenlenmistir. Bu tur uzamsal manevralarin olusturdugu
mekan duygusu ve bigimlenim sayesinde Yuksek Barok'un
(Uluslararasi  Barok) karakteristik bir ilkesi ve niteligi
sayilan agiklik belki de ilk kez Rubens’in yapitlarinda ifade
bulmustur.

Sanat tarihinde, Rubens’in Kuzey Barok sanatindaki
énem ve degeri, italyan heykeltirag Gianlorenzo Bernini'nin
Guney Avrupa Barok heykelindeki isleviyle sik sik
karsilastinlir. Buyuk Flaman ressamlarinin  tablolarinda,
uzam icinde o&zglrce devinen figurler Yuksek Barok
ideolojisinin agik form ve sinirsiz mekan dustincesine uygun
dusmektedir. Bunun gibi Gianlorenzo Bernini'nin projeleri
de Yuksek Barok'un coskulu atak ve zengin anlatim bigimini

vurgulamaktadir (Osborne, 1971: 1021-1022).

Resim 3. Gianlorenzo Bernini, Habbakuk ve Melek'.
1655-61. Santa Maria del Popolo, Roma

Resim 4. Gianlorenzo Bernini, ‘Habbakuk
ve Melek’, 1655-61., ayrinti Santa Maria del
Popolo / Roma

Gianlorenzo Bernini'nin, 1655-1661 yillari arasinda
yaptigl ve halen Romada Santa Maria del Popoloda
bulunan, M. O. 7. yuzyilda yagsamis bir Musevi peygamber
Habbakuk'u tasvir eden mermer heykeli (Resim 3)Yuksek
Barok heykel sanatinin tipik bir &rnegi sayilmaktadir.
Habbakuk ve bir melek figtrinden olusan bu kompozisyon,
Michelangelo’nun 1525 yilinda yaptigi Medici Madonnasi
(San Lorenzo/Floransa) konulu heykelin aksine daha
hareketli bir duzenlenis (configuration), daha derin bir
oylumlama mantigi ile yapilmistir. Kapali mekan igindeki 1sik
kaynagini da hesaba katan Bernini, bu muhtesem yapitinda,
peygamberin aydinlik yuzt ile melegin golgeli cehresi
arasinda bir zithk olusturmak suretiyle kompozisyonda
dramatik bir etki yaratmistir (Carpenter, 1982: 50-51). Daha
farkli bir anlatimla, bu heykel projesinde ifade (disavurum),
gercek anlamiyla plastik, cepecevre oyuk anatomik 6gelerin
derinlik boyutu icindeki devinimiyle daha guclu ve anlamli
kilinmistir.

Kuzey Hollanda'da Barok Estetik ve
Barok Sanat ideolojisi

Kuzey Hollanda (Felemenk) ile Guney Hollanda arasinda,
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siyasal yapi ve dini tercihler nedeniyle, ortaya gikan sanat
ve dustnce farkliligi on altinci yuzyilda oldukca belirgin
bir hale gelmistir (Carpenter, 1982: 205). Daha sonra 1831
Anayasaslyla mesruti krallik haline gelen Kuzey Hollanda
(Belcika), on yedinci yuzyilda ispanyol monarsisi ile Katolik
Kilisesinin etkisi altina girmistir. En buyuk ustalar sayilan
Rubens, kilise ve sarayin himayesinde galisiyordu. Kuzey
Hollandada, on altinci yuzyilin ikinci yarisinda ispanyollara
karsi bir direnis baslamis ve Hollanda, on yedinci ytzyilin
ortalarinda bagimsiz bir tlke kimligine kavusmustur.
On yedinci yuzyil boyunca Hollandalilar, dinyanin her
bolgesiyle ticarete girmis; Ulke, Avrupa’nin serbest ticaret
bolgesi haline gelmisti. Kuzey Amerikada New Amsterdam,
Asyada ‘Hollanda Dogu Hindistan §irke'fi’2 kurulmustur.
ilk olarak Osmanli Devletinden ithal edilen laleler, o

tarihlerden bu yana Hollandada bir tutku haline gelmistir.

Cogunlukla Protestan olan Kuzey Hollandada, ingiliz
ayrilikcilar ve Museviler de yasiyordu. Deniz ticaret filosu
ve ipek Yolu'na acilan limanlari sayesinde varlikli orta sinifin
yukselise gectigi bir tlke olmustu. Aristokrasi olmadigi igin
FelemenkKilisesi cokaz sayida ve degerde resimalabiliyordu.
Sanatgilar yapitlarini orta sinif mensuplarina satiyordu. Orta
sinifin satin almak istedigi resim ttrt de genellikle portre
ve manzara resimleriydi. Felemenk'te (Bugiinkii Hollanda,
Belcika ve Kuzeydogu Fransa'ya eskiden verilen ad.)
italyada Barok resmin éncusti Caravaggio'nun, olusmasinda
onculuk ettigi Usluptan etkilenen sanatgilar arasinda éne
cikan ve Felemenk sanatinda ilk portre ressami olarak da
anilan Franz Hals, portre sanatini gtinltk yasam konulari ile
bagdastiran yeni portre anlayisiyla kisa bir stre iginde ézgur
Flaman halkinin saygin bir ustasi haline gelmistir.

Franz Hals, 1580-1666 yillar arasinda oldukca glc
bir yasam surdd. Rubens kusagindandi. Protestan oldugu
icin Felemenkten ayrilmis Hollanda'nin Harlem yoresine
yerlesmisti. Avrupa resminde, glinltik yasamda insan ytztne
yansiyan belli bir an gercekligini (Carpenter, 1982: 205) islek
bir firca ustaligi ile ele gegirme virttidzlugu, Franz Hals'in
onculuguyle baglamis, kisa zamanda yayilip belirgin bir
geleneksellesme surecine girmistir. Hals'in bu baglamda

ornek gosterilen portreleri arasinda, 1626-1630 yillari

arasinda yaptigI Sarhos Komedyen ve Su icen Cocuk (Resim

5) gibi resimler de yer alir.

Resim 5. Franz Hals ‘Su igen Cocuk1628-30,. Tuval tzerine yagliboya,
Gemaldegalerie Museum Schwerih

Bu tur portreler, Barok gercekligin ele gecirilmesinde
ileri bir adim olarak nitelenirler. Cunkt bu portrelerde
izleyici, zamanin her aninda farkli bir gergekligi kesfetmekte;
dogalci (naturalist) gértnustin mantiksal agiklamasi, gelip
gecici bir anin betimlemesine déntsmektedir. Hals'in kisisel
Uslubuna &zgu bu basarisinin sirri, onun, portrelerine esas
olan anlik durusa devingen bir ifade vermek yonindeki
tutkulu tavrinda gizlidir. Portrelerin ince ayrintilarina
girmeyen, gorunen ifadeyi gecisli ve devingen bir hale
getiren ressamin amaci, Kuzey Ronesans ustalarinin,
modelin karakterinin esasi olarak aldiklari dokunulabilir
ve duragan tg boyutlu gerceklik algisini yansitmak degil;
modelden yansiyan 1sigin batdnlesik izlenimini ustaca
kaydetmektir. Bu, ornegin, Holbein'in Thomas More’un
Portresi (1527) ile taban tabana zit bir yaklagim ve ifade
edis tarzidir. Holbein'in bu resminde yuzey Uzerindeki
hacimler ve ayrintilar, buttnlesik 1sik algisindan ¢ok daha
onemlidir. Hals'in butunlesik algiyr yansitma yaklasiminda

ayrinti ve gozlem yetenegini gostermeye yonelik bir caba
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yoktur. Portreye yaklasildiginda islek bir fircanin biraktigi
sakar darbeler halinde de algilanan amorf bicimler,
portreden uzaklastikca modelin buttnlesik bir gérinimine

donusmektedir.

Hollandali ressamlarin esas hedefi, genellikle belli
konularda uzmanlasmak ve orta sinif kosullarinda ortaya
cikan sanat dustncesi ve zengin orta sinif (burjuva)
ideallerine uygun talepleri, her yoénuyle karsilamakti.
Hals, bir portre ressami, Van Goyen bir manzara ustasi,
ve digerleri de, bir yoénuyle, orta sinif ideolojisine kur
yapan cesitli konularin, enteriyor ve genre (janr) resminin
ustalariydi. Ornegin, Hals gibi Rembrandt van Rjin de
bir portre ressamiydi. Tum yasami boyunca, desen ve
gravurlerin yaninda, olaganustt bir motivasyonla insanlarin
diger insanlarla goreceligi konusunda resimler yapti. Cok az
saylda sanatcinin dini konularla ilgilendigi Hollandada, bu
alanda da énemli bir yer tutmustu. Bir manzara ustasi olarak
uzamin sonsuzlugu icindeki dogal formlarin yapisina, isik
ve atmosferin felsefi devinimlerine, bir Barok dramaturgu
tavriyla ifade veriyordu. Sanat egitimini klasik ustalardan
farkli bir programla tamamlamis, Leyden Universitesi'nde bir
sure Beseri Bilimler (Humanite) ogrenimi gormustu. Klasik
ustalar gibi antiki’teyi3 incelemek Uzere italyaya gitmemis;
kendi ulkesinin dramatik ve melankolik derinligindeki
buyult atmosferi kesfetmeye yoénelmisti. 1624-1625 yillari
arasinda Hollandali sanatci Lastman'dan resim dersleri alan
sanatgl, hocasinin tarihsel ve dini konulardaki dramatik ve
egzotik yaklasim ustaligini, kendi kisisel Uslubuna adapte
etmekte gecikmemistir. Lastman, Hollanda Manieristlerinin
ogrencilerindendi. Yuzyilin baglarinda Romaya gitmis,
Caravaggio'nun dramatik 1sik-gblge anlayisi ile Annibale
Carrachi’nin eklektik klasikci tavrinin etkisindeydi. Kuzeyli
sanatcilarin bircogu, Caravaggio'nun isik goélge oyununa
bagli bu tdr realizmine oykuntyor diger Hollandali
sanatgilarin isledigi konulara yoneliyordu. Sanat kisiliginin
ilk débneminde Rembrandt da daha ¢cok Kuzeyli sanatgilardan
etkilenmisti (Bkz. “Aziz Matthew'nun Ziyareti’, Le Havre
Guzel Sanatlar Muzesi). Teerburgghen'in canli, parlak
ve zengin ifadeli Gslubu da Rembrandt’i cok etkilemisti.

Daha yirmi bir yasindayken, 1637 yilinda, halen Berlin'de,

Staatlische Muzesi'nde bulunan “Sarraf” konulu tablosunu
yapmisti. 1631 yilinda Leydenden Amsterdama tasinan
sanatgl burada atolyesini agmisti. Birkac 6grencisi de vardi.
O doénemlerde Amsterdam, dinyanin en zengin ve kalabalik
bir kentiydi. Heterojen ve kozmopolit bir ntfus yapisina
sahipti. Bircogu tuccar olan kent sakinleri, ticaretin yaninda,
kalttrel yasamda da etkin bir rol oynamaktaydi. Kent
sakinleri ozellikle tiyatro etkinliklerini destekliyor basin-
yayin islerinde kurumsallasmaya calisiyordu. Rembrandt,
“Doktor Nikola Tulp'un Anatomi Dersi” konulu grup portre
siparisini bu donemde almis ve tamamlamistir (Kelder, 1970:
5-40).

Resim 6. Rembrandt ‘Doktor Tulp'un Anatomi Dersi’, 1632. 169.5x216.5
cm. Tuval Uzerine yagliboya. Mauritshuis Muzesi Lahey

Hollanda  ressamlarinin

bircogu portre sanatcisiydi. Kraliyet ve Aristokrasinin

On yedinci yuzyilda

koruyuculugundaki  ingiliz, ~ Fransiz  ve  Ispanyol
ressamlarindan farkli olarak Hollandali ressamlar, portre
siparislerini saraydan degil, zengin orta siniftan aliyordu.
Genellikle belli bir dernege veya meslek orgutune (lonca)
bagli burjuva sanat cevresi arada sirada, bireysel portre
disinda grup portreleri de yaptirmaktaydi. “Dr. Nikola
Tulp'un Anatomi Dersi” (Resim 6), bu tar portreler icinde
6zgun bir yer tutmaktadir. Kompozisyonda, izleyici dahil,
herkesin dikkati Dr. Tulp'un isaret ettigi noktaya yoneliktir.
Tabloda,

ile suslt beyaz

kirk/kahverengi fon zerinde, kirmali dantela

yakali figurlerle, oldukca ilgi cekici bir
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karsitlik duzeni saglanmis; figurler arasi espas isik renk
ve uyum sorunu ustalikla ¢ézmlenmistir. Sanatginin, bu
tablo disinda Ug¢ ayri grup portre calismasi bulunmaktadir.
Rembrandt'in  Grup portreleri icinde, “Manifaturacilar
Loncasi Uyeleri” konulu yapiti ikinci sirayr alir. Unla
yonetmen Peter Greenaway'in “l Accuse” isimli kurmaca/
belgesel filmine konu olan “Amsterdam Milisleri” (populer
adi “Gece Harekati/Gece Bekgisi) de bir grup portre
projesidir. Kuskusuz tur grup portreleri de on yedinci yuzyil
zengin orta sinif mensuplarinin idealleri ve ideolojilerinin
gostergesi sayiliyordu. Oyle ki bu tar resimler, temsil ettigi
meslek kurulusunun itibarini yukseliyor, betimlenen kisilere
belli bir sayginlik isnat ediyordu.

Yeni Klasikgilik

Yeni-Klasikgilik dustincesi, Avrupada onsekizinci yuzyilin
ikinci yarisindan sonra Rokoko’ya4 tepki olarak dogmustur.
Geg-Barok tarzi ile klasik antikite zevk ve Uslubu yeniden
canlandirma, Yunan mitolojisinden yararlanma amacini
guden bir akimidir. Bu terimdeki “klasik” sézcugu, Antik
Yunan sanatinin klasik dénemine (M.O. 5Sylzyll) atfen
kullanilmakla birlikte, konunun igerigi ve anlam katmanlari
itibariyle, Roma'nin gérkemli uygarligina ve o dénemlerde
yapilan heyecan verici arkeolojik bulgulara da isaret eder.
Bu baglamda ozellikle, M.S. 79'da Vesuvius Dagi'nin volkanik
kulleriyle orttulen Pompei (Herculanium ve Peastum)
kazilarina, Adam Kardesler'in eserleri ile Atina'daki diger
arkeolojik arastirmalara géonderme yapmaktadir. Akimin
esas propagandacisi Alman sanat tarihgi Winckelmann ve
ressam Anton Raphael Mengs'tir (Resim 7) Ana merkez,
Mengs'in 1752'de kendi resim atélyesini de actigi Romadir.
Bu atolye, yeni dusuncenin yayilmasi icin duzenlenen bir
giris salonunu da igeriyordu. Siradan uzman ve amator
ilgililerin disinda bu fuayede, Amerikadan Benjamin West,
ingiltereden Dance, Holland, James Barry, Gavin Hamilton,
Adam Kardesler, isvicreden Angelica Kauffmann, Viyanadan
Natoireve Fransadan Quatremere de Quincy gibi énemli
ressam ve heykeltiraglarin eserleri sergilenmis; yeni-
klasikgiligin ana problematigi, donemin uluslararasi Roma

sanat cevresinde ince ayrintilari ile tartisilmistir.

Resim 7. Anton Raphael Mengs, ‘Parnas Dagl’ (gtizel sanatlar
tanricalarinin dagi), 1761. Fresko , Villa Albani, Roma.

Anton Raphael Mengs tarafindan, 1761de Kardinal,
Alessandro Albani'nin siparisiyle, Villa Albani’'nin tavan
freskosu olarak yapilan bu calismada: Ortada basinda defne
celengi ve elinde lir oldugu halde sanatin koruyucu tanrisi
Apollon, onun solunda oturur halde hatiralarin Titan'i
Uranus ve Gaia'nin kizt Mnemosyne ve saginda ilham perileri
Clio (tarih), Erato (ask siiri), Euterpe (lirik siir) ve Terpsichore
(dans ve sarki) figurlerinin tasvir edildigi gorulmektedir.

itaat, Giiven ve Devrim ideolojisi

Mengs iyi bir o&gretmen, ayni zamanda etkili bir
konusmaciydi. Kendi séhretini; “Buyuk Tarz” (Grand Manner)
adini verdigi idealize edilmis estetik stiline borcluydu.
Kompozisyonda durgunluk, yalinlik ve soylu-gorkemlilik
gibi sahici/otantik ogeleri, Rafaelden, Corregiodan Titian,
Belvedere Apollonu, Medici Venusu, Lacoon Grubu heykeli
ile Roma imparatoru Hadrianus'un genc sevgilisi Antonius
gibi ilk-6rneklerden almaktaydi. Devrim sanatgilarinin da
icinde bulundugu bu tumel propaganda surecinde Fransiz
Devrimine karsi duyulan asirt hayranlik da giderek artmusti.
Gergekte, 19. Yuzyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikan sosyal ve
ekonomik gelismeler, siyasal olaylar, Fransiz Devrimi'nin
ongordugu esitlik, kardeslik, insanlik tlkdsd (Liberté, égalité,
fraternité) gibi kavramlarla pek bagdasmiyordu. Ama yine
de, devrim sanatgilarinin en buyutk tlkist Romayi hedef
almaktaydi. Nitekim Devrimi takip eden ilk iki yil iginde
yapilan Horatilerin Yemini isimli bir yapiti (Resim 8),
Fransiz ressam David'i sohretinin doruguna ulastirmisti.

Bicimsel gorunusunu saf disi birakacak duzeydeki ideolojik
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yonuyle ilgi odagl olmustu. Resimde énemli sayilan sey,
akttel anlamda, devrimle birlikte ortaya ¢ikan sosyal
ve ekonomik gerceklige degil; Romalilarin vatanlarina
bagliliklarina éykunmekti (Osborne, 1971: 768). Oysa bu
yeni vatanseverligi doruguna ¢ikaran inang ve dustncelerin
hicbiri Roma cagina ait degildi. Bu fikirler, Fransanin
kendisini acgdzlt bir komsuya ya da yabanci bir feodal
prense karsi korumak zorunda oldugu rutin kosullarda
degil; monarsiye karsi dustince ve eylemlerin Avrupada boy
gosterdigi Napolyon Savaslari déneminde ortaya cikmisti:
Fransa verdigi bu kavgada sanat kurumunu, bir siyaset
sosyolojisi gelistiren Montesquieu’'nun san ve serefe dayali

dustinceleri dogrultusunda ustaca kullaniyordu.

Resim 8. Jacques-Louis David ‘Horatius Kardeslerin Yemini' 1784.
Tuval Uzerine yagliboya, Louvre Muzesi.

Avrupa sanatinda Rokoko gelenegi, Jacques Louis
David'in bu tablosuyla sona ermistir. Bundan boyle
Yeni-Klasikgi ressamlara gore, usla kavranabilir evrensel
degerlere yonelmek, sanatta Roma ideallerine, devrim ve
yurtseverlik ulkusune vurgu yapmak gerekiyordu. Ancak,
Fransiz Devrimi'nin gerceklestigi yillarda, Fransada resim
sanati birbirinden bagimsiz bircok egilimi de strdtrtyordu.
Duyumsal ve renk¢i Rokoko gelenegi (Fragonard) bir
olcude devam ediyor, Duygusallik (Greuze) ve burjuva
naturalizmi (Chardin) gibi ekoller tlkede zengin bir sanat
ortami olusturuyordu. Varlikli orta sinifin tirmanisa gegtigi

bu dénemde etik degerler sarsilmis, ézgurluk, vatan aski,

milliyetgilik gibi kavramlarla, bir nevi Helenizm felsefesi
sayilan StoaC|l|ga5 yonelik dustinceler gelisip serpiliyordu.
Fransiz devriminin resmi ressamlari ideolojiyi destekleyen
sanatgilardi.  Nitekim Horatilerin Yemini ya da Horati
Kardeslerin Yemini adli resim de Fransiz devriminden
sadece birkag yil dnce yapilmistir. Yapildigi yerde, Romada
cok begenilmis, daha sonra Fransada da buyuk bir ilgiyle
karsilanmisti. Gercekte Horatius bir Fransiz degil Romen
destanlarinda Etrusklere karsi yapilan bir savasta, tugayini
kahramanca savunan bir generaldir. Horatilerin Yemininde
ortaya konulan ideoloji cumhuriyetcilerin 6dun vermeyen
his incelikleriydi. Aslinda bu resim, bir ihtilalin yakinda vuku
bulacagini énceden haber veriyordu. Kraliyet tarafindan
siparisle yaptinlmisti. Oysa kast olunan seyin aksini
soyluyormus gibiydi. Resmin konusu, Corneille’nin  bir

trajedisinden ilham alinarak islenmistir.

David'in yorumu bir tir Neo-Klasikci Barok'tur.
Resimde, abartili bir tiyatro sahnesi, durgun (dingin) bir
kompozisyon kurgusu ile ¢ézimlenmis; figtrlerin durusu,
duzenli kemer cizgileri, giysi kivrimlarinin statik katmanlari
gibi ogelerle, agir basli, vakur, ciddi ve resmi bir ortam

yaratilmistir.

David'in, resimde konu disi 6geleri ihtiyatli kullanmasi,
renkleri ikinci plana itip deseni éne gikaran kesin tavri, bu
yeni Usluba uygun dustyordu. David resimlerinde; dogruluk,
durustluk, sadelik, goreve baglilik gibi Stoaci fedakarliga, kati
ve kusursuz toplumsal fazilet ve hassasiyetlere, Romantik
kavram hatasiyla tartismasiz bir Roma hayranligina katkida
bulunan tarihsel gercege, yeni bir ifade vermistir (Osborne,
1971: 303).

David buytk bir
sanatcilari icinde seckin bir yeri vardi. Le Peletier’in Olimi
(Halen, sadece P.ATardieu'nun [1786-1844] bir gravurt ile
bilinmektedir), Avignonda tamamlanmamis bir durumda

devrim tutkunuydu. Devrim

sergilenen Bara'nin Olimi (Thae Death of Bara) ve
Briikselde bulunan Marat'nin Olimu (Resim 9), adli devrim
sehitleri Uzerine Ug ayri yapitiyla Fransiz Devrimi’'nin coskun
bir taraftari olmustur. Bir devrimcinin 6lumuana anitsal bir
bicimde gérunur kilan David, bu eserlerindeki yeni-klasikgi

geleneksel fedakarlik kavraminda, Platon'un Sokrat’in
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Mudafaasi (Apology) isimli diyalogu érnegindeki antikite
filozoflarinin intiharina da bir tur atif yapmak suretiyle,
yapitinda bir anlamda, metinler arasi bir etki, farkli bir alg

diyalektigi yaratmaktadir.

Resim 9. Jacques-Louis David, ‘Marat’nin Olumd’ 1793. 165x128 cm,
Tuval Gzerine yagliboya, Royal Museum of Fine Arts, Belgika.

Romantik Devrim ve Romantik ideoloji

Elestirel siniflamada, romantik ile klasik birbirlerine karsit
kavramlar olarak yorumlanir. Ancak her iki kavramin kokeni
idealizm ve idealist sanattir. Yeni-Klasikci akimda oldugu
gibi romantizmde de fikir ve ideolojiler estetik varolusun
temelidir. Her iki akimda da en ytksek ideal asiri istek ve
tutkularindan kurtulma yoluyla erisilen mutluluktur.

Romantik birey, Goethe'nin tiyatro yapitinin kahramani
Faust 6rneginde oldugu gibi, ofkeli tatminsizligi ile sinirsiz
tutkularina mahkum olup kurtulusunu ayni tutkular iginde
gerceklestiren insandir (Geng, 1989: 60-67).

Bati

veren etik ve estetik dustunceler buttiini olarak romantik

Avrupada bir toplumun davranislarina yén

ideolojiler, on sekizinci yuzyil sonlarinda ingiltere Fransa

gibi sanayi toplumunda ve anamalci/kentsoylu toplumun

kurulus strecinde ortaya ¢ikmis, 19. yuzyil baslarinda buttn
Avrupaya yayilmistir. Romantizm, Yeni Klasikci sanat
kurallarina ve anamalci toplumun siyasal dgretisine bir tepki
niteligi de tasir. Nitekim, Klasik ogretinin butun kurallari,
romantizmle birlikte yikilmis, Latin ve Yunan edebiyatlarinin

etkisi iyice zayiflamistir.

Edebiyat ve sanat dallarinda veya toplumsal dtzende
romantik devrim, birdenbire gerceklesmis niteliksel bir
degisme biciminde de ortaya ¢ikmis olabilir. Ama yine
de, , sanat akimlari ve yonelimlerindeki ani degismelerin,
eskimis olani kaldirip yerine yepyenisini koymak gibi siradan
bir yenilikcilik seklinde zuhur etmis olamayacagi kesindir.
Nitekim romantik sanat olusumlarinda bir¢cok yénelimin
eskiye duyulan ozlemin ifadesi olarak (“Gotik Dirilis”
biciminde), karsi olunanin yerine eskinin ikamesi seklinde
gerceklesmesi olasidir. Romantik devrim, yavag bir gelisim
seyreden evrime karsit olarak, yerlesik toplumsal duzeni
keskin bir bicimde degistirmeyi de icerebilir. Bu agidan
bakilinca romantik devrim, tarihsel surecte demokrasi,
aristokrasi ve monarsi arasinda bir imtiyaz, dokunulmazlik
oy verme hakkint ilgilendiren bir miicadele surecidir (Marks-
Engels: 34). Bu tur koklu donusumler toplumsal yasayista ve
siyasal yapida birdenbire gerceklesen, temelli ayaklanmalari
da kapsayabilir. Bu anlamda da romantik devrim, bir nevi
hislerin etkisiyle, eski oldugu fark edileni yikip, yerine yeni

oldugu farz edileni ikame etmektir.

Romantik  antikapitalist elestiri, isbolumu  ve
uzmanlasmanin olumsuz yonlerini ele alir. Agirlik noktasini
insan gergeginin parcalanmasina yéneltir. Bu baglamda
yabancilasma, insan iliskilerinde ve sanattaki olumsuz
yonlerine karsin, isbolimd, insan butunselliginin diyalektik
gelisimine de yol agabilir. Buna gore, insani pargalayan bu
mekanik Uretim ve otomasyon ne denli gelisirse, buna karsit
olan ve insan butunlugunt amag edinen ¢agdas dustnce ve
sanat yonelimleri de o olgude gelisir. Gergekte, kapitalist
toplum duzeninin kurulus surecinde yikilan aristokrasi ve
buyuyen orta sinif, kendi aralarinda ortak bir begeni ve tavir
gelistirmistir. ingilterede ornegin, sanayilesme siirecinde el
sanatlarinin ve mimarligin zarar gérmesine tepki gosteren

aydinlar, Gotik dirilisin 6nctleri ve yikilan aristokrasiden
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artakalanlardir. Nitekim, bu anlayisin yayilmasinda Victoria

Donemi soylularinin buyuk gabalar olmustur.
Romantik Estetik

Romantik estetigin karakteristik yonlerini  belirleyen
kavramlar 6zginluk, yaraticilik, duygu, cosku, kurguy,
kesfetme, siirsellik, eros, esin, soyluluk ve ytcelik olarak
siralanabilir. Romantik estetikte sanat yapiti, nattralizmdeki
gibi bir ayna degildir. Mimesis kurami ile iliskili olmasina
karsin, bu kurami tum yoénleriyle aciklamaz. Ayna olarak
kabul edilse dahi, yaraticisinin ruhsal imgesini yansitan
kendine 6zgl bir aynadir. Sanat, klasik anlayistan farkli olarak
burada bireysel duygulari ifade eden bir aractir. izleyici,
romantik sanatta, sanat yapiti araciligiyla, sanatginin ruhsal
tedirginliklerine, gerilimli ve coskulu hallerine ortak olur.
Konuya bu acidan yaklasilirsa, ortaya ¢ikan genel yargi, her
sanat yapitinin konusunun, sanatginin bizzat kendisi oldugu

yolundaki yaygin bir sanat gérustine dayanak olusturur.

Romantik estetigin ana kaynaklari insan ile doga
arasindaki mistik birligin ifadesi (Caspar David Fredrich),
Apollon-Diyonizos (akil ve cosku) ikilemi; hayal ile gercek
arasindaki ¢atismalar (Blake), ve buna bagli olarak bir nevi
cezbeye kapilma duygusu (Goya) ve olim melankolisi
(meczubiyet) olarak dzetlenebilir.

Romantik Akim

Romantik akim, akil cagr ve klasikgilik akimina karsi bir tepki
olarak dogmustur. Klasikgiligin, kuralciligr bir tutku haline
getiren analitik ruhuna yonelik bu tepkiler, Bati Avrupada
anamalct kentsoylu toplumun kurulus surecinde ortaya
ctkmis, sanat ve edebiyatta, koklt dontsum ve bunalimlara
yol agmistir. Bu yeni Usluba karsi duyulan ilginin kaynagi,
ozellikle ingilterede on sekizinci yuzyila kadar geri giden
ciddi bir egzotik sanat ve el degmemis doga kultura ve
dusuncesidir. Ornegin, o dénemlerde, Londrada, Uzak Dogu
tapinaklarini (pagoda), Gotik mimariyi cagristiran villalar
moda olmustur. Yeni-klasik¢i mimar Sir William Chamber’in
Londranin Kew Garden semtindeki malikanesi; Ortacag
maskaraliklarini konu edinen The Castle of Otranto
isimli ilk Gotik Dirilis yonsemeli romanin yazari Horace

Walpole'un Strawbery Hill/Twickenham'da insa ettirdigi

villast bu egilimin ilk drneklerini olustururlar. Ote yandan,
Londra'li seckinler, cevresel tasarim/peyzaj mimarliginda,
kendilerince resmedilmeye deger veyapmaciksiz(nattrel) bir
manzara kalttranin tohumlarini atarak, daha énceki Fransiz
bahcelerine 6zgu dogal gorunumleri, ingiliz bahcelerine
uyarladilar. Bu uyarlamada sanayi uygarliginin; ingilterede
sanayilesme ile birlikte ortaya ¢ikan gevre kirliliginin de
etkileri olmustur. Bir anlamda, sanayilesme ile birlikte olusan
cevre kirliligi, burjuva sinifinin sanat duyarligini, dogal
duzenin karsi konulmaz guzelligine yoéneltmistir. Aslinda,
bu tur pitoresk (Picturesque) gorinumler daha onceleri,
Fransa ve Hollandada (Felemenk ulkesinde) belli bir ilgi
alani olusturmustu. Fransiz Claude Lorrain’le birlikte 6zgin
bir sanat dali olan manzara ressamlig, Barok dénemden
sonra, on sekizinci ve on dokuzuncu yuzyil doga algisi ve
manzara sanatinda, gercegin niteligini arastiran ontolojik
yaklasimlara da yol acmistir. Ornegin, Hollanda, Katolik
bir tlke iken manzara resimleri sadece figurlt resimlere
fon olmak maksadiyla yapiliyordu. Protestan olduktan
sonra ise, manzara resmi de basli basina bir sanat janri
olarak 6nemsenmistir. Hollandada, anlatimci, duslemsel ve
filozofik (sufi/sofistike) olmak Uzere g kategoride manzara
resmi yapiliyordu. Bu baglamda Tasképri (Resim 10),
Rembrandt’in en dramatik doga betimlemelerinden biridir.
Resimde kara bulutlar altin rengi isiklarla carpismaktadir.
Sanki biraz sonra eskimis tas kopruyt de bu dramatik
karanliga bogacaktir. Nitekim Rembrandt’'in amaci, siradan
bir doga gorunumunu Roénesans ustalart gibi kati ve
ideal bir dinginlik/durgunluk icinde resmetmek degil;
dogayi, atmosfer hareketleriyle degisen isigin niteliklerini,
animsama ve imgelem 6geleri ile butunlestirerek, konuyu

bir olusum sureci icinde gostermektir. (Kelder, 1970)

On sekizinci yuzyilin sonu ile birlikte, Romantik akim,
devrimci bir gorme duyarligi ve yasam tarzi ile birlikte
gelismeye basladi. Artik duygu yogunlugu denilen sey her
tarlt kuralin Gzerindeydi. isci sinifina gére cok daha yuksek
politik deneyime ve bilgiye sahip olan Bati burjuvazisi bu
yogunlugu cocukluk anilarinda, garip ve mistik olan seylerde,
heyecan uyandirici ve egzotik gorinimlerde aramaya
baslamis; doga sevgisi, manzara resimlerine olan ilgiyi
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buyuk olcude artirmisti. Daha dnceleri, 6rnegin on yedinci
yuzyillda Claude Lorrain ve Felsefi-melankolik-egzotik
boyutlari ile Rembrandt gibi Hollanda ustalari tarafindan

ele alinan doga betimlemeleri, on sekizinci yuzyilda, basli

basina bagimsiz bir sanat dali olarak gelisimini strdrd.

Resim 10. Rembrandt: ‘Tas Koprul, 1638 (Barok manzara). 29.5x42,5
cm. Ahsap panel Gzerine yagliboya. Rijksmuseum, Amsterdam

Bu anlayis, ozellikle bireysel imgelerin de icinde yer
aldigi manzara yorumlarinda, insan doga butunlesmesine
igsellestirilmis, tasavvufi bir ifade vermistir (Harris, 1973:
119). Romantik manzara resimlerinde sikga karsilagilan
fantazyanin, mistik doga kavrayisinin ya da insanin doga ile
mucadelesini simgeleyen macerali kurtulus sahnelerinin
kaynaginda yer alan temel dustunce ve ideallerden biri de
budur.

Resim T1. Thomas Gainsborough , ‘Bay ve Bayan Andrew’ 1748, 69.8 x
119.4 cm. Tuval Uzerine yagliboya, National Gallery, Londra

Ornegin, bir portre ressami olarak da sohret

yapmis bulunan Thomas Gainsborough (1727-1788),
ingiltere manzaralarini tily dokunuslu pitoresque tarziyla
betimliyordu. Ressamin Bay ve Bayan Andrew (Resim 11),
isimli eserinde, bir agaca serbestce yaslanmis bir durumda
poz veren Bay Andrew, alcakgonullu bir tavirla, avlanmaya
ara vermistir. Arkasinda sakin ve huzurlu bir kir gériinuma,
figirlere derin bir perspektif olusturmaktadir. (Harris, 1973:
119). Burada yaratilan karsi konulmaz duygu (eros/sevgi)
nitelik ve icerik olarak Antik Yunan ve Romayi érnek alan
yeni-klasikgi duygudan oldukca farklidir. Nitekim antikitede
insani idealarin bilgisine goturen (eros) burada, bir “idea”
degil, somut bir varliktir. Mutlakiyetin ¢okmesiyle Avrupa
dustincesinin tipik bir ozelligi olan “.aliskanlik yoluyla
kurulmus eklemlenmelerin  gorunurdeki  asikarligindan
kopusu” (Laclau, 1985: 10) surecinde egemen ideoloji
olarak toplumun soyut kosullarini tanimlayan kavramlar
Platon'un magarasindaki seslerle golgeler arasindaki iliski
gibi ¢ozulmeye yuz tutmustur. Burada, duyularimizla
algiladigimiz her sey Platoncu bir hayal degil; insan, agac,
firtina, guines, toprak ve bulut gibi sonsuzluga dogru akip

giden bir realite, bir gerceklik duzenidir.

Gainsborough’'un tersine dogal duzenin cazibesini
firtina ve coskulu maceralarda arayan ressamlardan biri
ingilterede Turner, Fransada Gericaultdur. Sanatci bu
duygularini Medusa’nin Sali (Resim 11), isimli belgesel
nitelikli bir yaprtinda romantik bir tavir ve aksiyon icinde
aktarmistir. Medusa, Fransiz donanmasina bir bayrak
gemisiydi. 1816da Senegal'in somurgelestirilmesinde Saint
Louis Limani'na dogru yola ¢ikmisg, 400 yolcusuyla Afrika
kiyilarinda seyrederkenakintiyakapilmisti. Kral XVIII. Louis'ye
yakinligi ile bilinen kaptan, az sayidaki filikalara krala yakin
olan soylulari almis, 150 deniz askeri ise firkateynle birlikte
batmistir. Medusa’nin 150 askerle birlikte sulara gomulmesi,
buytk yanki uyandiran utang verici bir olay; ulusal bir
skandaldi. Géricault bu yapitinda, Titanic'ten sonra en
buytk deniz faciasi sayilan bu olayin ardindan, kaptanin
yolcular ve murettebati 6lume terk edisini dramatik bir
ifade ile yansitmaktadir. Gericault'un bu ¢alismasi, Eugéne
Delacroix'nin Halka Yol Gésteren Ozguirliik isimli yaprtinda,

6lmekte olan insan figiirleri Uzerinde de etkili olmustur.
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Resim 11. Theodore Gericault, ‘Medusa'nin Sall’, 1819. Tuval tzerine

yagliboya. 491x716 cm, Louvre Muzesi

Romantik i¢ Tepi ve Gotik Dirilis Romantizmi

Romantik akim on sekizinci ytzyildan baslayip ginimuize
dek uzanan toplumsal degismelerin kaynagidir. Aydinlan-
maci entelekttalizme, Endustri Devriminin ilk dalgasinda
mekanik Uretimin yol actigi yabancilasmaya, ezilen prole-
taryaya karsin ayricalikli burjuvanin ytkselisiyle birlikte or-
taya ¢ikan murdar (bakimsiz) kentsel cevre ile materyalizme
bir tepkidir. Romantik i¢tepinin manifestosunu (sanat yapit-
larinda disavurumunu); Hiristiyan dini degerlere yeniden
duyulan saygi ya da Gotik Dirilis, kurallara aykirilik, baskal-
dir, dznellik, 6lum melankolisi, Utopya ve varolus tutkusu

gibi kavramlar icinde incelenebilir.

Sanat ve mimarlik tarihinde Gotik Dirilis (Gothic Revi-
val) duyarlig), inanc Cagi'na ¢zgu din ve ideolojilere, anak-
ronizme, nostalji ve melankoliye (meczubiyet) isaret eder.
ingilterede Dante Gabrielle Rozetti'nin énculiiguna yaptigi
On Rafaelloculugun bir uzantisi olarak da bilinen bu du-
yarligin ideoplastik gostergeleri (yikik katedral, eskimis tas
kopra vb.) 17. Ytzyilda Rembrandt'in sufi (sofistike) manzara
romantizmi kapsaminda ayrica incelenebilir. Bu yaklasimla,
Klasik ya da Gotik olarak nitelenen bir tapinagin zamanla
eskimis gortinimu, eski caglardan kalmis bir yapida (harabe)
— 6zgun doénemindeki uyumlu batanlagana yitirmis oldu-

gundan — romantiktir.

Romantik Bagkaldiri ve Sanat
(Romantik Uslup Ozellikleri)

Fransada butun liberallerin gtic kazanmasina yol agan Tem-
muz 1830 Devrimi ile restorasyon surecinde Avrupada kuv-
vetlenmis olan mali burjuvazi, iktidari ele gecirmis; ispanya
ve Portekizde liberal anayasalar yurarluge girmis; Belcika,
Hollandadan bagimsiz bir tlke olmus; Polonya ve Rusyada,
Avusturya tarafindan bastirilan milliyetci ayaklanmalar pat-
lamis Almanya devrimci hareketler, ingilterede ise dunya-
daki ilk buyutk isci hareketi olan Cartizm buyuk bir ivme

kazanmistir.

Resim 12. Eugene Delacroix ‘Halka Onderlik Eden Hurriyet 1830.
260x325 cm, Tuval Uzerine yagliboya, Musee du Louvre, Paris

Temmuz 1830 devriminden onceki yillarda Paris biraz
da romantik akimin giderek artan devinirligi (momentum)
icinde calkalaniyordu. Victor Hugo, romantik akimin
manifestosu niteligindeki anla tiyatro piyeslerinden birini
(Chromwell) 1827de yayimlamisti.  Guizot, Sorbonne
Universitesi'nde Fransiz tarihi dersini veriyor, Francois Rude,
strgiinde oldugu Belcikadan geri dénmus, dénemin en
sohretli heykeltirasi olmak yolunda ilk adimlarini atmisti.
Ressam Eugene Delacroix gunlugine Shakespeare’in
Hamlet'ini izlemek Gzere Odeon Tiyatrosu'na gittigini,
oradan Victor Hugo ve Alexandre Dumasyla tanistigini

yazmisti (Marien ve Fleming, 2004).

Delacroix, hayati boyunca resmi otorite ve muzeler
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tarafindan olumsuz bir tepki ile karsilanacagini bilerek
akla karsi duyguyu, nesnellige karsi ¢znelligi hedeflemis,
romantik bireyin oryantalizmi ve caresizligi icinde, sinif

catismasina dayali devrim ideallerinden vazgecmemistir.

Romantik akim, 1830 Temmuz Devrimiyle birlikte, gide-
rek artan siyasal ayaklanma ve huzursuzluk dalgalarina ka-
rismis ve 1848 Subat Devrimine kadar baskin bir Fransiz stili
olmustur. Bu sanat sitilinde ¢zellikle romantizmin tarihinde,
Delacroix'nin yagsami ve eserleri arasindaki iliskisel butunlu-
ge vurgu yapilir. Nitekim, sanatc¢inin yasadigi donemle bu-
tunlestigini vurgulayan en somut érnek olan Halka Onder-
lik Eden Htirriyet (Resim 12), ya da bir diger deyisle Halka
Yol Gésteren Ozguirluk isimli yapiti, o muhtegem Temmuz
gunlerinin kiskirtici politik mesajini tagimaktadir. Kral Louis
Philippe kendisini tahta getiren devrimi yaratan halki ha-
tirlatacak bir eser olarak bu yapitin Luxemburg Sarayr’nda
sergilenmesini uygun gérmustd, ancak sadece birkag ay sa-
rayda kalabilmis, 1874’te Louvre Muzesi'ne alinmistir. Yapit
bu politik mesajini, 6zgurlugtn alegorik figurleriyle vermek-
tedir. Devrim idealleri anlatimini bu ézgurldik figrande bu-
lur. Bir Akdeniz tanricasinin kendi kendini salivermis duru-
su yerine, devrimin enerjik reaksiyonu icinde betimlenen
ozgarlak figura, stngult tufek ile Cumhuriyetin Gg renkli
sancagini rahatca tasiyabilen bir anatomik yapiya sahiptir.
Yari giplak gogusleriyle, narin bir senstialiteye hic de ihanet
etmeyen bu figtr gucla adimlarla ilerlemektedir. Jacques-
Louis David gibi devrimi ytcelten, Roma ihtisamina benzer
bir etki yaratmak yerine, Delacroix, bu éncti kadin figarana,
klasik tanrica profili ve dzgurluge isaret eden Frigya basligi
ile otantik bir kisilik olarak betimlemistir. Daha énceleri, bir-
cok sanatcinin imgelestirdigi gibi, olay Gzerinde kanatlarini
hareket ettirerek durmaga calismiyor; devrimci insanlara,
yol gosteren, barikatlari asan ve ayaklar yere basan aktuel

bir tanrica olarak yer aliyor.

Romantik akimda, sanat geleneklerinden kesin bir bi-
¢imde kopma egilimini Francisco Goya duzeyinde gosteren
baska bir sanatgiya pek ender rastlanabilir. Goya'nin sanati,
sanatcinin kendi dustince ve duygularini daha dolaysiz bir
anlatimla ortaya koymaya baslamasiyla ciddi ve ‘anti-deko-

ratif’ bir nitelik gosterir. Giderek artan bu ruhsal ciddiyet ve

farkindaligin nedeni savastir. ispanya, 1808 yilinda Napol-
yon ordulari tarafindan isgal edilmisti. Bu haksiz isgale karsi
koyan ispanyol gerillalarinin cogu, Madrid’in dis mahallele-
rinde toplatilarak kursuna diziliyordu. (Hans, Ed. 1967) Goya
boylesi bir sahneyi canlandiran Madrit'te 3 Mayis adli yapi-
tinda, olayi, mekanik ve ruhsuz bir aksiyon icinde gosterir.
infaz mangasini olusturan askerlerin durusu ve techizati,
ayni seviyede birbirlerine paralel bir bicimde yer alan uzun
namlulu tufeklerle bu anlatim daha da guglu kilinmistir.
Sanat¢i bu yapitinda sadece Rokoko gelenegini geride bi-
rakmakla yetinmemis, Ronesans ve Barok kompozisyon se-
masindan da uzaklasmistir. Tiepolo'nun savas resimlerinde
gorulenin tersine Goya bu yapitinda (Resim 12), kursuna di-
zilen milisleri, iskeletsiz bir yigin olarak, adeta bir eskiz bigi-
minde betimlemistir. Bu yalin ve dogrudan anlatim, kaskati
kesilmis infazci askerlerde oldugu gibi, dikkatimizi olayin
bizzat kendisine ¢ekmekte, infazin o merhametsiz mesajini
bize ulastirmaktadir. Goya'nin buradaki amaci, sanki bu ola-
y1 bir raportér gibi aninda nakleden bir savag muhabiri gibi
davranip resmin olusum surecine coskulu ve dramatik bir

etki vermektir. (Symmons, 2006)

Yasadigl cagin bu tur olaylarina tanik olan Goya, si-
rastyla ispanya’nin en parlak gunlerine ve ulkeyi temelden
sarsan buhranlara tanik olmus ve sanat yasami boyunca bu

iki karsit donemi eszamanli bir bigcimde yansitmistir. Onun

Resim 12. Francisco Goya ‘Madrid'de 3 Mayis’ 1808. Tuval Uzerine
yagliboya 268x347 cm. Prado Muzesi, Madrid.
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Resim 13. Francisco Goya, ‘Cadilar GUnuU’ (The Witches’” Sabbath) ve Buyuk Erkek Keci (The Great He-Goat),
1821-1822, Tuval Gzerine yagliboya, 140.5 x 435.7 cm., Prado Muzesi, Madrid.

son dénem yapitlari, “savaslarin ve insan cilginliklarinin ezip
durdugu ispanyanin dramatik yazgisina” (Gombrich, 1995:
488) bir tepki, en i¢sel goruntuleri bile aktarma dzgurlugu-
nun bir anlatimi olarak, cagdas sanat cevresinin de ilgi odagi

olmustur.

Madrid varoslarindaki evinde yer alan “Cadilar Gunt”
(Resim 13), isimli tablosunda horizontal bir format icinde
gosterilen seytanlastirilmis yaratiklar kimesi seytani kisi-
lestiren erkek keci ile arkasi donuk beyaz basortulu cadiya
(He Goat) fon olusturmaktadir. (Gudiol, 1985: 124). Renkler
icine Van Dycke kahverengi katilmis siyah/beyaz valorlerle
sinirli kilinmigtir. insanca olmayanin seytanla temsil edildigi
gibi, hayvan formunu taklit eden burusuk yuzli ¢comelmis
kadinlarla bir i¢ savag fenomeninde (algisinda) tanik olunan
kimliksizligin gizil gticti ve korkusu ifadelendirilmistir.

Romantik ideoloji, birbirlerinden bagimsiz bircok du-
yarlik formu ve sanat tekniklerinde de kendini belli eder.
Ayn Rand (1971) The Romantic Manifesto adli kitabinda
romantizmin temel sorunsalinin — Aristotales’e bir gonder-
meyle — “seylerin nasil olduklari degil, nasil olabilecegi ya
da olmasi gerektigi” meselesi oldugunu soyler. Bu dinya
gorust birgok ressamin yapitlarina bir tar i¢ gézlem (deruni
murakabe/introspection) biciminde yansimistir. Ornegin,
ingiliz ressam William Blake ve Samuel Palmer'in, romantik
nitelikli baski-resim yapitlari icsel gorselligin renkli gravar-

lerini olarak nitelenebilir. Manzara resimlerinde, harabeler

ve kurumus agacli ormanlarin alacakaranlik gértnamlerini
(Resim 14), melankolik bir 6lum sessizligi icinde betimleyen
Alman ressam Caspar David Friedrich, bu introspeksiyonu
Mistik bir doga kavrami, yokluga ve hiclige akip gitme duy-
gusuyla ifadelendirir. On-Rafaelloculardan sonra Ortacag
duyarligini yeniden igsellestiren ustalarin yapitlarinda, bas-
kin bir motif olarak éne ¢ikan gonal Gzginluguna de bu tar

bir romantik dinya tasarimina isaret eder.

Akademi'nin resmi sanatini nemsemeyen ingiliz ozan
ve Ressam William Blake (1757-1827) kimilerine gére tam bir
cllgindi. Cagdaslarindan sadece birkag kisi ona inanmis ve
onu sefaletten kurtarmistir. Kendi siirlerini asit baskilarla
(gravur) resimleyen Blake, bir pergelle Dunya yuvarlagini 6l-

cen ihtiyar figarla tablosunu, Londra'nin Lambeth semtinde

Resim 14. Caspar David Friedrich ‘Mese Ormaninda Manastir’ 1809.
Tuval Uzerine yagliboya 110,5x171cm. Charlotenburg Sarayi, Berlin.
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yasadigl sirada, bir merdivenin en Ust basamaginda gordugu
garip bir karartidan esinlenerek yaptigi soylenir. Ama ger-
cekte bu yapit, Kutsal Kitap'ta bilgelikle ilgili bir ayeti tas-
vir eder. Pergelle ucurumlari 6lgen figur aslinda, Tanri'nin
gorkemli goruntusy, yaratilis imgesidir. Michelangelo’nun
Kutsal Baba imgesine benzemektedir. Blake'e gore bu figur,
Tanri degil Urizen adini verdigi bir yaratiktir (Resim 15). Clin-
kU ona gore, Tanridan dnce Urizen vardi. Dunya kotuluklerle
dolu bir alem oldugu igin Urizen'i de girkin sayiyordu. Belki
de, Blake'in goruisu ve hayal gucunu belirleyen sey onun fel-
sefi ve gizemli egilimlerinden bagska bir sey degildi. Cunku o
bir Orta Cag ressami gibi 6zenli resim yapma endisesi igin-
de degildi. Duslerindeki figurlerin anlami o kadar 6zIU ve
bas dondurtctydu ki, resim yaparken modele sadik kalmay:
dahi umursamiyordu. ingiliz sanat yazilarina, ancak yuz yil
sonra giren ressam, aslinda Rénesans’tan sonra, gelenek-
sel olgutlere tumuyle karsi gelen ilk sanatcilardan biriydi.
Sanatginin konusunu se¢me 6zgurligl onunla baglamistir.
ispanya’nin Napolyon savaslarindaki dokunakli kaderini, ki-
sisel kabuslarina bigim vererek tasvir eden Goya gibi o da,
gelenegin parcalanmasinda bayuk bir rol oynamistir. Bir fi-
lozof olarak ona gizemli gercek¢i (mystical realist) denile-
bilir. Duyularimizla algiladigimiz evrenin, iginde ruhani bir
gercekligin sakli oldugu sahte bir kilik olduguna inaniyordu
(Osborn, 1970: 138). Blake ve Goyadan sonra, sanatcilar, o
zamana kadar, ancak ozanlarin yapabildigi bir seye kavus-

maktaydi. Artik, ressamlar, en i¢sel, en dokunakli ve sofis-

Resim 15. William Blake, ‘Urizen’in 1.Kitabi'ndan bir litografi
(Blake, 1794).

tike gérunusleri ve gizem duygusunu aktarma 6zgUrlugun
elde etmislerdi.

Sonug

Bati sanatinda, birbirlerinden farkli mekan ve degisen zaman
koordinatlari iginde gelisip serpilen ve belli birtakim ilke ve
konvansiyonlarla geleneksellesmis bulunan figtratif sanat
olusumlarini; gergekte bir nevi idealar, inan¢ ve ideoloji-
lere yonelik introspeksiyonlarin (ic gézlem) tezahUranden
ibaret oldugu ileri surtlebilir. Ancak bunun igin arastirmay:
daha genis bir bicimde ele almak, toplum ve sanatin ayri ni-
teliklerinden her biri Uzerinde odaklanmak gerekmektedir.
Sinirli bir alan ve tarihsel donem iginde yapilan bu inceleme
ve arastirmada konu, butunsel bir iclem ve maksat birligi
icinde islenmistir. Bu baglamda, figtratif sanat drtnlerinde
anilan ideoplastik amac fikir (doksie) ve dini goruslere hiz-
met eden kavram ve hassasiyetleri, sanatci ve yapit 6rnek-
celeriyle birlikte, asagidaki gibi siralamak olasidir:

- Acik form, sinirsiz mekan, dramatik etki (Gianlorenzo
Bernini: Habbakuk ve Melek).

- Azap, eziyet ve 6lum duygusunu gekici kilmak (Cara-
vaggio: Holofernes'in Judith Tarafindan Infazi).

- Antikitenin evrensel gekiciligi, Yeni Klasikgilik (Anton
Raphael Mengs: Parnas Dagi)

- Olum melankolisi, Romantizm (Caspar David Friedric,
Goya).

- Latin ruhundaki Stoaci ciddilik, Cumhuriyetcilerin
oédun vermeyen his incelikleri; soyluluk, yucelik, er-
dem, Gstunluk (Jacques Louis David: Marat’nin Olimdi,

Horatilerin Yemini).

- Romantik/dunyevi eros, dogal duzeni kutsamak

(Thomas Gainsborough : Bay ve Bayan Andrew).

- Atilgan muhalefet duygusu (Timugin, 1995). (Eugene
Delacroix: Halka Onderlik Eden Hurriyet).

- Nostalji/Gotik dirilis: Erken romantizm, (Rembrandt:

Tas Képrdla Manzara)

- Coskunluk, maceraperestlik, tabiatla 6lum kalim mu-

cadelesi, (Gericauld: Medusa’nin Sali).

- Ortacag ve Hristiyanligin saf ve idealize edilmemis
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Arcadias, (Dante Gabrielle Rosetti: On Rafaelloculuk).

- Dekoratiflik ve Gergek, dinyevi eros: Mehtapli bir yaz
gecesinde gerceklesen ask, Sonbahar yapraklarinin dé-
kalus.

- Devrimler ve dzgurluk bildirgeleri ( Delacroix: Halka
Onderlik Eden Huirriyet).

- Bohemizm, burjuva degerlerine karsi ¢cikma, baskaldiri
ve oznellik (Franz Hals: Sarhos Komedyen; Delacroix:
Halka Onderlik Eden Huirriyet).

- Uzak ve bilinmedik yorelerin egzotik atmosfer iginde
bireysel 6zgurluk arayisi (Blake: Urizen; Delacroix: Hal-
ka Onderlik Eden Huirriyet).

- Toplum gercegini, ¢ozimleyici ve bilimsel bir yakla-
simla algilamakta gugluk cekmek.

- Doga'yi siginak olarak gérmek, uzak ve bilinmedik yo-
relerin egzotik atmosfer icinde bireysel dzgurltk arayi-

sl, gizem duygusu (Caspar David Friedrich).

- Romantik birey’in oryantalizmi ve caresizligi iginde,
sinif catismasina dayali devrim idealleri: (Delacroix:
Halka Onderlik Eden Huirriyet).

- Romantik antikapitalist 6zguirluk, esitlik, insanlik Gl-
kasa (Liberté, égalité, fraternité) dusincesi (David:
‘Horati Kardeslerin Yemini’; Delacroix: Halka Onderlik
Eden Hurriyet yapitinda Frigya (Phrygia) baslikli Akde-

niz tanrigcasi.

Notlar

1 Bu calismada ideoloji terimi egemen siyasi dustinme bicimi
ya da bir toplumsal sinifin tutum ve davranislarina yén veren
siyasal, hukuksal, dinsel ahlaki ve estetik dustncelerle sinirli
olmayip, “insanlarin 6rgutld toplumsal eylemin ve ozellikle
de siyasi eylemin arag ve amaglarini, - bu tar bir eylemin verili
bir toplumsal duzeni koruma, degistirme, yikma ya da yeniden
insa etme amaci tastyip tasimadigina, bakilmaksizin - belirleme,
aciklama  ve dogrulamada kullandiklari  fikirler kamesi”
anlaminda kullanilmistir (Eagleton, 2005: 17-59).

2 Vereenigde Oostindische Compagnie adiyla, 1602 yilinda
kurulan ticaret sirketi, Hollanda Parlementosu’'ndan aldig
yetkiyle 21 yil boyunca Asyada tek basina koloni faaliyetlerini
yuratme hakkini elinde bulundurdu. Danyanin ilk ¢okuluslu
sirketi olan bu kurulus sayesinde Holanda'li ttccarlar, yaklasik
200 yil boyunca girisimlerini, Japonya ve Cin dahil, tum
Guneydogu Asyada genislettiler.

3 Antikite (Fr. “antiqutié”) sézcigy, tarihte ilk Cag, antik devir”
anlamiyla dilimizde yaygin kullanilmaktadir. Yazinin icadindan
Ortagaga kadar gegen sureyi kapsamasina karsin burada, “Eski
Yunan ve Roma sanati ” anlaminda kullanilmistir.

4 Rokoko: Onsekizinci yuzyilin baglarinda, Fransadan, tim
Avrupa’ya yayilan bir dekorasyon anlayigi olup, XIV. Louis'nin
gorkemli (kasvetli/ tantanali) saray ve kamusal mekan
dekorasyonuna tepki olarak ortaya cikmistir. ‘Geg Barok’ ve
Evcillestirilmis Barok’ olarak da anilir. Rokokoda, kibar, nazik,
mutedil ¢izgi ve renk ahengiyle ortaya koyulan romantik /
escapist atmosfer, Voltaire'in, sivri dili ve hazir cevapliligi
ile onyargili ve adaletsiz monarsiye karsi verdigi ozgurluk
mucadelesiyle paradoksal bir karsitlik olusturmaktadir. Harris,
Nathanniel (1973: 869). Anilan bezeme Gslubunun ortaya cikisi ve
yayginlasma stireci, asag! yukari 1715-1775 yillari arasinda Voltaire
ve diger Aydinlanmaci tarihgi ve dusunurlerin, Kilise ve sarayin
onyarg ve adaletsizligine karsi koydugu 6zgurluk mucadelesiyle
ortusmektedir.

5 Stoact fedakarlik/Stoacilik: Eleali Zenon tarafindan
(M.O. 331-264/Baska bir kaynakta M.O. 490-430) ortaya atilan
maddeci bir doga ogretisidir. Dogru dustinmek, duyumsamazlik
(apatheia), duygulara kapilmama, her tarlt aci ve hazza karsi
tepkisiz kalabilme gibi ilkelere dayanir. Bu ogretiye gore her
sey mekandadir. Mekan, bir diger mekan iginde surup gider.
Hareketin gergekligi konusunda Kibrisli Zenon'un ileri strdugu
bu tur kanitlar Aristodan égreniyoruz. En ok bilineni “Arsil’in
(Archileus) Kaplumbaga ile Yarisi"dir.
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