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20. Yuizyilda Sanatsal Takinin Gelisim Siirecinde
Heykel Sanatimin Etkisi

Nesem ERTAN AYATA *

Ozet

20. ylizyilda batili toplumlarda yasanan olaganistii gelismeler ve yansimalari, tim diinyada kiiltiirel yapinin degismesine
neden olmustur. S6z konusu degisim donemin sanat yapisini etkilemis, 20. ylizyilin 6zellikle ikinci yarisinda, alisilagel -
mis taki algisinin kaliplaninin kirnllmasina yol agmistir. Taki olgusunun gecirdigi doniisiimle birlikte sanatsal taki kavra-
minin ortaya ¢ikisi, bu déneme rastlar. Bu calismada, 20. yiizyilda takinin sanatsal bir ifade bicimine dénlsme sireci,
taki anlayisinda gelenegin asilmasi ve heykel sanatinin taki sanatina etkileriyle takinin heykelsilesmesi lizerine yapilan
arastirmanin sunulmasi amaclanmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Sanatsal Taki, 20. Yiizyilda Taki, Heykelsi Taki, Sanat Olarak Taki.

Influence of the Art of Sculpture on Development Process of Artistic Jewellery in the 20th Century

Abstract

Inthe 20th century, extraordinary developments and their reflections in Western societies have caused the evolution of cultural
structure worldwide. This evolution influenced the period’s artistic atmosphere and especially in the second half of the 20th
century, this has caused the breaking of the conventional modes of jewellery. The emergence of conception of artistic jewellery
along with the transformation of jewellery as a fact coincides with this period. This paper aims to present the transformation
period of jewellery into an artistic mode in the 20th century; going beyond the traditions in the jewellery concepts and the influ-
ence of sculpture as an art form on the art of jewellery.
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Giris

Klasik anlamda taki ve miicevher, kendisine atfedilen
degerli malzemelerle ve dnceden tariflenmis formlar-
da Uretilmekte iken, 20. yiizyilin basindan itibaren tim
diinya kiiltiirinde yasanan gelismeler, taki anlayiginin da
dondsiimine sebep olmustur. Sanayi Devriminden diin-
ya savaslarina, sosyal devrimlerden bilim ve teknolojinin
gelismesine, olaganusti hizli bir degisimden gecildigi bu
donemde; sanat anlayist da biyik kirlmalar yasamis ve
biyik bir etki alan1 yaratmistir.

20. ylzyilda kaltir ve sanat alaninda yasanan ge-
lismeler, pek ¢ok sanat dalinda oldugu gibi, cagdas taki,
heykel ve diger {i¢c boyutlu sanat formlarni birlikte sekil-
lendirmis; 6zellikle takiy1 geri doniilmez bicimde degistir-
mistir. Bu yiizyilin ilk yarnsina damgasim vuran bigimsel
kaygilar, ginim{z sanatini da etkilemistir (Lewin, 1994:
59).

Amerika'da sanat olusumu, ikinci Diinya Savas
nedeniyle Avrupa'dan Amerika'ya goc ederek Bauhaus
etkilerini  dlkelerine tagiyan sanatgl  ve
kuyumcunun etkisi altinda kalmistir. Tasarim egitimini
de etkileyen Walter Gropius, Mies Van Der Rohe,
Laszlo Moholy-Nagy gibi sanatgilar,
sonra gelecek nesli yonlendirmis ve Bauhaus ekoliinln
yayginlagmasinda dnemli rol oynamislardir. “Bauhaus’un
tim geleneksel sinirlamalann kirma ideolojisi, ABD'de
bereketli topraklar bulmustur.” (Scarisbrick vd., 1989:
151).

ylzlerce

kendilerinden

Sanat, 1940’lar ve 50°’lerde Amerikan Soyut Ekspres-
yonistlerin etkisinde kalmistir. Sanatcilar, kendilerini ge-
lenekten bagimsiz dnciiler olarak nitelendirmislerdir. Bu
fikir, tasarim ve sanat diinyasinda hizla yayginlagmistir.
Bu donemde Studio Crafts (Stiidyo Zanaatlan) kavram
onem kazanir. Tek bir kisinin el yapimi olan bir driiniin
hem tasanimindan hem de dretiminden sorumlu olmasina
isaret eden kavram, basta Amerika, Avustralya ve ingiltere
olmak {izere pek cok dilkenin sanat okullarinda yer bulur
(Scarisbrick vd., 1989:165). Bu geligme takiya, ifadeci bir
sanat formu olarak yeni bir rol kazandinr (Scarisbrick vd.,

1989: 165). Stiidyo zanaatkarlarinin egitiminden gecen
yeni nesil tasanmailar, taki kavramini degistirirler. Takida
baslattiklart modernist form, heykelsi kimlik ve alterna-
tif malzemelerin kullanimiyla gelenege meydan okurlar
(Astfalck vd., 2005: 19).

Resim 1. Alexander Calder, ‘The Jealous Husband’, pirin¢ kolye.

1960’lardan itibaren ortaya ¢ikan Pop Art ve Mini-
malizm gibi sanat akimlan, ka¢inilmaz olarak deneysel
taki yapan tasanmailan da etkilemis ve bu akimlar, ¢ag-
das taki calismalarinda da karsilik bulmustur (Lewin,
1994: 59). 1960’larda sanatsal yaklasim cok daha dteye
taginmis, Bauhaus teorileri tiim Avrupa’daki sanat egitimi
veren kurumlann ve tasarimcilarin ¢coguna ilham kayna-
g olmaya devam etmistir. Evrensel, rasyonel, yalin ve
minimal formlarin ve minimalist heykeltiraslarin etkisi,
1970’lerin sonuna kadar tim Avrupa'da, 6zellikle Hol-
landa ve ingiltere’de gdriilebilmektedir (Scarisbrick vd.,
1989: 164-165). Takiya yansimalan ise formlarnn rafine
edilerek, asin derecede sadelestirilmesi olarak gézlemle-
nebilir.

1917 yilinda Marcel Duchamp’in ‘Fountain’ isimli
eseriyle hazir nesneyi sanata dahil etmesi ve estetik be-
geniyiikinci plana atmasi, sanatin klasik kaliplarint kirmig
ve sanatta kavram olgusunun habercisi olmustur (Atakan,
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2008: 10). Modernizmle birlikte, sadece sanat alaninda
degil, tasarm disiplinlerinde de kavramsallik baslamis,
eserin veya tasanm nesnesinin icerigi ile verdigi mesaj
dnem kazanmis ve bu gelisme sanat ve tasarnnmi birbirine
yaklastiran etken olmustur.

Taki Yapimina Yonelen Sanatcilarin Etkisi

Takida yenilikci anlayisin ortaya ¢ikmasi siirecinde, sanat
alanindaki gelismeler ve sosyal degisimin etkisi blydktdir.
Duyarl tasanimailanin Gretimleri, farkll sanat disiplinle-
ri arasindaki etkilesimler, taki olgusunun ve islevlerinin
sorgulanmaya baslanmasi, heykel, resim, grafik tasarn-
m1 gibi farkli sanat ve tasarim disiplinlerinde eser veren
sanatgilann taki tasarlamalart ya da lretmeleri, yeni taki
anlayisinivar eden diger etkenlerdendir.

1950’lerde, dnemli ressam ve heykeltiraslarn, sa-
natsal ifadenin yeni alani olarak taki yapimina yéneldik-
leri bilinmektedir. Ancak hemen 6ncesinde, 1945 yilinda
heykeltiras Henning Koppel'in Danimarkal firma Georg
Jensen icin ilk giimis takilarnni olusturdugu kaydedil-
mistir (Phillips, 2000: 116). Koppel'in yalin, asimetrik
formlu heykelsi takilan, takida klasik iskandinav Stili ola-
rak tamimlanacaktir. Taki Greten sanatcilar konusundaki
‘ilk’lerin, isvicreli heykeltiras Alberto Giacometti (Sca-
risbrick vd., 1989:150) ve en Unlii eserleri “Mobiller” olan
Amerikali heykeltiras Alexander Calder oldugu, kaynak-
larda yer almaktadir. Calder’in glimiis ve piring tellerden
Urettigi takilar, 1930’lara tarihlenir (Schon, 2004: 20).
Ernst, Cocteau, de Chirico, Man Ray, Tanguy ve Dubuffet
kiiciik birer taki koleksiyonu olusturan diger sanatcilardir
(Scarisbrick vd.,1989:150).

Resim 2. Henning Koppel, Jensen icin Gretilen bros.

SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

in Gelisim Siirecinde Heykel Sanatinin Etkisi

Tak1 ve heykel arasindaki sinirlarin agilmasi, sadece
heykel veya resim {ireten ya da bu egitimi almig sanat¢ila-
rin taki yapmalariyla degil, ayn1 zamanda heykel ve/ veya
resim sanatinda kullanilan teknik ve malzemelerin taki
yapiminda da kullanilmasiyla mimkiin olmustur. Sézge-
limi Amerikali taki sanatcisi Sam Kramer, asamblaj heykel
ve resim teknigini kullanan sanatcilan taklit ederek, taki-
larina buluntu objeler (found objects) dahil etmeye bas-
lamistir (Scarisbrick vd.,1989: 151). Bu calismalar, taki ve
heykel arasindaki bariyerin daha da cok asinmasina sebep
olmustur.

1960’lann ilk yansinda Georges Braque, Pariseki
Museé des Arts Decoratifs’te sergilenen 130 parcadan
fazla taki tasarlamistir. Taki alaninda daha cok iiriin veren,
Ispanyol siirrealist Salvador Dali olmus ve siirreel biiyiik
bir koleksiyon olusturmustur. Bu Grlinlerin ¢ogu takila-
bilir parcalar degildirler ancak Dali kendi ¢alismalarnnin
Benvenuto Cellini, Sandro Boticelli, ve Leonardo da Vinci
geleneginde oldugunu iddia etmistir. italya'da ise Bruno
Martinazzi, takialaninda eser verenilk heykeltiras olmus-
tur (Scarisbrick vd.,1989: 150).

Resim 3. Salvador Dali, ‘Ruby’s Lips’, 1946.

Farkli disiplinlerden gelen taki tasarim ve Gretimiyle
ugrasan sanatcilarin bireysel sanat anlayislan seyirciye,
urettikleri takilar aracihgiyla yansimistir. Boylece sanat-
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¢ilar, takinin hem bicimsel hem de kavramsal olarak ifade
ettigi degerlere farkli bir bakig agisi kazandirmislardir. Do-
layisiyla bu calismalarnin, takinin bir sanat nesnesi olarak
degerlendirilmeye baslanmasina katkisi blyiiktir.

Takinin Gelisim Siirecinde 1960’ Yillar

1960’larda sanatta zihinsel stireclerin devreye girmesiyle,
objede plastik deger asilmistir. Kavramsal boyutta nesne-
nin kendisi bir sey anlatmaktadir, estetik ikinci plana atil-
mistir. Avangard tavir ve bireysel ifadenin birlesimi, taki
alaninda yeniliklerin ortaya ¢tkmasini saglamistir. Takinin
gelisim siireci icerisinde devrimsel nitelikte en biiyik ki-
rilmanin yasandigi dénem, 1960’1 yillar olarak bilinir. Bu
yillarda “takinin heykele, giysiye ve hatta performans sa-
natina yaklastigi sinirlar arastirilmis ve taki, basit bir siis-
lenme eleman1 olmaktan ziyade, sanatsal denemelerin
ortami haline gelmistir.” (Phillips, 1996: 195).

Resim 4. Gijs Bakker, ‘Large Collar’.

Geleneksel yontemlerin kullanildigi taki ve miicevher
tretimi ve kullamimi devam ederken, Gijs Bakker ve Emmy
Van Leersum gibi dncl taki tasarimailarinin calismalan
‘veni takr’ olarak adlandinlan ayn bir kategori olusturur.
Geleneksel tasarnm egitimi almis bu dnci tasanmailar,
basit formlar kullanarak deneysel takilar Gretmislerdir.

1960’ yillarda drettikleri ve kullanicisini fiziksel olarak
kisitlayan biiyiik boyun takilan, Avrupa'da ve Amerika'da
diger taki yapimallarim da etkilemistir (Scarisbrick vd.,
1989: 166). Ayrica Gijs Bakker, 1960’larin sonundan iti-
baren sentetik ve degerli olmayan malzemelerle deneysel
takilar yapan ilk tasannmailardandir (Phillips, 2000: 122).
Takinin bu tarihlere kadarki ana malzemesini olusturan
degerli metallerin kullanimini reddederek, deneysel form
ve yontemlerle dretilen yeni takilar, taki kavraminin sor-
gulanmaya baslanmasina neden olmustur. 1960’larda de-
gerli metallerle olusturdugu soyut kompozisyonlarla taki-
ya yeni yaklagimlar kazandiran Alman Hermann Jiinger,
egitimci yoniyle de dnemli bir sanatgidir (Phillips, 1996:
211). Oncii taki sanatc1 ve tasarimailaninin sira dist calis-
malan, ‘takinin, ne zaman takilmaz hale geldigi, ne zaman
heykele donustiigiine’ iliskin sorularin olusmasina sebep
olur. Busorgulama, 15- 20 yil kadar devam eder (Scarisb-
rick vd.,1989: 166).

Almanya'da yeni tarz calismalarin yapilmasi, 1961
yilinda Pforzheim'da Schmuckmuseum’un (Taki Miizesi)
acibisiyla tesvik edilmistir. Londra'da ayni yil Goldsmiths
Hall, 28 iilkeden gelen 1000’in iizerinde sergi objesine,
yenitakiyrda dahil etmistir ve bu, yenitakinin dahil oldugu
ilk ciddi sergi olarak kayda gecmistir (Phillips, 1996:195).
Bu ddnemin sonunda sanatsal obje olarak takilar, miize ve
galerilerde yerlerini almaya baslamislardir.

Gelenegin Asilmasi ve Sanatsal Takilar

1960’larda ortaya ¢ikan yeni taki anlayisi, o tarihe kadar
tasarlanip Uretilen takimin geleneklerinden kopmasini
saglamistir. Taki kavraminda yasanan degisim, alisila-
gelmis taki kriterlerinde de biyiik doniisiimlere neden
olmustur. Takida uyulmasi gereken malzeme, boyut, er-
gonomi gibi tasarim kriterleri, geleneksel anlayisla Gre-
tilen takilarda kisitlayici birer unsur olmayi strdiriirken;
sanatsal ifadenin 6n planda oldugu takilarda bu kriterler
gbz ard1 edilebilmektedir. Sanatci, tasarim kriterlerine
gore Uretmeyebilir ve ortaya ¢ikan calismalar da algi ve
konvansiyonlara meydan okur nitelikte olabilir.

Yeni malzeme ve teknikler deneyimlemeye tesvik edil-
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I

Resim 5. David Watkins, altin disk parcalarla siislenmis akrilik
boyun takis1, 1975.

dikleri bir sanat egitimi almis ve farkli form ve malzeme
arayisinda olan yeni nesil taki sanatci ve tasannmailarinin
glindeme getirdigi deneysellik, takida yeni bir bakis aci-
sinin edinilmesini saglamistir. Tasanima ve sanatcila-
rn sosyal degisimlere duyarlibiklanyla birlikte yenilikgi
vizyonlan da calismalarina yansimistir. Tim bunlann
yaninda sanat alanindaki zihinsel degisimin sanat disip-
linleriyle beraber takiy1 da etkisi altina almasi ve bunun
sonucunda kavramsal takiya yonelim, sanat ve taki kav-
ramlarim bir araya getiren etken olmustur.

Taki kavrami degistikce, taki formunun alisilandan
uzaklastigr ve boyutlarimin farklilastigr gézlemlenir. Taki
Uretiminde sadece degerli madenin kullanilmasi gerektigi

fikri, ikinci Diinya Savast sonrasinda sanat egitimi veren
kurumlarda deneyselligin desteklenmesiyle birlikte or-
tadan kalkmis ve taki yapiminda alternatif malzemeleri
glindeme getirmistir. Sahne takilarinda imitasyon malze-
melerin kullanilmasiyla baslayan sireg, giinimiizde ‘gii-
zel’ anlayisinin yeniden sorgulanmasina yol acacak kadar
takiya ait olabilecegi dahi disliniilmeyen malzemelerin
kullantmina varmistir.

Radikal taki sanatcilan arasinda yer alan isvicre do-
gumlu Otto Kiinzli, Hermann Jiinger’in 6grencisidir ve
calismalaryla en cok tartisma yaratan isimlerden biri ol-
mustur (Phillips, 1996: 197). 1980’lerin basginda duvar
kagidiyla kaplanmis biiylik kopUk bloklardan yaptigi bros-
lar, takinin beklenen form ve fonksiyonundan ne kadar
uzaklasabilecegini gostermis ve irettigi bu takilarn, ‘hala
taki olarak tanmimlanabilecegi’ konusunun tartisilmasina
neden olmustur. Zenginligin teshirinden ve taki aracili-
giyla gosterilmesinden rahatsizlik duyan sanatgi, ‘Gold
makes you blind’ (altin sizi kor eder) isimli bileziginde,
gercek altindan bir topu, siyah bir lastik bandin icinde ta-
mamen saklayarak kullanmistir (Phillips, 1996:198).

Resim 6. Otto Kiinzli, sert kopiikten yapilarak desenli duvar
kagidiyla kaplanmis bros, 1983
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1970’lerde cogu ingiliz tasanmanin da, taki yapi-
minda alternatif sayilabilecek malzemeleri kullanmak
tizere degerli metalleri terk ettikleri, kaynaklarda yer al-
maktadir (Scarisbrick vd.,1989: 173). Bu konuda ornek
olusturabilecek ingiliz éncii taki sanatcilarindan Wendy
Ramshaw, degerli metallerin yaninda, kagit, cam, porse-
len gibi malzemelerle denemeler yapmistir (Scarisbrick
vd.,1989:177). Denemeler yapilan diger malzemeler ara-
sinda; akrilik, plastik, aliminyum, celik, lastik, kagit gibi
kuyumculukta o déneme kadar kullanilmamis malzeme-
ler yer almaktadir. Malzemenin kagittan recineye kadar
cesitlenmesi, taki diinyasina sayisiz varyasyon getirmistir
(Scarisbrick vd.,1989:167).

Malzemenin ¢esitlenmesinin yam sira yeni takilarin
ergonomisinde de dnemli degisiklikler gorilir. Takida, in-
san viicudunu esas alan ergonomi ve takilabilirlik, 6nemli
geleneksel tasarim kriterlerindendir. Kullamci, fiziksel
olarak takiyla iliskilidir ve takiyr tasimada aktif rol oynar.
insan viicudu, takiya 6zel sergi alani veya takilarin lizerin-
de sergilendigi tasinabilir bir galeri olarak yorumlanmistir.
Taki, viicudun hareketinden etkilenir veya yeni takilarda
oldugu gibi viicudun hareketini etkiler (Lewin,1994: 59).
Bu nedenle taki, geleneksel olarak, ergonomi kriterlerine
gore tasarlanmalidir ve bunu yaparken, antropometrik 6l-
citler de goz dniinde bulundurulmalidir. Obje- kullanic
iliskisi esastir. Ergonomi kriterlerini asarak, takilabilirli-
gin sinirlarin zorlamasiyla drettigi calismalann takilmas:
‘happening’ olarak yorumlanan (llse-Neuman,2009: 17)
ingiliz taki sanatcisi Suzannah Heron, bu yaklasimiyla do-
nemin taki sanatcilarina ilham kaynagi olmustur.

Taki, kelime anlami dogrultusunda bir fonksiyon bek-
lentisi yaratmaktadir. Mimar Sullivan’a gére “bi¢im, fonk-
siyonu takip eder” yani bir obje, kendisinden beklenen
fonksiyona gore sekillendirilmektedir. Taki 6zelinde bu,
viicut Gizerinde vyerlestirilecegi alamnin tariflenmesiyle
ortaya ¢ikar. S6zgelimi, ylz{igiin parmaga gecirilebilmesi
icin, yizeyinde dairesel bir delik bulunmasi beklenmek-
tedir. Yiiziik formu, fonksiyonuna ydnelik olarak deliklidir.
Ancak, ‘bir parcamin fonksiyonunun ne olacagim gdsteren

unsur genelde heykelsi takilarda daha az bellidir’ (Olver,
2004: 151).

Resim 7. Marjorie Shick, ‘Ring of Fire’, boyun takisi, 1995.

“Modern sanatcilarin ¢ogu fonksiyon fikrine diren-
misler, ise yarama ve estetik 6zgiirliik, iki farkli ug olarak
gOrilmastlr. Sanki takinin viicuda takilmasi esaret veya
sinirlandirilmanin bir formuymus gibi, cogu sanatgi, sa-
nat panteonuna girebilmesi icin takinin fonksiyondan
sakinmasi gerektigini beyan etmistir.” (Lewin,1994: 12).
Fonksiyonellik, sanatsal takiyr tam anlamiyla degerlen-
dirmenin sadece bir kismini olusturabilir. Sanatsal ifade
arac1 olarak tasarlanan ve (retilen takilarda, fonksiyon
beklentisi ikinci planda kalmaktadir. Ciinkii bu takilarda
formun bastanbasa biitiinliik saglamasi ya da sanatginin
tasarladig etkiyiizleyiciye yansitabilmesi esastir.

Takida Heykel Sanatinin Etkisi ve Takinin Heykelsilesmesi

Glzel sanatlardaki gelismeler, taki alaninda giderek artan
yansimalar bulmus ve takinin 6nceden tanimlanmis for-
mundaki doniisiim, takiy1 yepyeni bir noktaya tagimistir.
Heykel sanatimin tipik 6geleri olan kiitle, bicim ve denge
kavramlarinin artik sadece heykel sanatin ilgilendirme-
mesi, bu iki farkl disiplini, ortak noktalarda birlestirmis-
tir. Takinin nesne olarak ii¢ boyutlu olan dogasi ve modern
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taki alanminda yaratilan formlarin heykel sanatinin kaygi-
lanyla beslenmesi, takiy1 heykel sanatiyla ortak payda-
da bulusturmustur. Diger taki tiirlerinde de oldugu gibi
heykelsi calismalar da; bicim, renk, doku, duygusal etki,
fonksiyon ve konsept olgularinin timdi (Olver, 2004: 151)
gdz oniinde bulundurularak dikkatlice tasarlanmahdir.

Resim 8. Bruno Martinazzi, ‘Metamorfosi’, altin bilezik, 1992.

Taki sanatgisi ve heykeltirag ayni zengin kiltiirel mi-
rastan beslenirler ve benzer malzeme sorunlaryla basa
gikarlar. Her iki disiplinde de, konvansiyonel teknik ve
malzemelerin disina ¢ikildig goriilmektedir. Sanatsal ta-
kilara bakildiginda, aktarilmak istenen fikrin nesnel uygu-
lamasinda da, modern heykel unsurlan gozlenmektedir.
Geleneksel ve giincel malzeme ve teknikler yer yer kom-
bine edilmistir. Tipkr bir heykelde oldugu gibi tiiriiniin tek
ornegi olarak uretilen sanatsal takilarda, kisittamalar or-
tadan kalkmistir. Kullanilan malzeme ve iiretim yontem-
leri de taki ve heykel alanlarim birbirine yaklastirmistir.
Bu yakinligin kanit1, paylastiklan pek cok kaygida mevcut-
tur. 1960’larda ortaya ¢ikan yeni taki anlayis1 kapsaminda

‘formun dengeli kullanim1’ ve ‘kiitlenin boslukta kapladig
alan’ gibi, aslen heykel sanatina ait olmus kaygilar, takinin
heykelsi yoniini ortaya ¢ikartmistir (Ilse-Neuman, 20009:
11). Bu donemde ve sonrasinda yaratilan sanatsal takila-
rn, form agisindan oldukca dengeli olduklarn goriilmekte-
dir. Bunlar, ‘heykelsi takilar’ (sculptural jewellery) olarak
da tammlanabilmektedirler.

Sadece bir moda aksesuari degil, artik bir sanat for-
mu da olan taki, kiiciik 6lcekli heykel olarak da yorumla-
nabilmistir. Bu baglamda yaratilan bazi takilann, viicuttan
bagimsiz olarak da heykel gibi bir obje olarak varliklar-
m sdrdlrdikleri dikkat ceken 6zellikleridir. Olver'e gore
(2004: 151) tak, viicut Gizerinde oldugu kadar, takilmadig
zamanda da bir ifade bicimi olmalidir. Sanatsal taki, ant-
ropometrik 6lciitlere uyarlanan bir heykelin fonksiyon ka-
zandinlms hali olarak da algilanabilir.

Resim 9. Friedrich Becker, sentetik safirli celik bilezik, 1988.

1960’larda ve 1970’lerin basinda takinin heykel sa-
natindan etkilendiginin isareti, 6ncl taki sanatgilarinin
veya sergi dizenleyen kurumlann taki sergilerine verdik-
leri isimlerdir. S6zgelimi taki kavraminin sorgulanmasi-
na yol acan tasanmallardan Emmy Van Leersum ve Gijs
Bakker'in 1966-67 yillarinda Amsterdam ve Londra'da
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actiklan, diger bir yandan ismiyle yeni nesil taki sanat-
gilarinin takiya bakiglarint yansitan ‘Sculpture to Wear’
(Giymek/ Takmak icin Heykel) (Philips, 1996: 195-196)
adl ortak sergi dikkat cekicidir. Aynmi sekilde, 1973 yilinda,
Boston'da yer alan The Institude of Contemporary Art'in
(ICA) ‘Jewelry as Sculpture as Jewelry’ (Taki Olarak Heykel
Olarak Taki) sergisi de taki ve heykel arasindaki sinirlarin
yok olmaya basladigini acik bir bicimde gostermektedir.
Bu sergide Cara Lee Croninger, Pablo Picasso, Georges
Braque, Roy Lichtenstein, Man Ray gibi isimler, taki tasa-
rimlanyla yer almislardir (Lewin, 1994: 51).

Sonug

20. yiizyilin hizl gelismelerinden sonra taki adina bir de-
gerlendirme yapmak gerekirse, esas olanin sanatginin taki
yoluyla kendiniifade etmesi oldugu gozlemlenir. Sanat ve
tasarim anlayiglan arasindaki ayrnimin netligini kaybetti-
gi bu yillarda, bir nesnenin sanat eseri mi yoksa tasanm
objesi mi oldugu tartismalara yol acmustir. Uretilen ¢a-
lismanin kendisini ssmflandirmak her gecen giin daha da
zorlagmaktadir ve ¢cogu calisma, tek bir basbik altinda yer
alamamaktadir.

‘Sanatsal takilar’ olarak kategorize edilebilecek ¢a-
lismalar, yapiminda kullanilan malzemelerin degerinden
kaynaklanan pahalan veya isciliklerinin gelenege uygun
olmasindan ziyade; fikir, yaraticihik ve icerikleriyle de-
gerlendirilmelidirler. Sanatsal taki, taki yapimina yone-
len sanatcilanin kendilerini ifade etmeyi sectikleri alan-
dir. Sanatsal takida fikir esas oldugundan, diger taki olma
kriterlerinin arka planda yer aldig1 gozlenir. Bu baglamda,
sanatsal bir ifade yontemi olarak ortaya konan taki ele
alindiginda, gelisim sireci icerisinde ve glinimiizde dahi
heykel sanatindan etkilense de, esas olan taki sanatgisi-
nin kendini ifade edecegi yontemi bulmasidir. Sanatta di-
siplinlerarasi gecisler mevcuttur ve sanat eserinde farkl
sanat dallarina ait yontemlerden yararlanilmasi sanatgi-
nin izleyiciyle iletisim kurmasinda biiyiik rol oynamakta-
dir. Sanatsal taks, ilk planda sanat eseri olarak tasarlanip
tretilmektedir ve sanatcinin izleyiciye vermek istedigi
mesaj ya da taki aracihigiyla yasatmayr amacladigr de-

neyim esastir. Bir bakima dretilen calismalar, gliclii kav-
ramlar iceren cagdas objeler halini almislardir. Sanatsal
tavir olarak ortaya konmuslardir ve artik yeni bir sanatsal
ifade bicimleridirler. 20. ylizyilda taki sanatcilarinin yeni
ifade yontemi haline gelen taki, 1960’larda oldugu kadar
dramatik olmasa da, glinimiizde hala sanatsal gelisimini
siirdirmektedir
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