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Tirk Fotografinda Yeni Bir Soluk:
Deneysel/Kurgu Fotograf*

Isik SEZER **, Ozlem DEMIRCAN***

Makale kapsaminda 1980 -1995 déneminde Tiirk fotografinda etkili olan deneysel/kurgu fotograf ifade bicimi, geleneksel
karanlik odateknikleriile yaratilan 6rnek vizyonlar cercevesinde incelenmistir. Avrupa’da egitim goren Tiirk fotograf¢ilarinin
Bat1 goriintii diretim kriterlerini temel alan isleri sayesinde iilkemizde fotograf sanati, bireysellik, disavurum vb. teknik
ve kuramsal konular iizerinden tartisilmaya baslanmistir. Bahsi gecen dénemde iiretilen deneysel/kurgu fotograflar,
baslangicindan itibaren Tiirk fotografina hakim olan ‘var olan gergekligi saptama’ tavrina alternatiftir. Bu siireci hazirlayan,
tiniversitelerde fotograf egitiminin baslamasi, derneklesme, yayin sayisinin artmasi vb. etkenler bu makalede incelenen
baslica konulardir. Tiirk fotografinda avangard ve postmodernist 6nermeler tasiyan sinirli sayidaki bu fotograflar, giiniimiiz
Tiirk fotografinin olusumunda temel teskil etmektedirler.

Anahtar Sozciikler: Deneysel Fotograf, Kurgu Fotograf, Tiirk Fotograf Tarihi.

A New Breath in Turkish Photography: Experimental and Fiction Photography
Abstract

In scope of this paper, the style of experimental/fiction photography, which has been influential during the period of 1980-1995
in Turkish photography, is examined through the visions created by traditional darkroom techniques. Thanks to the works of
Turkish photographers who were educated abroad, art of photography has started to be evaluated through Western technical
and theoretical aspects which are based on individualist and expressionist production criteria.

Experimental/fiction photography, which is created in that period, is an alternative to the concept of ‘determination of existing
reality’ dominating the Turkish photography from its origins to the present time. The main themes that are investigated in
this paper are the beginning of photography education in universities, boosting of associations and increase of number of
publications, etc. These limited photographs conveying avant-garde and postmodernist approaches, form the basis of today’s
Turkish photography.
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Giris

1980-1995 yillan, Tiirk fotografinda kurgu fotograf veya
deneysel fotograf olarak adlandirilan bir akimin, yeni bir
gorsel ifade bigiminin etkin oldugu yillardir. Tiirk fotogra-
fina hakim olan ‘var olan gercekligi saptama’ tavrina alter-
natif olan deneysel fotografta, gorsel tasarim ve karanlik
oda teknikleri, sanat¢inin duygu ve diisiincelerinin ifade
aracina doniismiistiir. Bireyselligin disavurumu olan yalin
kompozisyonlu fotograflarda, fotomontaj, kolaj, solarizas-
yon, ton indirgeme, boyama, farkli filtre efektleri vh. ka-
ranlik oda baski teknikleri ve grafik unsurlar, estetik tavrin
temeli olarak kullamilmistir. Fotograflarin kurgu iceriginde
genelde 6zlem, kiskanclik, sevgi vb. evrensel duygu deger-
lerinin sembolik anlatim1 hakimdir.

Seyit Ali Ak (1989: 28), “1980 kusag1” olarak adlan-
dirdig1 dénemin fotografcilarim “sosyal, ekonomik durumu
belli bir ¢izginin iizerinde, ticari alanlardan elde ettikleri
kazanci sanatsal ugraslarina aktaran, uzun soluklu bir ca-
lisma temposu tutturan ve iiriinlerini yanismalar, sergiler,
yayinlar yoluyla her firsatta izleyiciye ulastirma cabasi
icinde olan kimseler” olarak tanmimlamaktadir.

Yurtdis1 egitim deneyimlerinin sonucu olarak gelis-
tirdikleri vizyonlan ile Sahin Kaygun deneysel - kurgu ve
Ahmet Oner Gezgin’in kurgu agirlikli 8ncii vizyonlan, Tiirk
fotografina yeni 6nermeler sunmustur. Bu fotograflar, Av-
rupa ve Amerika fotograf sanatinin gelisimi ile karsilasti-
rldiginda, d6rnegin avangard sanat akimlarini yasamadan,
teknik estetik tartismalardan uzak, siirekli kendini tekrar-
lamakta olan Tiirk fotografi agisindan devrim niteliginde-
dir. Sanatgilara ve yapitlarina gosterilen olumlu / olum-
suz elestiriler sonucu, Tiirk fotografcilan, fotograf sanati
kavramini, estetik, yaraticilik, birey olgusu vb. agilardan
cok yonlii bir bigcimde tartismaya baslamislardir. Konuya
farkli bir acidan bakilacak olursa, bu yeni yaklagim ile Tiirk
fotografi kendi dar kaliplarindan siyrilarak diinya fotograf
sanatin1 tanimaya baslamistir.

Sanatgilarin vizyonlan ve etkilesimleri ele alinmadan
once, bu anlatim dilinin ortaya ¢ikti§1 zaman dilimini ha-
zirlayan sosyal ve kiiltiirel boyutun goézden gecirilmesi ge-
rekmektedir.

Yeni Bir Soluk: Deneysel/Kurgu Fotograf

1.Ddnemi Hazirlayan Kosullar
1.1 Fotograf Egitiminin Universitelerde Yer almasi

Yiiksek ©Ogretim kurumlarinda ‘Fotograf’ dersi, Si-

nasi Barutcu’nun c¢abalan ile baslamistir. Devlet
bursu ile gittigi Almanya’da Kéln ‘Is Muallim Mek-
tebi’ 1932’de bi-

tirerek yurda donmiistiir. Sanatlar ve

Akademisi’ni
Grafik
Fotografi 6gretmeni olarak atandig1 Ankara Gazi Terbiye

ve Bonn ‘Pedagoji

Yaz,

Enstitiisii’nde Grafik dersleri kapsaminda fotograf egitimi
resmen baslamistir (http://sinasibarutcu.blogspot.com.tr).

ikinci Diinya Savasi siirecinde kesintiye ugrayan fo-
tograf egitimi, Ankara’da ‘Halkevi Foto Kursu’, 1950°de
Halkevleri kapatilana dek siirmiistiir (Zeyrek,2006:120).
Fotografcilik 1957°de kurulan Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu, Grafik Sanatlar Béliimii’nde ders olarak oku-
tulmustur (Ertan, 2005: 27). Buradan 1963 yilinda mezun
olan Giiler Ertan, 1964 yilinda Grafik Boliimii’nde fotograf
asistam olarak ¢calismaya baslamistir. 1968’de Avusturya
Devlet Bursu'nu kazanarak Viyana’da Hohere Graphische
Bundeslehr und Versuchsanstalt okulunda renkli fotograf
egitimi alan Ertan, Devlet Tathiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu’nda fotograf teknikleri ve grafik sanatinin biitiinles-
mesinde ve yeni anlatim bicimlerinin sekillendirilmesinde
oncii isimlerden biridir (Ertan, 1977). Ertan’in 6grencile-
rinden biri de Sahin Kaygun’dur.

Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nden c¢ogunlukla
devlet bursu ile Fransa, Almanya, Avusturya’ya giden sa-
natcilara karsin, 1960 sonrasi ¢cogunlukla New York’a li-
sans ve yiiksek lisans egitimine gidilmistir:

1970’lerde sanat alaninda ‘1968 Kusagi’ olarak ad-

landirilan Mehmet Giileryiiz, Alaettin Aksoy, Burhan

Ugur, Nes’e Erdok, Komet, Utku Varlik’in figliratif ¢a-

lismalan ile bireysel ifadelere genis bir alan tamyarak

cok Ozgiin islerin ortaya ¢ikmasina yardimci oldugu
goriiliir. Oznel bakis acisimin egemen oldugu resim-
lerinde sanatgilar, kendilerinden dnceki figiiratif res-
samlardan farkl olarak figiire, bireysel bakis agisi ile
yaklasmislardir. (Duben-Yildiz, 2008: 23).

Ad1 gecen sanatcilanin sergilerinin ¢ogunun Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi’nde agilmasi, disiplinler arasi
iletisimin giliclenmesini saglamistir.
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Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Yiiksek
Dekoratif Sanatlar B6liim Baskani Prof. Erdogan Aksel bas-
kanliginda, Cafer Tiirkmen, Ersin Alok, Giiltekin Cizgen, Ah-
met Oner Gezgin, inal Géral, Mehmet Bayhan, Reha Giinay,
Sami Giiner ve Sahin Kaygun’dan olusan 6n kurul, Fotograf
Okulu’nun kurulus calismalarina baslamistir (www.arsiv-
fotoritim.com/yazi/ahmet-oner-gezgin). 1978’de kurulan
Fotograf Enstitiisii, “1982°de Yiiksek Ogretim Kanunu ile
akademilere getirilen yeni kimlik sonucunda IDGSA Mi-
mar Sinan Universitesi’ne déniismiis, Fotograf Enstitiisii
de Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sahne ve Goriintii Sanatlan
Béliimii’ne baglanmis ve Fotograf Anasanat Dali adim al-
mistir. 1994 yilinda ise Sanat Fotografi, Tanitim Fotogra-
fi ve Belgesel Fotograf Sanat dallarimi barindiran Fotograf
Boliimii’'ne doniistiiriilmiistiir.” (www.msgsu.edu.tr).

1.2. Fotograf Kuliipleri ve Dernekler

1973 yilinda kurulan Bogazici Universitesi Fotograf Ku-
libii (BUFK), bir iiniversitede kurulmus olan ilk fotograf
kuliibiidiir ve biiyiik ilgi ile karsilanmstir. BUFK, gencler
arasinda fotografin taninmasi ve yayginlasmasinda nemli
bir merkez olmustur: “1970-1972 yillan arasinda amator
fotografcilikla ilgilenen meraklilar ya kendi imkanlan ile
ya da fizik ve kimya miihendisligi boliimii laboratuarlarin-
daki karanlik odalardan béliim yetkililerinden izin alarak
yararlanabiliyorlardi.” (Yeni Fotograf, 1977: 25-28).

BUFK’ya benzer, 1977°de gerek amatér gerek profes-
yonel, ¢ok sayida fotografciyr bir araya getiren ‘Fotos’,
Sahin Kaygun’un ¢abalari ile kurulmustur. 1977 yilinin ba-
sinda, ‘Tiirk Fotograf sanatgilarinin tiimiinii bir cat1 altinda
toplamak, sorunlara ¢ok daha giiclii bir ses olarak kars
koymak ve ¢oziim aramak amacini’ tasiyan ‘Fotos’ adli bu
dernegin kurucu iiyeleri, Sahin Kaygun, Ersin Alok, Giilnur
S6zmen, Suat Atag, Hasan Kurbanoglu, Ahmet Cetinkaya,
Handan Ozalang, Giiler Ertan ve Meral Kaygun’dur (Yeni
Fotograf, 1979: 32-34). Diizenli araliklar ile toplanarak
olusturulan tartisma platformlarinda, fotografcinin telif
haklarindan Tiirkiye’de fotografin gelisim siirecine kadar
pek cok konu ele alinarak, varilan sonucglar Yeni Fotograf
dergisi vh. kaynaklar araciligi ile paylasilmistir.

Tiirk fotografinin gelisiminde ve yayginlasmasinda
bireysel cabalarin yaninda derneklesme de &nemli bir
yere sahiptir. TAFK (Tiirkiye Amator Foto Kuliibii, kurulus:

3ir Soluk: Deneysel/Kurgu Fotograf

1949), TAFK (Trabzon Amator Foto Kuliibii, kurulus: 1959)
ve IFSAK (Istanbul Fotograf ve Sinema Amatorleri Dernegi,
kurulus: 1959), ilk kurulan amatdér fotograf dernekleridir.
1977 yilinda kurulan AFSAD (Ankara Fotograf Sanatgilan
Dernegi), 1979 yilinda AFAD (Adana Fotograf Amatorleri
Dernegi) ve FOTOS elbirligi ile fotografin gelisimine ve
yayginlasmasina hizmet icin sergi, panel, soylesi vb. et-
kinlikleri diizenlemeye, egitim programlan yapmaya bas-
lamislardir ( http://www.tfsf.org.tr)

1.3. Dergiler ve Fotograf Yilliklar

Sakir Eczacibasi’nin (1929-2010) girigimleri ile 1968 yi-
linda yayinlanmaya baslayan ‘Eczacibasi Renkli Fotograf
Yalliklar?’, her y1l belirlenen konu basliklar (6rnegin, Evler
1969, Amitlar 1970, Sular 1971 vb.) ile Tiirk fotograf¢ilan-
nin calismalarinin bir araya getirildigi birer arsiv niteligin-
dedir (fotoritim, 2010).

1976 yilinda ilk say1s1 ¢ikan aylik ‘Yeni Fotograf’ der-
gisinin sahibi ve yazi isleri sorumlusu Engin Cizgen idi;
damsma kurulu iiyeleri ise Ara Giiler, Giiltekin Cizgen, Er-
sin Alok, Ozan Sagdi¢, Reha Giinay’dan olusmaktaydi. Bu
dergi, fotografa iliskin teknik bilgiler, Tiirkiye’deki fotograf
etkinlik haberleri, yarisma haberleri, elestiri yazilan ve
portfolyo sunumlar ile dénemin fotografcilar icin dnemli
bir kaynak niteliginde olmustur (Ozdal, 2009: 122-132).
Yeni Fotograf dergisi 46. Sayisinda, basim, dagitim vb.
giicliikleri nedeniyle yayin hayatina son vermistir.

AFSAD yayin1 olan ‘Fotograf’ dergisi ilk kez Kasim
1978’de ¢ikmaya baslamis, yayini kesintilere ugrasa da
varligini korumustur (afsad). 1988 Nisan ayinda, aylik ola-
rak yayin hayatina baslayan ‘REFO Fotograf Sanat1 Dergisi’,
1991 yilinda kapanmistir (halimkulaksiz). Dergi baski kali-
tesi ile ayricalikli bir yere sahiptir.

Dergi sayisinin ¢ogalmasi ve yurt geneline yayginlas-
masi, fotograf kiiltliriiniin gelismesinde ve ortak gorsel ha-
fizanin olusmasinda etkili olmustur.

2. 12 Eyliil 1980 Darbesi ve Sanata Etkileri

27 Mayis 1961 ihtilali, 12 Mart 1970 askeri muhtira-
s1 ve sonrasinda iilke genelinde yasanan i¢ terdr ortam,
1980 darbesini hazirlamistir. 12 Eyliil 1980 darbesi ile
“Tiirkiye’nin kiiltiirel ve politik tarihinde keskin bir kayma
meydana gelmistir. 24 Ocak 1980 kararlari ile disa a¢ilma,
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kamusalin daraltilmas1 ve diinya piyasalarina eklemlen-
me siireci” baslamistir. Darbe sonras1 biitiin sivil toplum
kuruluslar ve dernekler kapatilmis, (23.677 adet ) basta
egitim kurumlan ve basin olmak lizere toplumda ¢ok biiyiik
bir tasfiye gerceklestirilmistir. Binlerce kisi hapishanelere
atilirken binlerce aydin, siyasi miilteci olarak yurt disina
cikmistir ( Oktay,2012). Beral Madra’ya gore,

1960’larin ve 70’lerin yalitilmislig1 sona ermis, sanat-
cilar ve aydinlar zaman1 yasamaktan kagamaz duruma
gelmistir. Tiirkiye’deki zaman ile Tiirkiye disindaki
zaman artik aymdir. Sanat/kiiltiir altyapilarindaki
zayifliklar, modernizm ve post-modernizm ayrimi ile
iletisim agimin yarattig1 eszamanlilik birbirleriyle ¢a-
tismaktadir. 80’li yillardaki degisim klasik modern-
den kaynaklanan yeni bir dil, yeni bir Gislup degildir.
Toplumsal, Kkiiltiirel, siyasal sorunlarin dogurdugu
yeni bir durum degerlendirmesinin sonucudur. Bii-
yiik, kiiresel, cokuluslu ve merkezsizlesen bir iletisim
aginin varligr ve bu agin karmasik yapisini algilama
siirecine giren yeni bir bilincin varlig1 s6z konusudur.
Sanatg1 bu iletisim agimin algilanmasinda bir arac
olmak gibi bir islevi lstlenmistir... Tiirkiye’de Sanat
ve kiiltiiriin durumu, 70’li yillarin sonunda ve 80’li
yillarin basinda baz1 6nemli ag¢ik oturum ve sempoz-
yumlarda ele alinmistir. Bunlardan ilki Ekim, 1977°de
IDGSA’min 1. Sanat Bayrami kapsaminda diizenledigi
‘2000 Yilina Dogru Sanatlar’ bashikli genis katihmh
sempozyumdur. Bu sempozyumda sanatin gelecegi,
sanat ve toplum iliskileri, sanat egitimi konularinda
37 bildiri verilmistir. Sempozyum bir kitapla belge-
lenmistir (Zurcher, 1996). Bunu 1979 yilinda yapilan
‘Tiirkiye’de Sanat Egitimi’ sempozyumu izlemistir.
1983 ve 1984°de ii¢ 6nemli agik oturum yapilmistir:
Marmara Unversitesi’nin diizeledigi ‘Insan-Sanat Cev-
re’ sempozyumu, Galeriler Sempozyumu ve Mimar
Sinan Universitesi’nin diizenledigi Miizecilik ve Ko-
leksiyonculuk acik oturumu. 1985’de MSU’niin 5. Is-
tanbul Sanat Bayrami cercevesinde ‘Sanat ve Genglik’
sempozyumunda gencligin yaratma sorunu, sanatcila-
rin genclik yapitlan ve gengligin sanat izleyiciligi ele
alinmistir. (www.beralmadra.net ).

1980 darbesi ile sakincali bulunularak kapatilan IF-

SAK, Mehmet Bayhan’in girisimleriyle 1981’de faaliyete
gecmistir (Ertug, 2013: 130). Faaliyetleri durdurulan AF-
SAD da, 1981 baslarinda tekrar calismaya baslamistir (Un,
2015). Yurt genelinde fotograf derneklerinin kurulumu ise
hi1z kazanmistir. 1980 ve sonrasinda yurt genelinde kuru-
lan dernekler sirasiyla EFOT (Edirne Fotograf Sanati Derne-
gi, kurulus: 1980); KASK (Kocaeli Fotograf Sanati Dernegi,
kurulus: 1980); FOTOGEN (Fotograf Sanat1 Dernegi, kuru-
lus: 1985); IFOD (izmir Fotograf Sanati Dernegi, kurulus:
1986); BUFSAD (Bursa Fotograf Sanati Dernegi, kurulus:
1986); MFD (Mersin Fotograf Dernegi, kurulus: 1987);
FOTOFORUM (Trabzon Fotograf Sanati Dernegi, kurulus:
1987); ANFAD (Antalya Fotograf ve Sinema Amatorleri
Dernegi, kurulus: 1988); GAFSAD’dir (Gaziantep Fotograf
Sanati Dernegi, kurulus: 1989). Bu dernekler sayesinde fo-
tografciligimiz genis kitlelere ulasmaya baslamistir.

etkinliklerden biri
de, ilk kez 1983 yilinda diizenlenen 1. Devlet Fotograf
Yarnismasv’dir (sonuclan: 1.Cengiz Karliova, 2.Ahmet Oner

Fotograf alamindaki ©onemli

Gezgin, 3.Nevzat Cakir’dir; Mansiyon; Nuri Bilge Ceylan ve
Mustafa Kocabasi’na verilmistir.) (Fotograf Dergisi, 1984:
3-7). Tiirk fotografinin geleneksel goriintiileme tavr sos-
yal belgeci fotograf anlayisi ile kurgu/deneysel fotograf
calismalarinin bir arada degerlendirilmesi olumlu bir ta-
virdir. 1984 FIAP Renkli Baski Bienali’nin 12.’si Tiirkiye’de
IFSAK’In girisimleri ile diizenlenmistir. Bu etkinlik
Tiirkiye’de renkli baskinin gelismisliginin bir gostergesi-
dir. Ayrica yabanc fotograf¢ilarin vizyonlarinin taninmasi
bakimindan 6nemli bir olaydir (Fotograf Dergisi,1984: 9).

3. Deneysel / Kurgu Fotografin Onciileri

Tiirk fotografinda, fotografin bireysel bir disavurum araci
oldugu, diger sanat disiplinleri ile etkilesimleri ilk kez Sa-
hin Kaygun (1951-1993) ve Ahmet Oner Gezgin’in (1948)
calismalan ile giindeme gelmistir. Kaygun, fotomontaj
tekniginin yam sira karanlik oda doniistiirme yontemlerini
de kullanarak fotograflarinda zengin bir anlatim dili yarat-
mistir. Gezgin’in vizyonunda ise fotomontaj teknigi kulla-
nilarak olusturulmus anlam katmanlar1 6n plandadir. Tiirk
fotografinin tarihsel gelisiminde yasanmamis olan avand-
gard sanat alkimlan ve kavramsal tartigsmalarin eksikligi
goz oniinde bulunduruldugunda, adi gecen sanatcilarin

vizyonlarinin 6nemi netlesmektedir. “Tiirkiye’de seksenli
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yillar, modern ve postmodern sanat pratiklerinin birlikte
var oldugu bir dénemdir” (Duben-Yildiz, 2008: 24) ve Tiirk
fotografcilar igin yeni ufuklar agmistir.

1972 yilinda Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu, Grafik Béliimi’nden mezun olan Kaygun, 1973-
1976 siirecinde 400 yerli ve yabanci sanatcinin fotograf-
larindan olusan ‘Sanat Insanlar’ serisini tamamlamstir
(www.fotograf.net). 1978’de sergilenen ‘Sanat insanlarr’
calismasiile 1980 yilinda, Avusturya hiikiimetinin davetli-
si olarak Salzburg Uluslararasi Yaz Akademisi’ne katilmis-
tir. Aym yil basladig1 polaroid calismalarin 1984 yilinda
sergilemeye baslamis ve ¢alismalari ile diinyanin en iyi on
polaroid sanatgis1 arasinda yer almistir. Calismalarinda
polaroid materyalini boyama, kazima, 1sitma vb. yontem-
lerle, teknik sinirlan zorlayarak yeni bir gérsel anlatim dili
gelistirmistir(istanbul modern:2015). “Ara Giiler, samimi-
yetini ve sanatin agirhigim, Sahin Kaygun ile yaptig1 bir
soylesi sirasinda ‘sen, fotograf teknigini kullanarak sanat
yapiyorsun. Ornegin senin son sergin (Polaroid Sergileri)
fotograf degil bence, sanat. Yani cok daha 6nemli’ s6zle-
riyle ortaya koymakta ve aslinda fotografin bir imge olarak
giiciinii de isaret etmekteydi.” (Un, 1995).

1984 - 1987 yillan arasinda sinemada sanat yonet-
menligi ve yonetmenlik yaptig1 ‘Dul Bir Kadin’ (1984), ‘Ad1
Vasfiye’ (1985), ‘Ah Belinda’ (1986), ‘Anayurt Oteli’ (1987)
ve kendi yonettigi ‘Afife Jale’ (1987) ve ‘Dolunay’ (1987)
(www.fotograf.net) Tiirk sinemasinin kiilt filmleri arasin-
dadir. Bu dénemde, es zamanli siirdiirdiigii siyah beyaz
baskilarda uyguladigr boyama, kazima, fotomontaj, sola-
rizasyon, kolaj tekniklerindeki ince iscilik ve i¢ diinyasinin
disavurumundaki cosku, sanatginin imzasi olur.

Kaygun, sanat anlayisini ve fotograflarim su sekilde
tanimlamistir:

Beni tam olarak anlatan fotograflar degil. Ben, fotog-
raflanmda kendi kurdugum diinyalarin yer almasinm
istiyorum. Bir figiir ya da nesne benim fotograflarimda
yer alacaksa benim istedigim yerde, renkte ya da bigim-
de yer almali. Ilging bir olay1 saptamak ve yansitmak
yerine kafamdaki bir diisiinceyi fotografla anlatmak
bana daha yakin geliyor.” (Dural-Sener, 2015: 15).

YUY A
7954

Fotograf.1 Sahin Kaygun, 1983

=

Fotograf 2. Sahin Kaygun, ‘Geng Bir Kadinin Giinliigiinden’, 1984

45
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Kaygun’un, 1990-91 yillarinda ii¢ biiyiik sehirde aym
anda actig1 ‘Eski Zaman Denizlerinde’ sergileri, arkeoloji,
mitoloji, resim, fotograf ve edebiyat gibi sanat disiplinle-
rine yaptig1 teknik ve estetik géndermeler sebebiyle post-
modernizm gercevesinde degerlendirilmelidir.

Sahin Kaygun’un biiyiik bir duyarblikla olusturdugu,
isimlendirerek (Geng Bir Kadinin Giinliigii 1984 vh.) tamim-
ladig1 fotograflari, donemin haber-belge fotograf anlayisinin
cok otesinde disiplinler arasi yeni 6nermelerle yiikliidiir.

Sahin Kaygun’un vizyonunu referans alan ve 6zgiin yo-
rumlan ile dikkat ceken ilk sanatcilardan Tahir Un (1960),
1974’de basladig1 fotograf calismalarin1 1978’de AFSAD’a
iiye olarak siirdiirmiistiir. Tahir Un’iin ‘Degisiklik Anlary’
(Moments of Revulision) (1986) polaroid serisi, sanatginin
ic diinyasim yansitirken, coklu ve parcali komposizyon-
lar ile dinamik bir anlatim diline sahiptir (tahirun.com).
1985-1989 déneminde gerceklestirdigi ‘Diislenmis Manza-
ralar’'(1988) serisi, cekim sirasinda farkl filtre kullanim
ve baski esnasinda yapilan miidahalelerle ddniistiiriilmiis
doga fotograflarindan olusmaktadir (http://www.tahirun.
com). Un (1990), calismasinin ana fikrini, “Bana gére 6z-
giirliigiin erdemi bireyin dogadaki yalmizliginda gizliydi”
diye tamimlamaktadir. Fotograflarindaki renklendirme ve
grafik diizenlemeler farkh sanat disiplinleri ile kurulan ile-
tisimin gostergeleridir. Un’tin 1994-2000 yillan arasinda
gerceklestirdigi kolaj, fotomontaj, kart boyama (pastel,
guaj, ekolin, yagh boya) ve kazima tekniklerini kullana-
rak olusturdugu ‘Yiizler ve Diisler’ (1995) serisi, sanat¢i-
nin dostlarinm gorsel agidan tanmimlamasidir. ‘Seyretmek’
(1996) serisi, 8x8 cm. polaroidlerin emiilsiyonlarina ya-
pilan miidahaleler, soyut ve sembolik anlatimi ile dikkat
cekmektedir. ‘Higlik ve Kimlik’ (Nihility or Identity) (2000)
Tahir Un tarafindan “bir bunalim projesi” olarak tanimlan-
maktadir. Proje, “Toplumsal a¢idan kiiresellesme olgusu-
nun agirligini hissettirmesiyle birlikte, dinsel, cinsel, eko-
nomik ve politik sorgulamalarinin son derece yogunlastig

bir stirecin sonucudur” (Un, 2009).

Orhan Cem Cetin’in (1960), istanbul Refo Fotograf

0132466

g

Fotograf 4. Tahir Un, ‘Hiclik Kimlik’, 1997.
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Galerisi’nde 1988’de actig1 ‘Tamidik Seyler’ sergisi, ka-
ranhik odada kendi gelistirdigi yontemlerle renklendirdigi
soyutlama ve grafik 6zellikleriyle 6n plana ¢ikan fotograf-
lardan olusmaktadir. Cetin (2010), yontemini soyle tanim-
lamaktadir: “Bu fotograflar, bire bir boyutta kagit negatif-
lerden elde edilmis renkli kontakt baskilardir. Tamam elle
renklendirilmistir. Ancak, renklendirme siyah beyaz kagit
negatif lizerinde, negatif renklerle guaj ya da kuru boyalar
gibi ortiicii olmayan, miirekkep benzeri, sivi saydam boya-
larla (6rnegin ekolin) yapilmistir. Sonucta elde edilen bas-
ki renkli fotograf kagidi iizerindedir ve herhangi bir boya

tasimamaktadir. Kagit negatifler, agrandizérde 35mm dia-
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larin 18x24 cm. boyutlarinda Ilford Multigrade siyah beyaz
kagitlara pozlanmasiyla elde edilmistir.”. Cetin’in ddne-
minin ruhunu yansitan ve yeni yontemler sunan deneysel
calismasi, karanlik odada yogun emek gerektiren teknigi
sebebiyle baska fotograf¢ilar tarafindan denenmemistir.

Fotografa 1980’lerde AFSAD’da baslayan Ahmet Se-
lim Sabuncu (1962), deneysel ¢alismalarinda fotograf bo-
yama tekniklerine agirlik vermis ve cesitli sergilerde yer
almistir. Sabuncu’nun ‘Boyali Fotograflar’ sergisi, Ankara
Dost Kitabevi Sanat Galerisi’nde 1995 yilinda agilmistir.
Sabuncu’nun TRT’de hazirladig1 ‘Tiirk Fotograf Sanat1’ bel-
geseli (1991) kapsaminda, Sahin Kaygun’un verdigi bo-
yama teknigine ait detaylarla zenginlesen fotograflardan
olusan sergi, ustaya sayg niteligindedir ve bu alandaki ¢a-
lismalarin son drnegi olmustur (Sabuncu: 2015). Kolaj, fo-
tomontaj ve diizenlemelerden olusan fotograflar, 6zgiin yo-
rumlari ile disiplinler aras1 okumalara imkan vermektedir.

Fotograf 5. Orhan Cem Cetin, ‘Tanmidik Seyler’,1988

Ahmet Oner Gezgin (1948), 1970 yilinda Dekoratif Sa-
natlar Tekstil Dizayn dalindan mezun olmus, 1972’de dev-
let bursu ile gittigi Almanya Kassel Universitesi Giizel Sa-
natlar Akademisi’nde ‘Deneysel ve Renkli Fotograf’ ve ‘Gra-
fik Tasarim’ egitimini 1977 yilinda tamamlamigtir. 1978’de
istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde asistan ola-

rak akademik géreve baslamistir (ahmetonergezgin.com).

Fotograf 6. Ahmet Selim Sabuncu, ‘Boyali Fotograflar’,1995

1981 Avusturya Salzburg Giizel Sanatlar Uluslararasi Yaz
Akademisi’ne katilmistir. Gezgin, “ben ‘an’r’ fotograflamak
yerine izlemeyi, ... diis giiciimii ve bilingaltim1 harekete
gecirerek... kendi 6znel gercekligimi yaratmay1 tercih et-
misimdir... her zaman” (Ertan, 2005: 54) diyerek fotograf
anlayisim tamimlamaktadir. Tasarladig1 fotomontajlarin-
da doga algisi, insan doga iliskisi, insan kimligi, evrensel
duygu kaliplar &n plandadir. 1985-1988 yillarinda gergek-
lestirdigi fotomontajlarinda ¢iplak kadin bedenleri ile kur-
dugu anlam dizgesi, Tiirk fotografinda en ¢ok tekrarlanan
kaliplara doniismiistiir.

Dénemin en c¢ok taninan fotografcilarindan biri olan
Nuri Bilge Ceylan (1959), 1975 yilinda fotografa basla-
mistir; Bogazici Universitesi Elektrik Miihendisligi Boliimii
mezunudur (www.nuribilgeceylan.com). 1995 yilindan iti-
baren yonettigi filmlerle uluslararasi iine kavusan sanat-
¢inin 1982-1989 donemi fotograflar Tiirk fotografinda
onemli bir yere sahiptir. Incelikli siyah beyaz baskilarinda
solarizasyon, tonlama, fotomontaj tekniklerini kullanmis-
tir. Yalin komposizyonlu fotograflarinda kadin - erkek ilis-
kisi, 6zlem, yalmzlik, dzgiirliik duygulan kurgulanmistir.
Ceylan’in anlatim dili, amator, profesyonel pek ¢ok fotog-
rafciya rehber olmustur.

L7
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Fotograf 7. Ahmet Oner Gezgin,1979

F Y

Fotograf 8. Ahmet Oner Gezgin,1984

Kurgu fotografi vizyonuna temel alan isimlerden bir
de Orhan Alptiirk’tiir (1953). 1982-1990 d6nemine ait fo-
tograflarim topladig1 ‘40 Oykii’ albiimiinde yer alan sade
komposizyonlarinda grenli baskilar, kontrastliklar 6n plan-
dadir. Alptiirk calismalarinda “bireyi, insanin yalmzhigin,
iletisimsizligini, bireyin toplum icindeki yerini sorguladi-
gim” belirtmektedir (Alptiirk, 1990).

Ahmet Oner Gezgin’in dncii vizyonu ve onu izleyen
Nuri Bilge Ceylan, Orhan Alptiirk’iin fotograflarinda érnek-
lendirdigimiz daha ¢ok sahneleme, dykiilendirme ve fotog-
rafik ifade bicimi, derneklerde faaliyet gosteren amator
fotografcilar tarafindan en fazla tekrarlanan vizyonlar ol-
mustur. Bu fotograflan genel olarak degerlendirdigimizde,
sinirl sayida ve bigimsel tekrarlara dayanmakta olduklan
goriilir.

Fotograf 9. Nuri Bilge Ceylan

Nazif Topguoglu (1953), 1990 yilindaki ‘Sebzeli Na-
tirmort’ ve ‘Sebzeli Kizlar’ (http://naziftopcuoglu.com)
calismalarinda ‘still-life’ iizerinde kurguladig1 kompozis-
yonlarda resim ve edebiyat disiplinlerine yaptig1 gonder-
meler, yetkin 151k kullanim1 ve sembolik anlatimi ile yeni
bir bakis agis1 sunmustur. Topcuoglu, fotografa bakisin
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Fotograf 10. Orhan Alptiirk, ‘40 Oykii’,

“Bir seyi yakalamak degil, bir seyi insa etmek ve onu fotog-
raflamak” seklinde belirtmektedir (Genis Ag1, 2001: 24).
Topguoglu’nun vizyonu, donemin deneysel/kurgu anlatim
tarzinin stiidyo ortaminda gergeklestirilen boyutudur, an-
cak ardillarr olmamistir.

Sonug

Makale kapsaminda, Tiirk fotografinda 1980-1995 ddne-
minde etkili olan, fotografa karanlik odada yapilan miida-
halelerle sekillenen deneysel ve goriintiiniin tasarlanarak
olusturuldugu kurgusal-yaratici fotograf ifade bigimleri,
ornekler cercevesinde tammlanmistir. Bu tanimlama ya-
pilirken geleneksel karanlik oda teknikleri ile yaratilan
vizyonlar temel alinmistir.1995 sonrasi yayginlasan dijital
teknoloji ile olusturulan vizyonlar ayr bir arastirma konu-
sudur.

Calisma kapsaminda taranan dergi, yayin, porfolyo
vb. sinirli kaynaklar 1s181nda 1965-1980 siirecinde amatér
ya da profesyonel, fotografla ilgilenen kisilerin, fotografin
derneklesmesi, {iniversitelerde boliim olarak kurulmas,
dergicilik vb. pek ¢ok alanda dzveri ve elbirligi ile calistig
saptanmistir.

1980’li yillarda Sahin Kaygun ve Ahmet Oner Gezgin
yurt disinda aldiklar egitimler sonucu vizyonlarini gelis-
tirmislerdir. Kurgu calismalarinda bireysel disavurum araci
olarak fotografi ve karanlik oda miidahale yéntemlerini kul-
lanmislardir. Bati fotograf kiiltiirii ve goriintii tiretim teknik-
leri ile iiretilen bu fotograflar, yarattiklar tartisma ortam
ile Tiirk fotografinda modernizm siirecini baslatmistir.

Bu siireci belirleyen calismalar incelendiginde, Sa-
hin Kaygun’un fotograflarinda, karanlik oda tekniklerinin
icerigin vurgulanmasinda ve estetik sinirlarin belirlenme-
sinde temel oldugu goriilmiistiir. Kaygun’un calismalan
teknik nitelikleri bakimindan modernist bir tavir sergiler,
kurgularinda yer alan gorseller sembolik anlamlara sahip-
tir. Sanatginin fotograflarinda etkin olan disiplinler arasi
gostergeler/gondermeler,
karsihginm bulur. Sahin Kaygun’un ¢alismalarini referans
alan sanatcilarin yapitlarinda da ayni1 dzellikleri gérmek

post-modernizm kapsaminda

miimkiinddir.

Ahmet Oner Gezgin’in kurgu fotograflarinda fotomon-
taj temel alinmistir. Gezgin’in fotomontajlarinda doga al-
gis1, kimlik bunalimlan vb. temalar sembolik bir dille an-
latilmistir.

Kaygun ve Gezgin’in vizyonlarini referans alarak ama-
tor fotografcilar tarafindan iiretilen fotograflarda, tema
olarak kadin/erkek iliskisi, ayrilik, sevgi, 6zlem, 6zgiirliik
vb. duygular agirlikhidir. Bu duygularin karsihig olarak be-
yaz giivercin, parmaklik, cerceve, cerceveden ¢ikan kuslar,
deniz kiyis1, kayik, balik, bulut, gicek demetleri en fazla
tekrarlanan sablon gorseller olmustur.

Fotograf 11. Nazif Topguoglu,1990,
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