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Cagdas sanat diinyasinin tartismali fenomenlerinden biri olan bienaller, cagdas sanatin karmasik ve ¢esitli dinamigi icinde
ozel bir konuma sahiptir. Ozellikle 1990’lardan bu yana kiiresellesmenin farkli tezahiirlerinin bir uzantisi olarak karsimiza
¢ikan bienaller, sanat ve kiiltiir ortamlarinda bircok tartismanin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. 1990’lardan sonra
kiiresellesmenin ve ekonomik canlanmanin 6nemli giiclerinden biri olarak gdériilen bienallerin sayis1 epeyce artmistir.
Uluslararast istanbul Bienali de bu listede giderek daha prestijli bir konum elde etmis ve giiniimiiz sanat diinyasinin
onemli etkinliklerden biri haline gelmistir. Bu calismada 14. Istanbul Bienali, Griselda Pollock’un ortak elestirel diisiiniim
yaklasimi cercevesinde, merkezi sergisi Kanal, Francis Alys’in Ani’nin Sessizligi, Cevdet Erek’in Bir Ritim Mekan1 - Otopark,
adl yapitlan ele alinarak degerlendirilmistir.

Anahtar Sozciikler: 14. Istanbul Bienali, Carolyn Christov-Bakargiev, Francis Alys, Cevdet Erek, Griselda Pollock.

A Space for Shared Critical Reflection: 14th Istanbul Biennial

Abstract

Biennials, controversial phenomenons of the world of art, have a special place in the complex and various dynamics of
the contemporary art. Especially since 1990s, biennials, which have appeared as extensions of different manifestations of
globalization, have led to several discussions in the art and cultural environments. Number of the biennials, which have been
regarded as one of the important powers of globalization and economic recovery after 1990s, are increased substantially.
International Istanbul Biennial has gradually gained a more prestigious position in this list and become one of the activities
mostly followed by today’s world of art. In this paper, 14th Istanbul Biennial, in terms of Griselda Pollock’s concept of shared
critical reflection are evaluated around the centre exhibition Channel and the works Silence of Ani by Francis Alys, A Room of
Rhythms - Otopark by Cevdet Erek.
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...........................................................................................................

Bu makale hakem degerlendirmesinden ge¢mistir. 145

*Yrd. Doc., Mustafa Kemal Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Béliimii, Antakya. Makale gelis tarihi: 19.10.2015/ Yayina kabul tarihi: 11.01.2016
E-posta: rokilincarslan@mku.edu.tr



146

YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Rabia Ozgiil KILINCARSLAN - Ortak Elestirel Diisiiniim Alani: 14. Istanbul Bienali

Ortak Elestirel Diisiiniimiin Rolii lizerine

Bienali sekillendiren Carolyn Christov-Bakargiev, serginin
hazirhk siirecinde disiincelerini paylastigi bir ekipten
bahseder. Bienalin kavramsal cercevesinde fikirlerini
aldig1 Griselda Pollock’'un katalogda yer alan metni,

Hannah Arendt’ten yaptig1 su alintiyla biter:

Egitim, diinyayr onun sorumlulugunu iistlenebilecek
kadar ve ayni1 sebepten onu, yenilenme olmadigi siirece,
yeni ve gen¢ olan gelmedigi siirece kaginmilmaz olan
cokiisiinden koruyacak kadar sevip sevmedigimize karar
verdigimiz noktadir. Cocuklarimizi, onlar diinyamizdan
siirmeyecek ve kendi baslarina birakmayacak kadar; yeni
bir seyi, bizim dngdremedigimiz bir seyi gerceklestirme
sanslarnini ellerinden almayacak kadar, tersine ortak
diinyamiziyenileme goreviicin onlarnn dnceden hazirlayacak
kadar sevip sevmedigimize de egitimde karar veririz
(Pollock 2015:19, Arendt 2014°den).

Pollock, bizden sonrakilere yasanabilir bir diinya
birakma giicline sahip oldugumuzu sdyler. Bu farkindalik
cercevesinde, kendi cogullugumuza dayali bir insanbik
durumunu nasil yasayacagimizi bilip bilmedigimizden
emin olup olmadigimiz1 sorar. Bu aktarimda egitimin -
ortak elestirel diisiiniimiin- roliiniin ne oldugunu sorarak
yamit1 Arendt’in sézlerinde arar (Pollock, 2015: 19).

Pollock’'un sorusu baska bir soruyu diisinmemize
neden olur. Serginin rolii nedir? 14. istanbul Bienali’nin
egitici roliinden bahsedebilir miyiz? Egitim kavramim
Pollock’un kullandig1 gibi ortak elestirel diisiiniim olarak
kullanmak, egitim ve sanat alanindaki zithiklarnn ve iki
disiplinin birbirini olumsuzlayan yanlarin1 —en azindan
geleneksel yaklasimlan- bir kenara koyarak yeniden
diisiinmemize olanak saglar.

Caroyln  Christov-Bakargiev’e  bir  roportajinda
dOCUMENTA 13’ten sonra, ona gore daha kiiciik bir
etkinlik olan Istanbul Bienali’ni olusturmak istemesinin
nedeni sorulur. Christov-Bakargiev’in yanit1 “eger Istanbul
Bienali’ni yapmak isteyeceginiz bir zaman varsa o da
simdi”dir (Russeth, 2015), yani icinde bulundugumuz
zaman oldugunu sdyler. Birinci Diinya Savasi’ndan yiiz
yil sonra, siyasi ve ekolojik krizlerin en belirgin oldugu
bir dénemde, Istanbul gibi ihtilaflarnin merkezi olan

bir kentte sanat etkinligi yapmak, tarihsel acidan da
farkli okumalara olanak saglayabilir. Eger s6z konusu
Pollock’un belirttigi gibi ortak diinyamiz1 yenileme iizerine
diisiinmekse, Istanbul ve icinde bulundugumuz zaman, iyi
bir baslangi¢ noktas1 olabilir. Yine baska bir réportajinda
Christov-Bakargiev, sanat diinyasim birakip Akdeniz’deki
Elba adasina kagmayi diisiindiigiinii sdyler. Neden sanat
diinyasinda kalip 16. Sidney Bienali, dOCUMENTA 13, 14.
Istanbul Bienali gibi sergiler yaptigi sorusuna verdigi yamt,
hayat1 yasamak istedigi fakat ayn1 zamanda arastirmalar
ve sergilerle onun iizerine diisiinmek istedigidir; “Le
contraddizioni sono ovunque” (karsitliklar her yerdedir)
diyerek, kalma nedenini aciklar (italyan sanatci Francesco
Matarrese’den alintiladigini belirterek) (Trezzi, 2015).

Christov-Bakargiev’in sanat diinyasinda kalma ve
karsithiklar iizerine diisiinme istegi, Jacques Ranciére’in
Evrenselligin Talihsiz adh
evrenselci soyleme kars1 gelistirilen iki farkli ruh halini
ofke ve melankoliyi amimsatir. Elestirdigi sey ile elestirisi
arasindaki miiphemlik ¢agdas sanat pratiklerinin temel
sorunlarindan biridir. Christov-Bakargiev hayat1 yasamak

Maceralan makalesindeki

ve hayat lizerine diisiinmek derken, sanati bir yasam
bicimi olarak okumak isteyenlerden ayrilir mi? Catiskili,
karsitliklarin oldugu bir alani kabul edisi, varolan sanatsal
diizenlemelere kars1 gelistirdigi uzlasmazci tavir ne kadar
islerlik kazamiyor tartisilabilir fakat sdylem diizeyinde
-kiirator tanmimlamasini reddetmesi gibi- boyle bir elestirel
Pollock’un iizerinde durdugu ortak
elestirel diisiiniim alam, duygulanan ve duygulandiran
kisilerden
bicimlendigi ve merkezi sergi Kanal’da 1srarla vurgulanan

yaklasim vardir.

olusan  kamusal gruplasmalarin  nasil
aklin emperyalizmine kars1 farkli bilgi ve duyuslarin

birlikteligi lizerine diisiinmek bir baslangi¢ olabilir.

Christov-Bakargiev’in alintilanan
aciklamalan ve bir 6nceki Istanbul Bienali’nin -Gezi
Parki gerceklesen- danisma
kurulunda oldugu birlikte diisiiniildiigiinde, Istanbul’da
ve icinde yasadigimiz dénemde bienal yapma istegini
anlasilir kilar. Gezi Direnisi’ni dile getirilen talepler
ve somut etkileri 6tesinde sahip oldugu doniistiiriicii

potansiyel ve ozgiin ¢ogulluk durumunu miimkiin kilan

yukarida

Protestolar1 sirasinda

yapist ile diisiindiigiimiizde, varolan diizeni alt-iist eden,
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miidahaleci bir sanat olasiigim da tartisabiliriz. Fakat
bugiin i¢inde yasadigimiz durum her hakikatte sakl yalan
arayan elestirinin melankolik ruh haline geri doniis gibidir.
Yine de Christov-Bakargiev’in iyimserligi ¢ercevesinde
on kabulleri bir kenara birakarak, kiiresel bir diinyadaki
niyetler ve kolektif cabalarla eylem olasiliklar1 konusunda
tekrar diistinebiliriz.

Olayin ne oldugu iizerinel

Tuzlu Su: Diisiince Bicimleri Uzerine Bir Teori bashg
iki parcali bir anlatim ileri siirer. Tuzlu Su, Istanbul’u,
iki kitay1 birbirinden ayiran denizi ve Istanbul Bogazi’m
isaret ederken, aym zamanda organik olanla, yasamla
iliski kurar. Diisiince Bigimleri ise bienalin Kanal isimli
sergi boliimiinde yer alan 1905 tarihli, Annie Besant ve
Charles Webster Leadbeater’in Thought-Forms (Diisiince
Sekilleri) adli kitabina vurgu yapar. Ayrica katalogda yer
alan metninin girisinde, diisiince diigiimlerinden bahseder.
Donna Harraway’in baska meseleleri diisiinmek i¢in hangi
meseleleri kullandigimiz  6nemlidir;
anlatmak igin hangi hikayeleri anlattigimz &nemlidir;
diigiimleri hangi diigiimlerin diiglimledigi, diisiinceleri
hangi diisiincelerin diisiindiigii, baglarn hangi baglarin
bagladigionemlidirclimlesinialintilar. Busekilde, Christov-
Bakargiev (2015: XXIX), bir hikayeyi sonlandirmak degil,
hikayelerin yeni hikayelere déniismesini, bir agacin dallan
misali yayilmasim amacladigim belirtir. Aga¢ modeli,
evrim agacinda oldugu gibi tiirlerin —burada diisiincelerin-
birbirine bagh, catallanan, birlesim olusturan ve ayrilan,
aralarinda gecisler olusturan ve tiimiiyle kopan bir yap1

baska hikayeleri

olusturur.

Christov-Bakargiev bienali tipki dOCUMENTA 13’te
oldugu gibi bir ekiple birlikte calisarak sekillendirir.
Bir grup arastirmaci, akademisyen ve sanat¢i serginin
olusturulmasina katkida bulunur. Sergi kitabinda da
bircok metne, sanatgilarin sectigi metinlerden olusan bir
antolojiye ve sanatcilarin gizimlerine yer vererek kolektif
bir alan, ortak elestirel diisiiniim alan1 ortaya koyar.
Sanat¢1 seckileri ile olusturulan antoloji, diisiinceleri
hangi diisiincelerin diisiindiigiinii gdstermesi bakimindan
ele alinabilir. Ayn1 zamanda antolojide yer alan metinlerin
bilyiik ¢ogunlugunun -dort tanesi disinda- gectigimiz
yiiz-yiiz elli yilbk déneme ait olmas1 diigiimleri hangi

diigiimlerin diigiimledigine bakmamiz acisindan da
ilginctir. Bu metinler moderniteyi yeniden diisiinmemiz
icin bir veri gibidir. Thinking About Exhibitions (Sergiler
Uzerine Diisiinmek) adli kitabin giris béliimiinde, sanat
sergileri (bilyiik 6lcekli uluslararasi sergiler) ve antolojiler
arasindaki benzerlikten bahsedilir. Her ikisinin de bilginin
tiretimini ve yayilmasim saglayan baslica araclar olarak
islev gordiigii bu bakimdan yakin tarihli, entelektiiel ve
kiiltiirel manifestolarin, somut bir &rnegi haline geldigi
vurgulanir. Sanat sergileri de (birgok sanatginin katilimi ile
gerceklesen uluslararasi etkinlikler olarak) benzer sekilde,
bir icerigi aktarmak ve olusturmak i¢in genis kapsamh
olabilir.Busayede, birdiisiincenin ortaya ¢cikmasinive siireg
icinde temellenmesini saglamak amaclanir. Sanat sergileri
ve antolojilerin, bu ¢cok parcali, heterojen, 6zel bir seckiyle
olusturulmus yapis1 postmodern, provokatif, bir hikayeyi
sonlandiran ya da sentezleyen form olusturur (Greenberg
vd., 1996: 1-4). Bu yaklasima gére bir diisiincenin ortaya
¢ikmasi ve siire¢ icerisinde temellenmesi 6n goriilmiis
olabilir mi? Sonug olarak tartisilabilir fakat niyet olarak

kabul edilebilir bir yaklasim.
Christov-Bakargiev bienal alan

metninde,

katalogunda yer
mikrokozmosunu  olusturduguna
inandig1 bulusma yeri olarak, Rene Gabri ve Ayreen
Anastas’in ¢alismasinin yer aldig1 Parrhesia Merkezi’ni
soyler (Christov-Bakargiev, 2015: XXIX). Hrant Dink’in
1996°’da
gazetesinin eski biirosunda yer alan bu calisma aym

serginin

kurdugu Ermenice-Tiirkce yayimlanan Agos
zamanda mekam yeniden adlandirir. Michel Foucault,
1970-1984 yillan arasinda Collége de France’ta Diisiince
Sistemleri Tarihi baslig1 altinda verdigi derslerden bir
Hakikat Kendinin ve Baskalarinin

Yonetimi bashig1 ¢ergevesinde antik Yunan’daki parrhesia

kismim Cesareti:
kavramina ayirir. Foucault, dogruyu sodylemek olarak
cevirebilecegimiz bu kavrami, agiksozliiliigl, hakikati
gizlemeden dile getirmeyi antik Yunan’da demokrasinin
temeline oturtur. Foucault’ya gore etimolojik agidan her
seyi sdylemek anlamina gelen parrhesia kavrami, hakikatin
hichir yamim gizlememek, hakikati hicbir seyin arkasina
saklamadan dile getirmek bir cesit goze almadir.2

Rene Gabri ve Ayreen Anastas’in Parrhesia Merkezi,
konusmakla eylemde bulunmak, okumakla kullanmak,
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ogrenmekle 6grendigini okumak arasinda zaman ve mekan
acisindan bir aralik olusturmaya yoneliktir. Bu merkez,
“tarih” diye miras aldigimiz seye nasil layik olabilecegimizi
ve basimiza gelenlerle nasil basedecegimizi diisiinmeye
yonelik bir mekandir (Christov-Bakargiev, 2015: XXIX).
Gabri ve Anastas bu merkezi ayakta tutacak Parrhesia
Dostlarn Cemiyeti’ni ve bu cemiyetin yapisinm, bienali
sekillendiren
e-postada a(_;lklarlar.3

Christov-Bakargiev’e gonderdikleri  bir

Christov-Bakargiev’in serginin mikrokozmosu dedigi
Parrhesia Merkezi, kiiltiirel uyusmacilik veya uzlasmaz
rasyonalizm ve gericilikle metne veya soze el koyanlara,
bir olus, sabitlestirmeme, mentese sokme, calistirma,
hatta anlama siireciyle karsilik verirler. Bunun icinde,
kendi kendiyle celisme ve tutarsizlik gibi suclamalarn da
kabul etmek vardir (Christov-Bakargiev, 2015: XXIX).
Diger
iktidara karsidir. Sozii sdyleyen hiyerarsik agidan egemen
olan degildir ve parrhesia bir elestiri bigimidir. Christov-

taraftan Foucault’nun soylemindeki parrhesia

Bakargiev’in sergisini ve serginin kavramsal cercevesini
Parrhesia Merkezi’'ni temel alarak ele alirsak, tarihi
hatirlamak ve yeniden bakmak, hakikati sorgulamak,
anlamaya calismak bir siireci gerektirir. Geleneksel egitim
yaklasiminda ©Ogretici ve ogrenci arasindaki hiyerarsi
burada tersine cevrilir. S6z konusu olan didaktik bir
yaklasim degildir. Parrhesia Merkezi’nin Agos gazetesinin
eski binasinda, artik bir arsiv-miize gibi kullanilacak yerde
olmas1 ayrica anlamhdir. 1915 Ermeni olaylarinin bir
tehcir mi yoksa bir soykinm m1 oldugunu aradan gegen
yiiz yillik siireden sonra anlamak ve tarihle yiizlesmek
icin bir aralik, gecit olarak degerlendirebiliriz. Parrhesia
Merkezi ayn1 zamanda yiizlesmek igin ayagimiza takilan
tastir. Almanca’da stolperstein kelimesi, -ayaga takilan
tas olarak cevirebilecegimiz- sanat¢i Gunter Demnig’in
Nazi yaptig
projenin adidir. Demnig, Avrupa’min bircok kentinde
soykinmda -sadece Yahudiler’i degil, tiim kurbanlan
kapsayacak sekilde- 6ldiiriilen kurbanlarin evleri dniindeki
bir kaldinm tasina, kurbamin adini, dogum tarihini,
kamplara gonderilme ve 6liim tarihi bilgilerini yazar. Bu
altin kaplama, kiiciik, miitevazi amtlan, yiiriidiigliniiz
kaldirimda ayaginiza takildiginda fark edersiniz. Parrhesia

doneminde oldiriilenleri anmak igin

Merkezi’nin bulundugu binanin 6niinde vurularak 6ldiiriilen
gazeteci Hrant Dink’in anmisina, kaldirnmda vuruldugu
yerde bir plaka vardir. Tarihe yeniden bakmak, yiizlesmek
ve sorgulamak icin ayagimiza takilan taslar, 6nemli bir
baslangic noktasidir. Bienal sergisi icinde 1915’le iliskili
bircok calisma farkli mekanlarda yer alir. Bu ¢calismalarin
tek bir mekanda toplanmamis olmasi ve farkh sekillerde
dile getirilmis olmas1 didaktik bir sdyleme ddniismeden
izleyiciye sorgulama, diisiinme ve anlama olanagi saglar.

Olay: izleyen Uizerine

Yeniden Christov-Bakargiev’in giris metnine donersek,
sergiyi yapmak, aramak, hatirlamak ve sunmak fiilleriyle
tamimladig1 paragraflarla kar§1la§.1rlz.4 Bu eylem ve
edimler egitici bir faaliyetin kapsamina dahil edilebilir.
S6z konusu didaktik bir egitim bicimi degildir. 12.
Istanbul Bienali’nin miize kurgusundaki sergileme yapisi,
kavramsal cerceveyi Felix Gonzales Torres’in yapitlan
diisiiniildiigiinde,
fark daha rahat anlasilabilir. izleyiciyi verili bir konu
etrafinda, baslangic ve bitis noktalari belirlenmis bir
etkinlik beklemez. 14. Istanbul Bienali’ni tamamlanmishik
duygusuyla gezip bitirmek miimkiin degildir. Serginin
tamamimi gezmek hem sergi mekanlarinin genis bir alana

etrafinda konumlandirmas aradaki

yayilmis olmas1 hem de islerin ¢coklugu nedeniyle 6zel bir
mesaiyi gerektirir. Bu siireyi ve takip edecegi rotayi izleyici
belirler. Sanat kurumlari ve hali hazirda baska sergilerden
asina oldugumuz sergileme mekanlar1 disinda - Istanbul
Modern, Galata Rum Okulu, Pera Miizesi, Arter, Depo-
sergiler sehrin farkli bdlgelerine, sokaklara, sergileme
mekan1 olarak kullanilmayan binalara yayilir. Bu sekilde
izleyiciye hem sehri kesfetme, hem de yavaslama olanagi
saglanmis olur. Deneyimlemek ve bir sey icin zaman ve
emek vermek egitimin tamm icinde yer alan davranms
degisikligi yaratma, sorgulayarak diisiinme yaklasimlar
icin de ayrica 6nemlidir.

Christov-Bakargiev dOCUMENTA 13’te de benzer
bir yol izlemis epeyce daginik bir sergilemeyi se¢mistir.
Boyle bir yaklasimin olumsuz taraflar1 da olabilir. Bienali
sekillendiren Carolyn Christov-Bakargiev disinda serginin
tamamim gorebilen kisi sayisinin ¢ok fazla olmadig
ongoriilebilir (Bailey, 2015). Ozellikle Yunanistan’daki
Meis Adas etkinligi ya da hayali mekanlar -Casa Garibaldi
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binasi ve Riva’daki askeri bolge ile Fransiz Yetimhanesi- ya
da Pierre Huyghe’iin Derin Zemin adli calismas1 — Marmara
Ada vyakinlarinda- diisiiniildiigiinde
serginin tamamim gormek séz konusu degildir. Fakat

Denizi’nde Sivri

bu yaklasim izleyicisinden talep ettigi zaman ve ilgi
acgisindan, zorunluluktan ¢ok goniilliiliik ve hazir bulunma
ilkesine dayanan bir egitsel faaliyeti cagnistinir. Aym
zamanda hayali mekanlar ya da Derin Zemin calismasi,
ile anlatim gibi avangard
sanatin stratejilerinin sergileme pratigine uyarlanmasi
gibidir. Avangard hareketin nasil ehlilestirilip bir gosteri
bicimine doniistliriildiigli tartismasi iizerinde durulabilir.
Fakat Parrhesia Dostlari Cemiyeti’nin belki bazi siyasal
sdylemler agisindan naif bulunabilecek yaklasimina benzer
bir degerlendirmeyle ele aldigimda, konunun uzmanlan
acisindan sok yaratmasa da, bir¢ok ¢agdas sanat izleyicisi

yok-yer, olmayan nesne

icin zorlayici, diisiindiiriicli bir yaklasim olabilir.
Niyetler ve sonuglar arasindaki celiskiler icinde mekan
secimleri farkli sekillerde degerlendirilebilir. Ozellikle
Istanbul Bienali séz konusu oldugunda mekan secimi
kiiratoryal tavra iliskin dnemli verilerden biridir. Tarihi
yarimadada gerceklesen ilk bienaller, tarihi yarimadadan
¢ikip kente yayilma, bienalle kullanilan binalarin sanat
kurumlarina déniisiimii, tek mekanda sinirlandirilmas:
gibi mekan secimine iliskin kiiratoryal tercihler, serginin,
turizmle, kentsel déniisiimle ya da modern sanat miizesiyle
olan iliskisi baglaminda degerlendirilmistir. S6z konusu
sergiyapimioldugunda elbette ki mekan se¢imi sergiye dair
belirleyici, tanimlayici unsurlardandir. Fakat burada benim
Ozellikle deginmek istedigim mekan se¢iminin izleyiciyi
nasil etkiledigi. Christov-Bakargiev iyimser bir yaklasimla
sergiyi gezmek i¢in ii¢ giin gibi bir siireyi 6ngdrmiis, sergiyi
daha c¢ok kentte yasayanlarin deneyimleyebilecegini
belirtmistir (Russeth, 2015). Ulasilabilirlik ve kentin
tamamindan yararlanmak Istanbul’daki yasam acisindan
Kentte yasayanlar da
tercih ve kosullarina gore cogunlukla benzer rotalan
kullanirlar. Sergi mekanlarimin daginik yapisi, Istanbul’da
yasayanlar icin belki gitmedikleri giizergahlan kesfetme
imkam saglarken Istanbul’da yasamayan izleyicinin de
kentin giindelik pratigindeki zorlugu fark etmelerini

nerdeyse imkansizdir. kendi

saglayabilir. Ya da izleyiciyi belirli se¢imler yapmaya,

baz1 mekanlara odaklanip onlar1 segmeye ve bir kismini
elemeye yoneltebilir. Umberto Eco, bilgiye ulasmak igin
secme ve elemenin bu yiizyilda kazandig1 6nemi vurgular.5
Diger taraftan bdyle bir mekan seciminin sonunda,
Italo Calvino’nun Amerika Dersleri’deki Hizhihk dersine
tezat yavashik 6nem kazanir. Anlatisal zamanin alegorisi
yerine gercek zamanin talebi gecer. Hikaye anlatimindaki
zaman atlamalan yerine olayin gectigi zaman dilimini
tiim gercekligi ve belki de kayda deger olmayan anlariyla
birlikte yasama deneyimi. Bienal mekanlarinin adalara -
Meis, Sivriada, Biiyiikada- yayilmasi, Ozellikle serginin
onemli bir boliimiiniin Biiyiikada’da yer almasiister istemez
bu yavashgi, tuzlu su iistiinde yolculugu talep eder. Bu
siire¢, vapurla yapilan yolculuk ya da mekanlar arasinda
yiirlime eylemi, her izleyici i¢in ayn deneyimi olusturmaz
elbette. Yine egitsel bir faaliyetin sinirlan ¢ercevesinde
diisliniirsek, calismaya katilamin motivasyonu, gec¢mis
tecriibeleri ve bilgi birikimi ¢alismadan elde edecegi
ciktilan belirler. Bu herhangi bir sergi ya da sanat yapiti
ile karsilasma siireci igin soylenebilir. Buradaki tek fark,
zorunlu yavashigin ve yolculugun devreye sokulmasidir.

Christov-Bakargiev didaktik bir bicimde s6z séyleme
ile ortak elestirel diisiiniim arasindaki ayrim1 altinm ¢izmek,
hiyerarsileri ortadan kaldirmak igin farkli yaklasimlar
gelistirir. Kiiratdr tanimlamasi yerine sergiyi sekillendiren
Sergi
diisiince bigimlerinin diigimlendigi
getirse de sergiyi ¢ok farkli mekanlara, sanat kurumu
olmayan yerlere tasir. Serginin kavramsal cercevesini ve
yapit secimlerini farkl alanlardan gelen kisilerle bir ekiple
olusturur. Sergi kitabinda yer verdigi kavramsal cerceveye
dair metinlerin coklugu ve sanatgilarin sectigi metinlerden
olusan antoloji yine hiyerarsileri ortadan kaldirma ¢abasi
olarak degerlendirilebilir. Tuzlu Su vurgusundaki ekoloji,
doga-kiiltiir catismas1 ya da bilimin belirli kabullerini
tartisan, metafizik sdylemlere yer veren yaklasim ya da
tarihin farkli sekillerde okunabilecegine dair calismalar
yoluyla yapilan sorgulama modernite fragmanlari olarak ele
alinabilir. Ama aym zamanda, bu ¢ok parcali, daginik yapn
icerisinde sanat yapitlan bir enstalasyonun parcalariymis
gibi goriilebilir. Christov-Bakargiev’in sergileme pratigi de
bir sanat¢inin enstalasyonuna benzetilebilir.

tammlamasim secer. mekanlarindan bazilarnm

merkezler haline
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Christov-Bakargiev’in kiiratér kavrami yerine sergiyi
sekillendiren tammlamasim 1srarla ©nermesi sanatgi-
kiirator tartismalarini hatirlatir. Sanatgimin ve kiiratoriin
iktidar
¢ikis noktas1 olarak Daniel Buren, Harald Szeemann ve
1972 yilinda yapilan documenta 5 sergisi akla getirir.
Szeemann’nin sanat nesneleri ile giindelik nesneleri
yan yana sergilemesi bu tartismanin kaynagidir. 1990°h
yillardan enstalasyonlarin sanatci
miizelerinin bir anlatim dili haline gelmesi sanat yapiti
ve sergileme pratikleri arasindaki iliskiyi sorunsallastirir.
Bununla birlikte giiniimiizde,
mantiginda enstalasyon hazirlamasi hem de kiiratoriin
sanat yapitlarim kendi enstalasyonun calismasinin bir
parcasiymis gibi sergilemesi olaganlasir, sanatsal bir
ifade bicimi olarak tartismasiz kabul edilir hale gelir.
Zaten Christov-Bakargiev kiiratér kelimesini reddederek
sergiyi sekillendiren tamimlamasini kullanmaktadir. Bunu
da Ingilizce drafted by olarak kullamir, projenin taslagim
olusturmakla, bir ¢izgi ¢izmekle, bir seyin ana hatlarim
olusturmakla iliskilendirir (Russeth, 2015).

alanlarn iizerinden sekillenen bu tartismanin

sonra yayilmasi,

hem sanatgcinin miize

Resim 1. istanbul Modern, ‘Kanal’ sergisi, Emile Gallé’in vazolan

ve Charles Darwin’in kitabinin birlikte sergilendigi vitrin, 2015.

Christov-Bakargiev serginin merkezi olarak Istanbul
Modern’de yer alan Kanal adli sergiyi gosterir. Kanal’da yer
alan parcalar bienalin tamamiyla iliski icindedir. Christov-
Bakargiev’in aga¢ metoforunu diisiinerek Kanal’da yer

alan parcalarin ana dallar olarak m1 konumlandinldigim
sorabiliriz. Bienalin Kanal b6liimiinde yer alan parcalan
ayrintili bir bicimde ele almadan Kanal sergisini genel
yapisi
tutumuna benzer sanki kiiratdriin yaptig1 bir enstalasyon

itibariyle  degerlendirdigimizde  Szeeman’in
olarak degerlendirmek miimkiindiir. Ozellikle Kanal’da
kendi koleksiyonuna
ait olan Lev Trocki’nin kitab1 ve Robert Smithson’un

Sarmal Dalgakiran’ina yaptig1 gezintinin videosu, sanatc

yer alan Christov-Bakargiev’in

miizesi kurgusu cagrnisiminm arttirir. Segilen kitaplar,
resimler, nesneler, ¢izimler Christov-Bakargiev’e ait bir
diizenlemeye, enstalasyon fikrine cok yakindir. Ornegin;
Arkas Koleksiyonu’ndan secilmis 1887-1922 arasinda
Emile Gallé yaptigt cam vazo ve tabaklarin, Charles
Darwin’in 1862 tarihli Britanya Orkidelerinin ve Yabanci
Orkidelerin Boceklerce Dollenmelerindeki Tiirlii Olasiliklar
Hakkinda: ve Capraz Déllenmenin Iyi Etkileri Hakkinda adli
kitabiyla ayn1 cam vitrin icinde sergilenmesi, kiiratoryel
bir diizenlemeden ¢ok bir sanat¢inin yaptig1 enstalasyonu
amimsatir. Marcel Broodthaers’in Modern Sanat Miizesi
Kartallar Departmam enstalasyonunda biitiin eserlerin
yaninda yer alan Bu bir sanat eseri degildir! climlesini
diisiindiiriir. Buradaki tek tek yapit olmayanlarin biraraya
gelisindeki tersine cevirme bu parcalarin birbirinden
bagimsiz bir kolaj olarak yer almas1 gibi degildir. Daha ¢ok
dogrudan olmayan gizemli bir iliskinin varlig1 duyurulmak
istenmis gibidir. Ozellikle Gallé’in vazolaryla aym vitrini
paylasan Darwin’in kitab1 ortak bir diinyaya tamklik eder
gibidir.

Kanal béliimiinde yer alan 1905 tarihli, Annie Besant
ve Charles Webster Leadbeater’in Thought-Forms (Diisiince
Sekilleri) kitabindan alinan otuz parca offset baski,
Christov-Bakargiev’in kavramsal cerceveyi aciklarken
Annie Besant’ta yaptig1 vurgu ile anlasilabilir. Fakat ilging
olan kitabin baskilarinin Kanal’da sergilenmesi disinda,
istanbul Modern’de serginin diger béliimiiniin yer aldig
kissmda aym sekillerin kagit lizerine suluboya yapilmis
sekli farkli cercevelerde sergilenmesidir. Kitabin ilk basim
da Biiyiikada Halk Kiitiiphanesi’nde sergilenmektedir.
Christov-Bakargiev bu sekilde hem diisiince sekillerinin
kavramsal cercevedeki yerini belirtir hem de farkh
sunumlarla bir yapit1 —calismayi- ¢ogaltarak biriciklikten
¢ikarir, baglam iginde farkli sekillerde yeniden ele alir.
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Ayrica disiince sekilleri bir cesit sinestezi -birlesik
duyu- yetenegini cagnistinr. Sinestezi kalitsal bir algilama
bicimidir. Fakat sanatcilar, sairler ve yazarlar metaforik
anlatimlan kullanabilme becerileriyle benzer bir kavrayisa
sahiptir. Diisiince Sekilleri boyle bir duyu ve algilama
becerisini izleyiciye acar.

Ortak Elestirel Diisiiniim ve Toplanma Cagnisi (izerine

Christov-Bakargiev’in hiyerarsileri gériinmez kilan, cogulcu
yaklasimin1 demokratik bir tutum olarak diisiinebiliriz.
Jacques Ranciére’in demokrasinin uzlasi iizerine kurulu,
esitsizligin {izerini 6rten bir konsensus oldugu elestirisini
bir kenara birakarak, Griselda Pollock’un ortak elestirel
diisiinim alaninin olasihgl lizerine diisinmeye devam
edersek bienalde yer alan iki ¢alisma dikkat cekicidir.
Bunlardan biri bienal kapsaminda Tophane’deki sergileme
mekanm Depo’da yer alan Francis Alys’in The Silence of
Ani (Ani’nin Sessizligi) adli calismasi, digeri de Tophane
bolgesinde Bogazkesen Caddesi’nde 1940’larda insa
edilmis ve yakin bir tarihte yikimi planlanan otoparkta
yer alan Cevdet Erek’in Bir Ritim Mekan1 — Otopark adli
enstalasyonudur.

Francis Alys’in Depo’nun giris katinin bir bdliimiinde
yer alan calismas, video, ses, kus diidiikleri, harita, grafik
diizenleme ve tuval resminden olusur. Alys’in iiretim
pratigindeki siklikla karsimiza ¢ikan ritm duygusu, politik
bir konuya siirsel bir anlatim getirmesi izleyiciyi farkinda
olmadan konunun igine ¢eker. Bu calismasinda da benzer
jestleri kullanarak izleyiciyi, Kars’in merkezine ¢ok yakin
Ermenistan simirindaki Ani kentinin kalintilan arasinda
dolastirr.

Resim 2. ‘Ani’nin Sessizligi’, Francis Alys, 2015.

Alys bu calismayr antik kent Ani‘yi merkeze alarak
kurgular. Enstalasyonun en belirgin, tasiyic1 parcast Antik
kentin yikintilari arasinda bir grup gencin kus diidiikleriyle
yaptiklarn performasini gosteren video sunumdur. Bu video
kentin eski haritasinin karakalem c¢iziminin gosterildigi
sekansla baslar. Video calismasinda kentin tarihgesi
kisaca anlatilirken, bugiin nasil hayalet bir yerlesim
yerine doniistiigii kenti terk eden kuslar metaforuyla
anlatilir. Kuslarin geri cagrilmasiyla ve kus seslerinin
kentin kalintilarinda duyulmasiyla sanki bu Antik Ermeni
kentinde yasam tekrar baslayacaktir.

Saklambag gibi bir ¢cocuk oyununun icginde, sinirlar,
tarihin kalintilan, soykirim, doga kiiltiir karsitlig gibi
oldukga biiylik ve agir konulan ¢agrisimlarla izleyiciye
hissettiren bu calisma, olduk¢a politik, soyleme dayali
bir konunun sanatsal bir sunumda nasil bir deneyime
doniistiiriilebildiginin bir gostergesidir. Alys izleyiciye
dogrudan hicbir soylemde bulunmaz. Fakat tarihi ve
bugiinii, simgesel olarak kus sesleriyle birlikte yeniden yan
yana getirerek izleyiciye yeniden diisiinme olanagi sunar.

Videonun iiretim siireci kadar

belirleyicidir. Kars’taki Giizel Sanatlar Lisesi dgrencileri
ile gerceklestirdigi performans Alys’in iiretim pratiginde

videonun kendisi

yine karsimiza c¢ikan yerel olanla iliskiyi vurgular. Kus
diidiiklerini calan 6grencilerin videoda yer almasi tarihi
bugiine caginr. Antik kentin kalintilarinda hayatin yeniden
yer almasi 6grencilerin performansiyla gergeklesir. Bugiine
ait olam geriye cagirnirken giizel sanatlar 6grencilerini bu
performansa dahil etmesi aym zamanda sanat egitimi
acisindan da 6nemli bir noktadir. Profesyonel bir sanatginin
tiretim siirecine dahil olan 6grenciler, bir sanat pratiginin
arka plamim deneyimleme olanagi bulurlar. Alys’in bu
performansa
giris boliimiinde yer alan grafik diizenlemeden anlamak
miimkiindiir. Sanat¢1 hangi 6grencinin hangi kus diidtigiinii
caldigim
gosterir. Bu yaklagimi calismay1 yerel olanla ve bugiinle
kurdugu baglam acisindan daha samimi ve daha canli hale
getirir.

verdigi ©nemi Depo’da enstalasyonun

antik kentin haritasimin yaninda izleyiciye

Alys’in calismasinin siirselligi, kullandig1 metaforik
anlatimdan kaynaklanir. Sanat¢1 bir sairin goziiyle kentin
kalintilarnn arasinda hayatin yeniden varligina iliskin
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bir kamt olarak kus seslerin duyulmasina olanak tanir.
Hayatin yeniden kurulusu icin daha once orada olanlan
caginr. Rana Oztiirk’iin Artfull Living dergisine verdigi
roportajda yorumladig1 gibi, bu bir toplanma ¢agnsidir
(Oztiirk, 2015). Yasam yeniden kurmak icin bu cagriya
ilk ses verenler olarak kuslan davet eder. insan eliyle bir
zamanlar kurulan yine baska insanlarin eliyle bir zamanlar
yikilan yerde bugiin yine insanlarin araciligiyla hayatin
yesermesine dair bir cagridan sézedilir.

Sanat¢inin tarihe ve bugiine olan yaklasimin bienal
kitabinda sectigi Walter Benjamin’in “Tarih Uzerine Tezler”
adli makalesindeki bdéliimden de anlamak miimkiindiir.
Bu makalede Benjamin, Klee’nin Angela Novus adl
tablosundaki melek tasvirinin durumunu, bizlerin ilerleme
dedigi firtina icinde melegin savrulusunu anlattig1 boliim,
Francis Alys tarafindan, Ani’nin ge¢misi ve bugiinii 6zelinde
ele alimir. Alys’in videosunda kus seslerine eslik eden
riizgar, melegin arkasimi dondiigii gelecege siiriiklendigi
ve oniinde dokiintii ve moloz yiginlarinin yerden goge
yiikseldigi firtinay1 tersine cevirmek i¢in oradadir. Bu sefer
kus diidiiklerini calan 8grenciler antik kalintilarin arasinda
kosarken yorgunluktan bitip bir yere yigilana kadar kente
kuslar1 ve hayat1 cagirirlar. Tarih meleginin orada kalip,
oliileri ayaklandirma ve yikilmis ve parcalanmis her seyi
yeniden tiimliige kavusturma ¢abasini, 6grencilerin bitip
tiikenene kadar kuslan ¢agirma ¢abasiyla birlikte okumak
miimkiindiir. Video ¢alismasim sonunda bir kus, bir ¢izim
animasyon olarak da olsa kente ddnmektedir. Sanatg
toplanma ¢agnsinin tiim siirselligine bu kus c¢izimiyle
umudu eklemektedir.

Diger bir toplanma ¢agnsi olarak Cevdet Erek’in Bir
Ritim Mekam - Otopark adli enstalasyonu diisiiniilebilir.
Enstalasyonda mimari ogeleri ve sesi minimal dille bir
araya getirir. Ses, ritim ve bosluk icinde dolanan izleyici
hem enstalasyona ait ritimlerin hem de disaridan gelen
seslerin arasinda mekanin ge¢misini, bugiiniinii, devinim
ve doniisiimii deneyimler.

Ritmi duymak icin sesin geldigi yone yiiriime eylemi,
bosluk, hareket eylemi ve mekan1 deneyimleme siirecleri,
gecmis ve simdi baglantis1 da diisiiniilerek, Francis
Alys’in isiyle birlikte “bir tiir toplanma ¢agris1” olarak
degerlendirilebilir. fikri

Toplanma c¢agrisi izleyicinin

iniim Alani: 14. Istanbul Bienali

izledigi ve izleyicinin icinde dolastig1 bu iki ayrn calismay
birlikte diislinmemizi saglar. Her iki c¢alismanin da
siirselligi diisiindildiigiinde toplama cagnsi1 yaklasiminin
doniistiiriicii giici ayrica énemli hale gelir.
diidiikleriile sembolik hale getirdigi ge¢mis-simdiiliskisini
Cevdet Erek’in enstalasyonunda daha da soyut bir halde

Alys’in kus

diistinmek miimkiindiir.

Resim 3. ‘Bir Ritim Mekani-Otopark’, Cevdet Erek, 2015.

Sanatg1, Art Unlimited dergisinde yayimlanan, Evrim
Altug’la yaptig1 roportajda belirttigi lizere, kavramsal
iliskiler kurmaya yarayan arayiizler kurmak Erek’in mekan
ve mimarliga olan yakinligina, ritmi eklemesi kavramsal
sorgulamalan ortaya atmaktan ¢ok kavramsal iliskiler
kurmaya yarayan arayiizleri kurmasidir (Altug, 2012).
Cokluk yerine azlhigi, azaltmayr on plana ¢ikarmaktadir.
Bir Ritim Mekani-Otopark adli enstalasyonda da azalmak
iizerine olan yaklasimi gériiliir. Istanbul’un karmasasim
hem duyabildiginizhem de ortaya ¢ikan sesleriayirabildiniz
bir mekana doniisen otopark, giindelik hayata dair olam
dislamaz. Giindelik hayata dair olam fark etmek igin bazi
parcalarini secip ayinr.

Enstalasyonda yer alan sesleri duymak i¢in mekanin
icinde dolasmak gerekir. Fakat sanat¢i bunun igin &zel
bir parkur 6nermez. Sadece mekanda yer alan gri-beyaz
perdeler bir ayrismay1 saglasa da takip edilecek diiz bir
rota sunmaz. Erek’in islerinde siklikla karsimiza c¢ikan
6geler, mimari, ses, zaman ve mekan siirekli bir devinim
halinde birbirinin icine gecer. Dogrusal bir zamandan ¢ok
déngiisel bir zaman anlayisi vardir. 12. Istanbul Bienali’nde
yer alan Darbeli Cetveller ¢alismasim diisiindiigiimiizde
ya da dOCUMENTA 13’te yer alan Ritm Mekanr’ndaki agag
kiitiiklerini tarihe dair bir aray1s, bir yerlerde bir tarihin yer
aldig1 bir nesne arayis1 soz konusu edilebilir. Otopark’ta
bir kosede duran araba bu tarihe iliskin bir veridir.
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Sanat¢inmin dile getirdigine gore mekanda yer alan araba
otoparkin alt katinda durur. Ozel olarak secilmis degildir.
Fakat sanatcinin tekerlekleri sénmiis o arabayr mekana
yerlestirmesi ve arabanin kaportasina dokundugunuzda
duydugunuz ritim yine bir se¢imin sonucudur. Bu
bakimdan ge¢mise ait bu nesne, mekanin ge¢misine de
vurgu yapmakta gibidir.

Gri-beyaz perdelerin olusturdugu soyut manzara,
mekanin i¢ kismindaki bir kdsede duran 1s1kli gri-beyaz
tuvaldeki soyut manzara etkisinin bir uzantis1 olarak
goriilebilir. Mekana 6zgii olan bu enstalasyon, Erek’in
diger ritim mekanlarn gibi mekana yapilan minimal bir
miidahalenin sonucudur. Bosluk bu anlatim dilinin dnemli
bir parcasidir. Mekan iginde secilen yone bagli olarak,
yiikselip alcalan ses ritmik bir biitiinii olusturur. Fakat
bu bitiin, izleyicinin dolammina ve bosluga da bagh
oldugu icin izleyicinin katilimina acik tamamlanmamis bir
projedir.6

Cevdek Erek, katalogu
antolojiye, Henri Lefebvre’nin Ritm Analizi adli metninden
bir boliimii secer. Yeni bir bilgi alam olarak, sehrin
kendine ozgii
olarak sehri dinlemeyi oneren Lefebvre, sehrin birgok
temay1 iceren bir metin gibi okunabilecegi gibi, bir miizik
olarak da dinlenebilecegini dnerir.
analizi kavrami Erek’in calismasinin merkezinde yer alir.
Lefebvre siirekli ileriye dogru yol alan ¢izgisel tarih ve

bienal icin  olusturulan

ritmini yakalamayi, bir ritim analizci

Lefebvre’ye ait ritim

zaman anlayis1 yerine ddngiisellik nosyonuna yakin bir
zaman kavrayisim benimser. Ritmik bir karakteri olan
dongiisel zaman, yeni baslangi¢ ve yenilenme vurgusuna
sahip oldugundan iginde bir umut duygusu vardir. Modern
hayatin hegemonyasi iginde ¢izgisel zaman hayati calisma,
dinlenme saatleri gibi boliimlere ayirnir. Oysa dogaya ait

olan déngiisel zaman bu hegemonyayi kirar.

Dogal ve toplumsal hayatin icinde farklh sekillerde
ritim yer alir. Bu nedenle ritim ilk 6nce miizigi cagnistirsa
da ¢ok daha genis bir cercevede hayatin farklh bolim ve
diizlemlerinde kendini duyurur. Ritmin mekansal boyutu,
sokaga, sehre yayilmis olusu Lefebvre’nin yaklasiminda,
ritm analizci, hayatin her alanimi dinleyen, pek ¢ok farkli
diizeyi algilayan biri olarak tanimlanir.

Degerlendirme

Francis Alys’in ve Cevdek Erek’in calismalari hem kolektif
bir (iretimi hem de bir yenilenme siirecine olanakli
kilmalar1 ag¢isindan Griselda Pollock’un ortak elestirel
diistiniim alani yaklasimini ¢cagristinir. Biiyiik anlatilarin ve
belki de evrenselligin ¢oziilmesine kars1 daha miitevazi bir
araya gelislerin, kolektif yetenegin giiciiniin ortaya ¢iktig
calismalardir. Christov-Bakargiev’in sergileme pratigi
ve kavramsal cercevesinin genisligi biitiin dagimikligina
ragmen izleyiciye bir deneyim alani sunar. Cok parcali bir
enstalasyona benzeyen sergi, elestirel sanat pratiklerinin
stratejilerini -estetik uyusmazlik, nesnesiz anlati, yok-yer,
analoji kurmaya calisan bir koleksiyon- kullanir gibidir.
Sergide yer alan parcalarin bir araya getirilisi, bu toplama
edimi sanki ortak bir diinyanin ve ortak bir tarihin izlerini
kiiresel bir zorunluluk cercevesinde diisiinerek degil de
Ozgiirlesmeci kolektif akilla bir araya getirme ¢abasidir.

Notlar

1 Christov Bakargiev’in bienal kitabindaki metni Olay ne
alt basligiyla baslar. Kavramsal ¢erceveyi bu alt baslikta ele

alir.

2 Bu metinde, Michel Focault’nun konusmalarinin bant

¢oziimii yapilarak doniistiiriilen metnin Tiirkgesinden
yararlamlmistir. Parrhesia kavraminin goze almak, bir cesit
cesaret eylemi olmasini Foucalt iki nedene baglar. Parrhesi-
astes, yanihakikati dile getiren 9znenin diisiincesiile hakikat
arasindatemel,goriinlirbirbagolmasive konusan6zneileonu
dinleyen dogrunun muhatabi arasindaki iliskinin tehlikeye
girmesi. Bu hayati bir tehlikeyi gdze almay1 da icermektedir.
3 Parrhesia Merkezi ve Parrhesia Dostlart Cemiy-
eti hakkinda sanatc¢ilarin gonderdigi 16 Temmuz 2015
tarihli

e-postadan vyapilan alint1 Christov-Bakargiev’in

metninde yer alir. Parrhesia Dostalarnn Cemiyeti:
“Bariyerler ve diglamalarin ortadan kaldirilmasini arzu eden
bir cemiyet. Dilleri harmanlayan ve ufkunda Babil Kulesiolan
bir cemiyet. Kendi kendileriyle celisme ve tutarsizlik gibi
suglamalan kabul eden bir cemiyet. Gergekligi, goriiniisiin
g6zden kaybolusu olarak sahnelenmesi seklinde anlayan bir
cemiyet. Tarihsel, kiiltiirel ve psikolojik kabulleri sarsmaya
calisan bir cemiyet. Bu cemiyetin diismanlar, kiiltiirel
uyusmacilik veya uzlasmaz rasyonalizm ve gericilikle

metne veya sbze el koyanlardir. Dostlariysa bir olus,
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sabitlestirmeme, mentese sékme, ¢alistirma, hatta anlama
siirecini arzu ederler.”

4  Metnin Ingilizce orjinalinde bu fiiller ‘make, look for,
remember, present’ sekilnde kullanilmistir.

5 Umberto Eco bir sdylesisinde iginde yasadigimiz
donemde hatirlama yerine unutma ediminin 6ne ¢iktigini
soylemektedir. Bilginin bu kadar yayildigi, internet gibi
bir bilgi kaynaginin oldugu bir ortamda se¢gme ve elemenin
Onemine vurgu yapmistir. Eco’nun dnerdigi segme ve eleme
yaklagimi, keyfi bir se¢imden 6te belli bir bakis agisiyla
olusturulmus seckilerin 6nemi iizerinedir (Eco vd., 2001).

6 Cevdet Erek bienalin bitmesinden sonra da bu otoparkin
yikim siirecine kadar projeyi devam ettirir. Farkli miizi-
syenleri otoparka davet eder. Bir toplanma mekani olarak

kendi enstalasyonunu, bagka sanat¢ilara ve izleyiciye acar.

Kaynakea

Arendt, Hannah (2014). “Egitim Krizi, Gegcmisle Gelecek Arasinda:
SiyasiDiisiince Konulu Alt1 Deneme”, cev: Bahadir Sina Sener,
Istanbul: iletisim Yayinlan.

Bakargiev-Christov, Carolyn (2015). “Tuzlu Su: Diislince Bigimleri
Uzerine Bir Teori”, 14. Istanbul Bienali Katalogu, cev: Savas
Kilig, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar, s: XXVIII-LXIIL.

Eco, U., Gould, S.J., Delumeau, J. (2001).
“Zamanlarin Sonu Uzerine Soylesiler”, cev. Necmettin Kamil
Sevil, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlan.

Carriere, J.C.,

Greenberg, R., Ferguson, B., Nairne, S. (1996). “Introduction”.
Thinking about Exhibitions, ed. Reesa Greenberg —Bruce W.
Ferguson — Sandy Nairne, GB: Routledge, s: 1-4.

Pollock, Griselda (2015). “Her Seyin Devasi Tuzlu Sudur -Ter,
Gozyaslan ya da Deniz”, 14. Istanbul Bienali Katalogu, cev:
Miinevver Celik, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, s: 12-26.

Ranciére, Jacques (2012). “Evrenselligin Talihsiz Maceralan”,
Farkli Diinyalann Diisiinmek, ed. Joseph Backstein-Daniel
Birnbaum-Sven Olov Wallenstein,
Istanbul: Metis Yayinlar, s:79-93.

¢ev:Emine Ayhan,

internet Kaynaklan

Altug, Evrim (2012). Cevdet Erek’le roportaj: “Ritimler Odasinin
Miman”. Art Unlimited.
http://issuu.com/artunlimited_tr/docs/au18/46
2015)

(10-09-

Bailey, Stephanie (2015). “A Pinch with Salt: A Report from the
14th Istanbul Biennial”. Ocula.
http://ocula.com/magazine/reports/a-pinch-with-salt-a-
report-from-the-14th-istanbul/ (10-11-2015)

Foucault, Michel (2015). “Hakikat, Sanat, Siyaset I: Iktidara
Dogrularn Soylemek”, cev: Derya Yilmaz. e-skop.
http://www.e-skop.com/skopbulten/hakikat-sanat-siyaset-
i-iktidara-dogrulari-soylemek/2749 (28-12-2015)

Oztiirk, Rana (2015). “Her kisi de Bir Tiir Toplanma Cagris1 Gibi”.
Artful Living.
http://www.artfulliving.com.tr/gundem/her-ikisi-de-bir-tur-
toplanma-cagrisi-gibi-i-4086 (11-11-2015)

Russeth, Andrew (2015). “Salt Is Ever More Important’: Carolyn
Christov-Christov-Bakargiev On Her Plans For ‘The Most
Dispersed Istanbul Biennial In History”. Artnews.
http://www.artnews.com/2015/05/29/salt-is-ever-more-
important-carolyn-christov-Christov-Bakargiev-on-her-
"plans-for-the-most-dispersed-istanbul-biennial-in-history/

Trezzi, Nicola (2015). “Carolyn Christov-Bakargiev on the 14th

Istanbul Biennial”. Flash Art, Say1:304.
http://www.flashartonline.com/2015/07/carolyn-christov-

Christov-Bakargiev-on-the-14th-istanbul-biennial/
(18.10.2015).

Gorsel Kaynaklar

Resim 1. Istanbul Modern, Kanal sergisi, Emile Gall&’in vazolan
ve Charles Darwin’in kitabinin birlikte sergilendigi vitrin,
2015. Fotograf: Ozgiil Kilincarslan.

Resim 2. Francis Alys, Ani’nin Sessizligi, 2015. Fotograf: Ozgiil
Kilingarslan.

Resim 3. Cevdet Erek, Bir Ritim Mekani-Otopark, 2015. Fotograf:
Sahir Ugur Eren.

http://cevdeterek.com



