CAHIT SITKI TARANCI’NIN “OTUZ BES YAS” SIiRINDE
METAFORIK YAPININ INSASI
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OZ: Cahit Sitk1 Taranci’min pek ¢ok arastirmaya konu olmus olan
“Otuz Bes Yas” siiri, poetik yapisi, tiirii ve olusturulma yontemi agisindan
cesitlilik gosteren metaforlar: bir arada barindirmaktadir. Hem baska pek
cok siir ve edebi metinde okurlarin karsilastig1 yaygin kavramsal metafor-
lar, hem de diizdegismeceler (mecaz-1 miirsel, metonym) bu siirde bir
arada kullanilmistir. Dolayisiyla, siirin her besliginde kullanilan genislet-
me, tartigma, sorgulama gibi ¢esitli yontemlerle siirdeki her metafor yeni
anlamlar kazanmaktadir. Kimi zaman da yeni bir metafor kendisinden 6n-
cekilere eklemlenerek semantik agidan yeni bir anlam katmani agilmakta-
dir. Siirdeki metaforlarin birbirleriyle sozii edilen siirsel yontemler kulla-
nilarak iligkilendirilmesi sonucunda siirin biitiinsel bir metafor yapisina
sahip oldugu gézlemlenmektedir. Bu ¢aligmada, siirde kullanilan metafor-
lar semantik agidan incelenerek siirin biitiinsel metafor yapis1 ortaya ¢ika-
rilacak ve bu yapinin olugmasinda etkili olan siir teknikleri tartigilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Otuz Bes Yas, Metafor, Diizdegismece, Se-
mantik

Construction of Metaphoric Structure in Cahit Sitka
Tarancr’s Poem “Otuz Bes Yas”

ABSTRACT: The poetic ground of Otuz Bes Yas, a highly
acknowledged Turkish poem by Cahit Sitki Taranci, has a variety of met-
aphors, which are formed by different semantic methods. Both conven-
tional metaphors used in many other poems and metonyms have been
used in the formation of “Otuz Bes Yas”. Consequently, the meaning of a
metaphor is either extended by different methods such as elaboration and
questioning or a new metaphor is added to others to create a new semantic
dimension. It is possible, therefore, to argue that the poem has an inte-
grated metaphoric and semantic structure. This paper aims at analysing
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the semantic structure in addition to exploring metaphors and poetic tech-
niques utilized in the formation of semantic structure.

Keywords: Otuz Bes Yas, Metaphor, Metonym, Semantics

Cahit Sitki1 Taranci’nin Otuz Bes Yas isimli siiri (Tarancit 1982:
120-121), birbiriyle iligkili birka¢ metaforun bir arada kullanilmasi
iizerine yapilandirilmasiyla dikkat c¢ekmektedir. Hem ‘“‘yasam bir
yolculuktur”, “6liim uykudur”, “bir insanin yasami mevsimlerden olusur”
gibi yaygin (conventional) kavramsal metaforlar, hem de ‘“sonbahar™
imleyen “ayva” ve ‘“nar” gibi meyvelerin, “sar1” ve “kirmizi” gibi
renklerin “yaglilik”1 ya da havada doniip duran kuslarin 6limii isaret
etmesi gibi diizdegismeceler bir arada kullanilmistir. Bu ve benzeri
teknikler araciligiyla siirin her besliginde ya farkli bir metaforun ele
almip bir oOncekine eklemlendigi ya da aymi metaforun genisletme
(extention), tartigma (elaboration), sorgulama (questioning) gibi c¢esitli
yontemlerle yeniden ele alindigi goriilmektedir. Bu c¢alismada, siirde
bulunan metaforlar ele alinarak siirin biitiinsel bir metaforik yapiya sahip
oldugu varsayimi anlambilim ve gostergebilim kuramlarmma gore
tartigilacaktir.

Metaforlarin  ¢oziimlenmesi sirasinda ilk akla gelen, siirin
biitiiniiniin “yasam bir yolculuktur” ve “6liim bir uykudur” metaforlarinin
bir araya gelerek, “yasam yolculugunun sonu 6liim uykusudur” bigiminde
ifade edilebilecek bir bilesik (combined) metaforu dile getirdigidir. Bu
konuda calisma siirecine iliskin belirtilmesi gereken bir baska 6zellik,
oncelikle siirde ayni metaforun genisletilmesi ya da tartisilmasindan
ziyade, kimi yaygm metaforlarin sorgulanmasi yonteminin daha sik
kullanilmisg oldugudur. Ancak siirin metaforlar agisindan incelenmesi
sirasinda metafor olusturmanin yukarida s6z edilmis olan her ii¢
yonteminin de yogun bir varlik gosterdigi gézlemlenmistir. Bu gergevede,
ilk birkag okuma sirasinda agik siir ya da somut siir olarak algilanan Otuz
Bes Yas siirinin, derinlemesine yorumlama c¢aligmasi sirasinda farkli
metaforlarin bir ka¢ diizeyde kullanilip birbirleriyle iliskilendirildigi,
dolayisiyla karmagik bir siirsel (poetik) yapiya sahip bir siir oldugu
gozlemlenmistir.

Siirin ilk bakigta “acik siir” gibi goriinmesinin nedenlerinden
birinin siirde giindelik dil ile siir dili arasinda kurulan iliski oldugu
sOylenebilir. Bir siirin  “anlam”min “gilindelik” dilin anlamindan
kaynaklandigini, siir dilinin giindelik dil ile kurdugu iligkinin siirin anlam
kazanmasinin temeli oldugunu ileri siiren “dagilimsal semantik” adi
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verilen kuramsal yaklasim gbéz Oniine alindiginda bu durum agiklik
kazanmaktadir (Herbelot 2014: 3-6). Giindelik dilde yaygin bir karsilig
olan “yol ayrimi”, “yolun yaris1”, “6liim herkesin basinda” gibi
metaforlarin siirin omurgasini olusturmasi, “Otuz Bes Yas”in ilk bakigta
“acik siir” oldugu diislincesini uyandirmaktadir. Oysa siirin karmagsik
semantik yapisi, siirdeki her beslikte, siirin temel metaforunu destekleyen
bir bagka metafor ya da diizdegismece eklenerek semantik odagin bu yeni
anlam diizlemine kaymasindan olugsmaktadir. Siirde semantik yap1 kurma
ile ilgili teknikler arasinda sayilan “benzetme”, “paralellik kurma”,
“gorsel imgelem”, “i¢ konugma” gibi tekniklerin (Mahmood 2015: 478)
hemen hepsinin etkin bir sekilde kullanilmis olmasi, siirdeki metaforlar
arasinda kurulan karmasik iliskilere dair bir ipucu sunmaktadir. Siirin
semantik yapisinin ¢oziimlenmesi sirasinda, siirde kullanilan kavramsal
metaforlar haritalandirilmaya (mapping); yashlik, olim gibi kimi
kavramlarin siirdeki kullanimlarinin belirleyici 6zellikleri (distinctive
features) belirlenmeye ¢alisilacaktir.

Yasam Bir Yolculuktur: Birinci Beslik

Yas Otuz bes! Yolun yarisi eder.
Dante gibi ortasindayiz omriin.
Delikanli cagimizdaki cevher,
Yalvarmak, yakarmak nafile bugiin,
Goziiniin yasina bakmadan gider.

Siirin ilk iki dizesi olan “Yas Otuz bes! Yolun yarisi eder. / Dante
gibi ortasindayiz 6mriin” sozlerinde, “yolun yaris1”, “6mriin ortas1” gibi
ifadeler, yagsamin bir baglangici, bir ortasi ve bir sonu oldugu varsayimina
dayanmaktadir. Boylece, daha ilk dizelerde olduk¢a yaygin bir bigimde
kullanilan ve “yasam bir yoldur” ya da “yasam bir yolculuktur” gibi
sozlerle ifade edilen bir metafor ile karsilagmaktayiz. “Yasam bir
yolculuktur” metaforunu haritalandiracak olursak, ilk beslikte metaforun
kaynagimi olusturan “yol” kavramina ait oOzelliklerden sadece bir
tanesinin, hedefi olusturan “yagam” kavramina aktarildigin1 gérmekteyiz:
“Yol”, bir noktada baslayan, belli bir siire boyunca devam eden ve bir
noktada nihayet bulan bir kavram olarak ele alinmakta ve ilk beslikte bu
Ozellik “yasam” kavramina aktarilmaktadir. Boylece, yasamda var olan
genclik, yaslilik ve 6liim olgularinin yolun basi, yolculuk siireci ve yolun
sonu ile eslestirildigi goriilmektedir. Sonraki dizelerde ise bu metafor
“genclik miicevherdir”, “yasam degisimdir” gibi kavramsal metaforlarla
birlesmektedir. Yol ile yasam arasinda kurulan iligki bir tablo ile ifade
edilecek olursa, kaynak ile hedefin nitelikleri arasindaki bire bir eslesme
daha acik bir sekilde goriilebilir:
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Kaynak: Yol/Yolculuk Hedef: Yasam
Yolculugun baglangict Genglik

Yolculugun ortasi Omiir siiresinin yaris1 (siirde bu yar1 siirenin
otuz bes yas oldugu sdylenmektedir.)

Yolculugun sonu Oliim

Oncelikle, siirde “genglik cevherdir” metaforunun nasil kuruldugu
incelendiginde, gengligin  “cevher” ile Ozdeslestirildigi acikca
goriilmektedir. Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat’a baktigimizda
“cevher” sozcliglinlin tanimlar1 arasinda “I. Maya, 6z. 2. Elmas, degerli
tas... 5. Kendi kendine bir varligi olup, gerceklesmesi icin baska bir
nesneye ihtiyact bulunmayan. 6. Hiiner, marifet” gibi oOzellikler
bulunmaktadir (Devellioglu 1999: 137). Sozlikte yer alan bu
niteliklerden “6z”, “elmas/degerli tas”, “marifet” gibi bazilari, “Otuz Bes
Yas”in metaforik yapist igcinde “cevher” kavraminin tanimlanmasinda
belirleyici nitelik kazanmaktadir. Bir baska deyisle, “cevher” kavrami bu
¢ nitelik gercevesinde ele alinmakta ve bdylece “cevher” ile “genglik”
kavramlar1 bu ti¢ nitelik araciligiyla eslesmektedir. Buna ilave olarak, ilk
beslikte gencligin taniminda “maya olmak” ve “degerlilik” bi¢iminde
tanimlanabilecek ayirt edici zellikler de ortaya ¢ikmaktadir. Biitiin bu
nitelikler bir araya geldiginde, siirde resmedilen “geng insan” prototipinin
(“asli model”) somut nitelikleri tanimlanmis olmaktadir. Siir boyunca
“cevher” kavraminin tanimina yeterli kosullar eklenmekte, bu tanim
semantik agidan tiiketici hale gelmekte ve genglige ait bu prototip
belirginlik kazanmaktadir.

Bu tanimin metaforda kullanimina 1sik tutmak igin, “genglik
cevherdir” metaforunun olugmasini saglayan ¢agrisim haritasini ¢gikarmak
yararlt olacaktir. Siirde kullanilan metaforlarin ¢agrisim alanini
belirlemekte kullanilan “metafor haritasi”, metaforun yapisini incelemek
agisindan iglevsel araglardan biridir. Siir dilinde anlamin, giindelik dilin
maddi gercekligi temel alan yapisindan farkli olarak, igerdigi sozciikler
ile metaforlarin birbirleri arasindaki iliskiler araciligiyla ortaya ¢iktigim
(Prud’homme-Guilbert 2006) akilda tutmak, metafor analizinde “cagrisim
haritas1”nin tagidigr 6nemi ortaya ¢ikarmak acisindan gereklidir. Buradan
hareketle hazirlanan, “genclik cevherdir” metaforunun olusmasini
saglayan ¢agrisim haritasi asagidaki tabloda sunulmustur:



65
TUBARXXXIX /2016-Bahar / C. S. Taranci’nin “Otuz Bes Yas™ Siirinde. ..

Kaynak: Cevher Hedef: Genglik

Miicevherin 6zii olmak/Islenince Gelecegini sekillendirme/gelecekte

miicevhere donligmek sekil alacak olma ozelligine sahip
olmak

Islenerek degerlendirilebilir olmak Yasamu degerli hale getirebilme
olanagini icinde tagimak,

Zenginlik kaynagi olmak Yasama giiciiniin dorukta olmast

Tiikenebilir olmak Gegici olmak

Gii¢ (maddi) kaynagi olmak Gig (fiziksel) kaynagi olmak

Yasamu degistirme giiciine sahip Degisken, dinamik bir donem olmak

olmak

Begeni kaynagi olmak (6zellikle Hayranlik uyandirmak (6zellikle

degerli madenler i¢in) yaslilar i¢in)

Arzulanan bir sey olmak Arzulanan bir sey olmak

Cagrisim haritasinin “kaynak”inda yer alan “cevher” kavrami ilk
bakista “hazine” kavramu ile 6zdeslestirilebilir; hazine kavramina ait olan
“sayginlik kaynagi olmak”, “toplumsal statii kaynagi olmak” gibi
ozelliklerin de haritada yer almasi gerektigi diisiiniilebilir. Ancak, bu
ozelliklerin ~ “hedef”i  olusturan  “genc¢lik”  kavramina  aktarimi
disiiniildiigiinde, bir karsiliklar1 olmadigi goriilmiistiir. Kaynak ile hedef
alanlart arasinda bos kalan kancalarin olmasi nedeniyle “genglik
hazinedir” metaforunun kullanilmasinin uygun olmadigi anlagilmstir.
Lakoff ve Turner da, metaforun yalmzca kaynak alandaki ozellikleri
degil, hem kaynak hem de hedef alandaki 6zellikleri agiklayici olmasi
gerektiginin altin1 ¢izmektedir (Lakoff-Turner 1989: 128).

Cagrisim haritasi incelendiginde, cevher sozcligliniin hazine degil,
yer altindaki degerli maden anlaminda kullanilarak “genclik cevherdir”
seklinde ifade edilen metafora doniistiigli goriilmektedir. Bu cercevede,
siirde cevher sozclgiliniin dis diinyada isaret ettigi seye denk gelecek
sekilde kullanildigi soOylenebilir. Bagka bir deyisle, siirde cevher
sdzciigiiniin anlam ile génderimi aymdir. Iki alan arasinda eslenen
ozellikler géz oOniine alindiginda gengligin su niteliklerle tanimlandig
diisiiniilebilir:

o degerli bir 6z
baskalarinin hayranligina ve begenisine neden olma
fiziksel gii¢ kaynagi
sahip olunmak istenen bir 6zellik
gecicilik
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Bu gergevede, “genglik” kavraminin siirde herkesin yagaminin bir
déneminde sahip oldugu ancak gegici, yok olup gitmeye mahkiim olan bir
“cevher” olarak tanimlandig1 ortaya ¢ikmaktadir.

Yashhgin “Diizdegismece”li Resmi: Ikinci Beslik

Sakaklarima kar mi yagdi ne var?
Benim mi Allah’um bu ¢izgili yiiz?
Ya gozler altindaki mor halkalar?
Neden béyle diigman goriiniirsiiniiz,
Yillar yilr dost bildigim aynalar.

Yasliligt kisiye verilmis bir ceza olarak resmeden “yaslilik bir
cezadir” metaforu, ikinci beslikte siirin yaslillk kavramini hangi
niteliklerle tanimladigina 151k tutabilir. “Otuz Bes Yas” siiri, yalnizca
olumsuz niteliklerin (yaslilikta fiziksel diriligin kaybedilmesi, yasamin
zorluklarimin farkina varmis olmak, dliime yaklagmis olmak, yalmizlik
cekmek) birbiriyle iliskilendirildigi bir yashlik resmi ¢izmektedir. Buna
gore, yasliliga iliskin olumlu olabilecek kimi 6zelliklerin bulunmamast,
siirin yaglilik olgusunu biitiinsel bir agidan degil, tek bir agidan ele
aldigmi gostermektedir. Ancak, siirde yasliligi tanimlayan &zelliklerin
yan1 sira metin-dis1 diinyada yaslilik olgusu, deneyim sahibi olmak, bilgi
edinmis olmak, olgunlagsmis olmak gibi olumlu niteliklere de sahiptir. Bu
nitelikleri de yansitan “yaglilik hem olumlu hem de olumsuz nitelikleri
olan bir olgudur” Snermesi ile kiyaslandiginda, yaslilik olgusunu tek bir
acidan gosteren bir diizdegismeceyi (metonym) temel aldig1 soylenebilir.

“Yaglilik bir cezadir” metaforu, ortiik olarak zamanin degistirme
ozelligi ve jenerik diizeydeki “olaylar harekettir” metaforlari iizerine
temellendirilmis diizdegismecelerin kullanilmasiyla siirmektedir. Beslikte
yasliligin olugsma siireci yer almamakta, fakat insan bedeni lizerindeki
etkileri bir “an”lik, donuk gorintiiler halinde belirmektedir. Bu, birkag
acidan ilgingtir. Siirdeki bir sonraki beslik bu degisimin nasil
gerceklestigine odaklanarak bu donuklugu dinamizme doniistiirmektedir.
Buna ek olarak, bu yontemle siirin son besliginde karsimiza ¢ikacak olan
6limiin donuklugu ve durgunlugu ile baglanti kurulmaktadir. Boylece,
genel diizeyde bir arada kullanilan metaforlar agisindan beslikler arasinda
stireklilik saglandigi sdylenebilir.

“Sakaklarima kar mi yagdi ne var?” dizesinde, saglarin
beyazlamasi kara benzetilmistir Buna ek olarak, gozlerdeki mor
halkalardan ve yiizdeki ¢izgilerden bahsedilerek goriintii tamamlanir. Bu
betimlemelerle ¢izilen yash bir yliziin gorintisiiniin yasliligin yerine
gecerek yasglilik kavramini gosterdigi sdylenebilir. Boylece, parcanin
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(yliziin gorlintilisii) biitiiniin (yash bir kisi) yerine ge¢mesinin yani sira
“yash bir kisi’nin kavramsal olarak “yaslilik”in yerine ge¢mesinden
olusan iki farkl diizdegismece bir arada kullanilmistur.

Ayrica, sonraki iki dizede karsimiza cikan “diisman goriinen
aynalar” ifadesinde fgiincii bir dizdegismecenin varhigr goze
carpmaktadir. Bu diizdegismecede ayna, yansittigi goriintiiniin yerini
tutmaktadir. Bu yer degistirme, dolayli olarak, aynadaki goriintiiniin
yaghlik kavraminin  yerine gectigini  gostermektedir. Bu {ig¢
diizdegismecenin bir arada kullanilmasi ile bir bagka anlam katman1 daha
giindeme gelmekte, farkli yorum diizlemlerinin bir arada bulunmasi séz
konusu olmaktadir. ilk anlam katmaninda insan yiiziiniin farkli pargalart
(sakaklardaki beyaz saclar gibi) bir insanin yerine gegmektedir. ikinci
diizlemde ise, ilizerinden yansiyan goriintiilerin aynanin yerine, ti¢lincii
diizlemde ise yash bir kisinin (pek de hosa gitmeyen) goriintiisiiniin
yaslilk kavrammin yerine gectigi goriilmektedir. Ik diizlemde parca-
biitiin, ikinci diizlemde islev, {iglincii diizlemde ise soyut-somut
baglamlarinda kurulan bu diizdegigsmeceler arasindaki iligkiden hareketle
su tespitte bulunulabilir: Yash bir insan yiiziiniin ayna iizerindeki bir
“an”lik yansimalarinin (gozlerdeki mor halkalar, beyazlamis saclar vs.)
yasliligi bir “ceza”ya donistirmekte; bir kiginin yaslilikla iligkili
yasantisinin, kavramin kendisinin yerini almasiyla “yaglilik bir cezadir”
metaforu kurulmaktadir.

Zamanm Akist: Ug, Dort ve Besinci Beslikler

Zamanla nasil degisiyor insan!
Hangi resmime baksam ben degilim.
Nerde o giinler, o sevk, o heyecan?
Bu giiler yiizlii adam ben degilim;
Yalandwr kaygisiz oldugum yalan.

Hayal meyal seylerden ilk agkimiz;
Hatirasi bile yabanci gelir.
Hayata beraber basladigimiz,
Dostlarla da yollar ayrild: bir bir,
Gittikge artiyor yalnizligimiz.

Gokyiiziiniin bagka rengi de varmg!
Geg fark ettim tasin sert oldugunu.
Su insani bogar, ates yakarmus!
Her dogan giiniin bir dert oldugunu
Insan bu yasa gelince anlarmis.
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Ik iki beslikte zamanm degistirici giiciinii carpici “an’lik
goriintiilerle temsil eden metaforlar analiz edilmisti. Bundan sonraki ii¢
beslik ise, degisim siirecinin nasil gerceklestigini aktarmaktadir. Boylece,
sonu dliimle biten siire¢ bu beslikler araciligiyla sorgulanmakta ve son iki
beslikte de yaslanmanin sonucu olarak ele alinan 6liim yine durgun
goriintiilerin betimlenmesi araciligryla aktarilmaktadir.

Ucgiincii besligin ilk dizesi, zamanin insanlar1 degistirmesine
dogrudan bir gonderme yapmaktadir. “Zamanla nasil degigiyor insan”
s0zii, daha 6nceki besliklerde oldugu gibi, zamanin insan1 degistiren irade
sahibi bir amil (agent) oldugu varsayimindan yola ¢ikarak, “olaylar
harekettir” kapsayici metaforunu arka plan olarak kullanmaktadir.

Degisim siireci ise, anlaticinin baktig1 eskiden ¢ekilmis resimlerden
bahsedilerek aktarilmaktadir. Resimler, insan yagsaminda kimi sabit anlar1
tespit etmektedir. Bunlara art arda bakilmasi sonucunda ise degisim
sirasinda (yasamda) yasanan kimi sabit anlar siralanarak siirecin
dinamikligi gozler oniine serilmektedir. Bu noktada, art arda siralanan
resimler dizisinden s6z ederek insan yasaminin kendisi kastedilmektedir.
Boylece resimlerin  yasamin yerini tuttugu bir diizdegismece
kullanilmaktadir.

“Nerde o giinler, o sevk, o heyecan” dizesi ile genglik bir cevherdir
metaforu yeniden kullanilmakta, bdylece ticlincii besligin ilk iki beslikle
iligkisi kurulmaktadir. Ayrica, kimi yeni Ozellikler eklenerek metafor
genisletilmektedir. Bununla ilgili olarak metaforun ¢agrisim haritasina su
ozelliklerin eklendigi sdylenebilir:

Kaynak: Cevher Hedef: Genglik

Bulmak/ele gegirmek i¢in ¢abalamak | Korumak igin ¢gabalamak gerekmesi
gerekmesi

Cekici olmak Sahip olmak istenen bir sey olmak
Bulunca sevinmek/seving kaynagi Coskulu, heyecanli olmak
olmak

“Yalandwr kaygisiz oldugum yalan™ sdzlerinden olusan bir sonraki
dizede de cevherin tiikenmesinden duyulan kaygi ile gengligin
kaybedilmesinden duyulan kaygi eslestirilmektedir. Boylece, haritaya su
cagrisim eklenmis bulunmaktadir:

Kaynak: Cevher Hedef: Genglik

Tiikenmesinden duyulan kaygt Bitmesinin yarattig1 kaygi
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Simdiye kadar gencligin degerli olmak, cekicilik kaynagi olmak,
giic kaynag1 olmak gibi olumlu &zelliklerinin kullanilmasina karsin, bu
kez kaygiya neden olmak gibi olumsuz bir 06zellik giindeme
getirilmektedir. Bu yaygin olmayan kullanimla bagka bir agidan ele alinan
“genclik cevherdir” metaforunun sorgulanmaya baslandig1 sdylenebilir.
Ancak, siirde kurulan karsitlik iliskisi baglaminda bu yorumun gegersiz
oldugu goriilmektedir. Yaglilik zamaninda sdylenen “yalandwr kaygisiz
oldugum yalan” sozleri, kisinin gencliginden uzaklagmasi, Oliime
yaklagsmasindan duyulan kaygiy1 ifade etmektedir. Bdylece, cevherin
kaybedilmesinden duyulan kaygi, kiginin yaslanmis oldugu igin genglik
yasantist karsisinda duydugu yabancilagsmadan kaynaklanan kaygi ile
eslestirilerek, “genglik cevherdir” metaforu yabancilasma baglaminda
farkli bir acidan ele alinip tartisilmaktadir. Bu tartismanin nasil
detaylandirildigi ileride ele alinacaktir.

Sonraki beslikte, insan yasaminin dnemli anlarindan biri oldugu
varsaylilan ilk agkin bir hatiraya doniismesinden soz edilerek, ayni siirecin
anlatimina devam edilmektedir. Ik askin anlatimi da bir dnceki beslikteki
resimlerin anlatimu ile paralellik gostermektedir. Dinamik olan g1k olma,
aski yasama siirecinin nasil yasandigi, ne hissedildigi gibi ayrintilara
vurgu yapilmasi yerine, bu siire¢ bir hatira yani gegmiste kalmig, donmusg
bir an olarak ele alinmgtir.

Sorgulamay1 saglayan bir bagka 6zellik de iiciincii beslikteki “Bu
giiler yiizlii adam ben degilim / Yalandir kaygisiz oldugum yalan” ve
“Hatirast bile yabanci gelir” dizeleri birlikte disliniildiigiinde aciga
cikmaktadir. Bu dizelerde, yashi bir insanin baktigi kendi genglik
resimleri ve ilk askinin hatiras1 karsisinda hissetti§i yabancilik
duygusundan soéz edilmektedir. Aymi iligki tersinden dusiiniildiigiinde,
yasamin baginda oldugu diisiiniilen geng bir kisi i¢in yashlik ve 6liim gibi
olgularin yabanci oldugu sdylenebilir. Buradaki yabancilik ise uzaklik
kavramu ile iligkilidir.

Kaynak: Yolculuk Hedef: Yasam

Yolculugun ilk kismu Genglik

Yolculugun son kismi Yaglilik

Yolculugun sonu Oliim ani

Yolculugun bast ile sonu | Oliim am ile yasam arasindaki mesafe (yasamda
arasindaki uzaklik 6liimiin, 6liimde yasamin olmayisi, bilinemeyisi)

Yolculugun bagindaki kisi | Geng i¢in yabanci olan yashlik ve 6lim
i¢in uzakta olan son

Yolculugun sonu igin | Yasl i¢in yabanci olan genclik
geemis olan mesafe
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Ote yandan, “yasam yolculuktur” metaforunun yabancilik
baglaminda cagrisim haritast olusturuldugunda, yasam ile yolculugun
Ozellikleri arasinda yapilan eslestirmenin asagidaki gibi oldugu
sOylenebilir:

Buna ek olarak, dordiincii besligin sonraki dizelerinde “yasam bir
yoldur” metaforunun yabancilik baglaminda kullanilmasina son verilip,
ilk dizelerde kullanildigi bigciminde yeniden ele alindigi goriilmektedir.
“Hayata beraber basladiguimiz / Dostlarla da yollar ayrildi bir bir /
Gittikce artiyor yalmizligimiz” dizelerinde metafor haritasinda yeni
eslestirmeler yapilarak metafor genisletilmektedir:

Kaynak: Yolculuk Hedef: Yasam

Akranlar arasindaki dostluk iliskileri Yagama birlikte baslamak
Yollarm ayrilmasi, farkli yonlerdeki Dostlardan ayrilma durumu
yollara sapmak

Yolculuga ¢ikilan kisilerle yollarin Kisinin yashliktaki yalnizlig
ayrilmasi Ve tek basina yola devam etmek

Yolculuktan vaz gegenler Olenler arkadaslardan ayrilmak

Son eglestirmelerle birlikte dile gelen yalmizligin giderek artmasi
ise, yasayan dostlarla olan ayriliklarin yani sira yaslilik sirasinda 6liim
nedeniyle biten dostluklar da ¢agristirmaktadir. Béylece, bu besligin son
iki beslikle baglantisi saglanmaktadir.

Yaslanma Siirecinin Betimlenmesi: Besinci ve Altinc1 Beslikler

Gokyiiziiniin baska rengi de varmis!
Geg fark ettim tasin sert oldugunu.
Su insami bogar, ates yakarmuis!
Her dogan giiniin bir dert oldugunu,
Insan bu yasa gelince anlarmig

Ayva sari nar kirmizi sonbahar!
Her yil biraz daha benimsedigim.
Ne doniip duruyor havada kuglar?
Nerden ¢ikti bu cenaze? olen kim?
Bu kaginci bahge gérdiim tarumar.

Bu iki beslikte oncelikle, kullanilan gorsel metaforlar araciligiyla
yaslilik siirecinin gelisimi ile bu siirecin sonunda insanda ortaya g¢ikan
degisikliklerin tanimlandigi goriillmektedir. Buna gore, suyun insani
bogmasi, atesin yakicilii ile betimlenen zorluklarla yash bir insan i¢in
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giinliik isleri yapmanin zorlagsmasi, daha onceden kolayca yapilan
seylerin soruna donlismesi anlatilmaktadir. Yasli bir insanin giinliik
yasami ile atesin yakiciligi, kararan gokyiizlinlin goriintiisii, suyun
boguculugu gibi somut Ozellikler arasinda kurulan iliskinin bir gorsel
metafor oldugu diisiiniilebilir. “/nsan bu yasa gelince anlarmis” dizesi ile
kisinin yasami boyunca gecirdigi degisimleri ancak yaslilik doneminde
kavrayabilecegi sOylenmektedir.

Ancak, bu beslige daha dikkatli bir sekilde bakilacak olursa,
“yagam bir yolculuktur” metaforunun bagka bir agidan ele alinarak
“yaghilik gece yapilan bir yolculuktur” bigiminde yeniden tretildigi fark
edilebilir. Bdylece, bu beslikte “yagsam bir yolculuktur” metaforunun
tartisildigi (elaboration) sdylenebilir.

Buna gore, suyun boguculugu, atesin yakiciligi, gokyiiziiniin rengi
degisip kararinca ortaya ¢ikabilecek tehlikeler gibi yolculukta
karsilasilabilecek zorluklar ile yaslilik siirecinde yasamin zorlagmasi,
dertlerin artmasi arasinda eslestirme yapilarak metafora yeni kancalar
eklenmektedir. Bu haliyle metaforun ¢agrisim haritasina eklenen yeni
eslestirmeler soyle siralanabilir:

Kaynak: Gece Yolculugu Hedef: Yashlik

Gece yolculugu Yaglanma

Yolculuktaki daglar, taslar, goller, Yaslaninca ortaya ¢ikan zorluklar
denizler agilmasi gibi engeller

Bir sonraki beslikte ise, “insan yasami mevsimlerden olusur”
metaforunda, yaglilik sonbaharla 6zdeslestirilmektedir. Ayva, nar gibi
meyvelerin ~ renkleri  ile  Ozdeslestirilen  sonbaharin  giderek
benimsendiginin sOylenmesi ile kisinin giderek yashligi ve o6liime
yaklagmay1 benimsemesi ¢agristirilmaktadir.

Burada dikkat c¢ekici bir o6zellik, sar1i, kirmizi gibi renklerin
cagristirdigr ozellikler sayesinde metaforun anlammin geniglemeye
ugramis olmasidir. Renklerin edebi agidan hem dogu hem de bati
edebiyatlarinda verimli metafor kaynaklar1 oldugu bilinmektedir
(InCiuraite 2013: 95). Bu siirde ise, sonbahar meyvelerinin renkleri ile
meyvelerin cazibesi arasinda kurulan iliski, renk unsurunun metafor
olusturma acgismdan  olduk¢a yaygmm  kullamimlarindan  birini
olusturmaktadir. Bu oOzelliklerden yola ¢ikilarak yaglilik ile sonbahar
arasinda kurulan eslestirme ile ilgili metafor haritasi asagidaki tabloda
sunulmustur:
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Kaynak: Sonbahar Hedef: Yaghik

Agaclarin yapraklariin dokiilmesi Genglikteki 6zelliklerin
kaybedilmesi

Giinesin solmasi Bedenin giizelligini kaybetmesi

Doganin canliliginin kaybolmasi Fiziksel giiciin azalmasi

‘Son’ bahar olmasi Oliimden &nceki son yasam dilimi

Kisa yaklagma Oliime yaklasma

Doganin kendini kiga hazirlamasi Kisinin kendini 6liime hazirlamasi

Sonbahardaki renklerin ve meyvelerin | Oliimiin benimsenmesi
(sonbaharin tadinin) benimsenmesi

Sonbahar meyvelerinin  géz alict | “Olgunluk” ve “lezzet” kaynagi
renklerinin (sar1, kirmizi) | olarak yasligin benimsenmesi
benimsenmesi

Sonraki dizelerde de Oliime yaklagma, goriilen bir cenazenin
betimlenmesi ile okuyucuya aktarilmaktadir. “Ne déniip duruyor havada
kuslar?” dizesi iki sekilde yorumlanabilir. Calismanin basinda les yiyen
kuslarin havada doniip durmasi ile cenaze evindeki kisilerin telast ya da
Olenin diigmanlarmin sevinci diigliniildigiinde, bu dizenin bir gorsel
metafor oldugu disiiniilmiistiir. Ancak daha sonra bu dizenin iki farkli
sekilde yorumlanacak bir benzetmeye dayandig1 goriilmiistiir. Buna gore
les yiyen kuslar, bir yandan yashliktaki hastaliklara, 6te yandan ise ecele
benzetilmektedir. Bu dizede, les yiyen kuslarin olecegini anladiklar
canlinin {izerinde doniip durmalart ile yaglilikta ortaya ¢ikarak oliime
neden olan cesitli hastaliklar dzdeslestirilmektedir. Ote yandan, 6rnegin
martilarin denize dalip rastgele balik avlamalar1 gibi ecelin de insanlarin
arasindan istedigini alip gotlirmesi arasinda bir iligki kurularak ecel kusa
benzetilmektedir. Her iki agidan da benzetme, kuslarin oOliimle
Ozdeslestirilmesi iizerine kurulmustur. Yine de dizenin hangi sekilde
yorumlanmasinin daha uygun olacagi tartismaya agik bir konudur.

TDK sozliginde hastalik sozcigli  “Organizmada  birtakim
degisikliklerin ortaya ¢ikmasiyla beliren bozukluk, bitkilerin yapilarinda
goriilen bozukluk”; hasta sozclgii ise “saglik durumu bozuk olan, esenligi
yerinde olmayan” olarak tanimlanmaktadir (Demiray-Tezcan 1977: 247).
Boylece, hastaligin belirleyici oOzellikleri organizmadaki degisim,
organizmada bozukluk, esenlik kayb1 seklinde tanimlanmustir.

Siirde hastalik tanimi 6znel bir bakis agisin1 ve yaslilik baglamina
yapilan vurguyu bir arada barmdirmaktadir. Buradan hareketle, hastalik
kavraminin tanimlanmasinda art arda gelmek; gilicten diismek; Oliime
neden olmak gibi belirleyici 6zelliklerin eklendigi soylenebilir. Ecel ise
6liimiin gergeklestigi an olmasi, ortaya ¢ikacagi zamanin belirsiz olmasi,
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rastgele gergeklesmesi (kimin basma geleceginin belirsiz olmasi),
herkesin basina gelmesi 6zellikleri kullanilarak tanimlanmistir. Boylece,
“ecel”i tanimlayan oOzellikler ile hastalik kavraminin tanimi, yashlik
baglaminda daha tiiketici bir hale gelmektedir.

Ote yandan kus kiimesinin bir alt kiimesi olan “les yiyen kuslar
kiimesi”’ne isaret eden akbabalar, Meydan Larousse Ansiklopedisi’nin
208. sayfasinda agagida gosterilen niteliklerle tanimlanmaktadir:

Kus Gugli ayak

Iri yapili Zay1f parmak

Yirtict Zay1f tirnak

Les artiklari ile beslenme Genis, uzun kanat

Donuk, kahverengi tiiylii Yiyecegi yiiksekten se¢me
Bas1 ve boynu ¢iplak Les temizleyici

Kuvvetli gaga

Hastaliklarin ve les yiyen kuslarin tanmimlanmasinda, “Olmiis
canlilarin bedenleri ile beslenme” 6zelligi ile yaslilikta hastaligin “6liime
neden olma” ozellikleri arasindaki yakinlik, benzetmenin yapilmasina
olanak saglamaktadir. Ote yandan, yine kuslara ait olan “rastgele
avlanma” ozelligi ile ecelin “ herkesin basina gelme; kimin basina ne
zaman gelecegi belirsiz olma” 6zelliklerinin yakinlig1 da, ecel ile kuslar
arasinda bir benzetme yapilmasina neden olmaktir. Kuslarin ve hem
hastaligin hem de ecelin belirleyici 6zelliklerinden olusan ii¢ kiimenin
kesisiyor olmasi, bu dizenin iki farkli agidan yorumlanabilmesini
saglamaktadir.

Oliim: Yedinci Beslik

Neylersin, 6liim herkesin basinda.
Uyudun uyanamadn olacak.
Kimbilir nerede, ka¢ yasinda?
Bir namazlik saltanatin olacak,
Taht misali o musalla tasinda.

Son beslikteki “Neylersin éliim  herkesin basinda” dizesi ile
oliimiin (dolayisiyla ecel amnin)! herkesin basina gelecek olmasina bir

Burada, 6nermelerin birbirlerini igermeleri durumu s6z konusudur. “Bu kisi 6lmiistiir”
onermesi, “o kisi i¢in ecel an1 yaganmistir” dnermesini Ortiik olarak icermektedir. Eger
ilk dnerme dogru ise ikincisi de zorunlu olarak dogrudur. Boylece, semantik agidan
“6lme” eyleminin anlami, “ecelin gelmesi” ifadesinin anlamini kapsamaktadir.
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kez daha vurgu yapilmaktadir. Benzer sekilde, “Kimbilir nerde, nasil, kag
yasinda” dizesi ile de ecel aninin belirsizliginin alt1 ¢izilerek, bir dnceki
dizede kuslarin rastgele avlanmasi ile ecel arasinda kurulan iliski
desteklenmektedir.

Ayni beslikte gecen “Uyudun uyanamadin olacak” sozleri ile de,
“6liim uykudur” bi¢iminde ifade edilebilecek olan yeni bir metafor ortaya
cikmaktadir. Buna gore, uykunun dinlendirici olmak, kisinin kendisinin
disinda siiren yagamdan habersiz olmasi, baskalarina tepki verememek,
pasif olmak gibi 6zellikleri ile 6limiin hayatin yoruculugunun disinda
olmak, yasamin diginda olmak, baskalarma tepki vermemek, bedenin
cansiz olmasi ozellikleri arasinda eslestirme yapildig sdylenebilir. Ancak,
uykuyu 6liimden ayiran 6nemli bir 6zellik, uykudan uyanmanin miimkiin,
yani uykunun sonlu ancak oliimiin geri doniissiiz olmasidir. Uyku ile
O0lim arasindaki farka isaret eden bu 0Ozellik, metaforun Olim ile
sonsuzluk arasinda kurdugu Ozdeslik baglaminda bir uyumsuzlugu
giindeme getirmektedir. Buna uyumsuzlugu vurgulayacak bigimde,
Lakoff ve  Turner, Oliimiin sonsuz bir dinlenme olarak
kavramsallastirildigini séylemektedir (Lakoff-Turner 1989: 19).

Son iki dizede ise, olii beden bir sultana benzetilerek “6liim bir
sultanliktir” metaforu giindeme getirilmektedir. Bu metaforu olusturan
cagrisim haritas1 incelendiginde Olim ile sultanlik arasinda eslesen
Ozdeslikler soyle siralanabilir:

Kaynak: Sultanlik Hedef: Oliim

Saygi uyandirma Cenaze toreninde 6liiye duyulan
saygi

Korku verme Oliim korkusu

Karsisinda yiiksek sesle konugamama | Cenaze torenindeki sessizlik

Bagkalari tarafindan 6viilme Oliiniin arkasindan sdylenen giizel
sozler

Tahta ¢ikma/tahtta oturma Musalla taginin iizerinde olma

Bagkalarindan farkli bir yasama sahip | Yasamu terk etme, baska bir boyuta

olma gegme

Hiikmetme Olii bedenin cenaze tdrenine hakim
olmast

Ancak, cenaze toreninde bulunan ve namazi kildiran kisi olan
imamin varlifi, sultanin aktif, 6lii bedenin pasif varliklar olmalar1 gibi
Ozellikler goz Oniine alindiginda, metaforun zayifladigi sdylenebilir.
Genellikle olumsuz c¢agrisimlart olan oliim/6lii beden kavramlarimin
olumlu ¢agrisimlari olan sultan kavrami ile 6zdeslestirilmesi de bir geliski
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gibi goriinmektedir. Bu g¢eliski araciligi ile metaforun sorgulandig
sOylenebilir.

Bir bagka ac¢idan son dizede 6lii bedene yapilan vurgunun, cesedin
tepkisizligi, pasifligi, taninmayan, bilinmeyen bir sey olmasit gibi
ozellikler, siirde daha 6nce kullanilan yabancilasma kavramini giindeme
getirmektedir. Yabancilara ait olan bilinmiyor olma, beklenmedik tepkiler
verme, uyum saglamadan onceki pasiflik donemi gibi 6zellikler ile olii
beden arasinda yapilacak eslestirme, Oliimiin yabancilasma yaratmasi
baglaminda ilgingtir. Boylece, daha 6nce kullanilan yaslilikta gengligin
yabancilagmasi, kisinin kendine yabancilagsmasi gibi nitelikler bu kez 6lii
bedene atfedilerek “Oliim yabancilasmadir” metaforu ile siir son
bulmaktadir. Benzer sekilde, siirin sonunda “Yasam bir yolculuktur”
metaforu da “6liim yolculugun sonudur” metaforuna doniiserek siirde
biitiinsel bir yap1 kurulmaktadir. Boylece, yazinin basinda bahsedilen
“yasam yolculugunun sonu O6lim uykusudur” bilesik metaforu ortaya
¢ikmaktadir.

SONUC

Bu calismanin konusu, Cahit Sitki Taranci’nin “Otuz Bes Yas”
siirinde bulunan metaforlarin ve bu metaforlar arasinda farkli tekniklerle
kurulmus olan iligkilerin incelenmesidir. Caligmanin temel savi, sairin bu
siiri Onceden belirledigi baz1 metaforlar arasinda kurguladig: iligkileri
diisiinerek kaleme aldigi degildir. Bu calismada, sair ve okur merkezli
elestiri yontemleri disarida birakilarak, siirin metaforik yapisinin ortaya
cikartilmast amacglanmigtir. Calismanin temel savi, “Otuz Bes Yasg”
siirinin karmagik siirsel yontemlerle olusturulmus biitiinciil bir metaforik
yaptya sahip oldugu ve bu yapinin birden fazla anlam katmanini
barmdirdigidir. Bu metaforik yapinin nitelikleri ve hangi baglamlarda
yorumlanabilecegi, anlambilim ve gostergebilim kuramlarinin 1s18inda
tartisilmisti. Bu amagla, metaforlarin  olusturulmasinda kullanilan
genisletme, tartisma ve sorgulama gibi teknikler ile her metaforun farkl
anlam katmanlarina ait “cagrisim harita”lart ¢ikartilmis, bdylece
metaforlar arasindaki iliskilerin hangi tekniklerle kullanildig: tartisilmus,
siirin biitiinciil bir metaforik yapiya sahip oldugu savi ile ilgili destekler
ortaya konmustur.
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