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Caglar boyunca kotiligiin kaynagy olarak gorillen kadin, sanat ve edebiyattaki
temsillerinde de bu yoniiyle ele alinmaktadir. Kétiictil kadin tiplerinden biri olarak, on
dokuzuncu yiizyilda ortaya ¢ikan “6liimciil kadin” (femme fatale) imgesi, cazibesi, giizelligi ve
bedeni ile erkekleri bastan ¢ikaran, onlar1 dogru yoldan sagirtan ve faciaya siiriikleyen mihlik
bir kadin olarak tasvir edilir. Bu 6zellikleri ile sadece erkekleri degil, ayn: zamanda toplumun
her bir pargasini tehlikeye sokan ve ataerkil diizeni sarsan “6limcil kadin”, eserlerde ya
cezalandirilir ya da oldirtliir. Boylece erkegi ve toplumu tehdit eden kétiicil, seytani ve
olimcitl kadin ortadan kaldirilmis olur. Peyami Safa’nin Cdndn adli romaninda, “6limciil
kadin” imgesinin Tiirk edebiyatindaki 6rnegini goriiriiz. Bu ¢aliyjmada Peyami Safa’nin 1925’te
yayimlanan Cdndn adli eseri; Canan’in dliimciil kadin olarak nasil degerlendirildigi, kadinin
evlilik ve ask iligkilerinde hangi siireclerden gectigi, Tiirk erkeginin evlilik ve agk hususundaki
hiisran1 ve pisman olarak geri doniisli, toplumsal cinsiyet ve “Gliimciil kadin” imgesi
cercevesinde incelenecektir. Yazarin bu eserinde, “6limctl kadin” tipi ile ataerkil sistemin
kaliplarinin ve sinirlarinin tekrar ¢izildigi goriilmektedir. Romanda “6liimciil kadin” Canan ve
“melek kadin” Bedia; kadinin “6teki cins” olarak erkege gore tayin edilen yasaminin ifadesi
olarak karsimiza c¢ikar. Boylece erkek ve kadin rollerinin “ideali” eser kisileri {izerinden
belirlenir. Peyami Safa’nin incelenen bu romani, “6liimciil kadin” imgesinin ataerkil kaygi ile

ortaya ¢iktiginin bir gostergesidir.

Anahtar Kelimeler: Peyami Safa, Canan, Oliimciil kadin (femme fatale), toplumsal
cinsiyet, ataerkil diizen.

Abstract

Women, who have been seen as the source of evil throughout the ages, are also discussed in this
aspect in their representations in art and literature. As one of the malevolent female types, the
image of the “fatal woman” (femme fatale) that emerged in the nineteenth century is depicted as a
deadly woman who seduces men, surprises deviates them from the right path and drags them into
disaster with her charm, beauty and body. With these features, the “mortal woman”, who endanger
not only men but also every part of society and shakes the patriarchal order, is either punished or
killed in the works. Thus, the malevolent, evil and deadly woman who threatens the man and
society is eliminated. In Peyami Safa’s novel Cindn, we see the example of the “deadly woman”
image in Turkish literature. In this study, Peyami Safa’s work Candn published in 1925; How
Canan is evaluated as a fatal woman, what processes the woman goes through in marriage and
love relationships, the frustration of the Turkish man in marriage and love and his regretful return
will be examined within the framework of gender and the image of the “deadly woman”. In this
work of the author, it is seen that the patterns and boundaries of the patriarchal system are
redrawn with the type of “deadly woman”. In the novel, the “mortal woman” Cindn and the “angel
woman” Bedia; appears as the expression of the woman’s life determined as the “the second sex”
according to the man. Thus, the “ideal” of male and female roles is determined through the
characters. Peyami Safa’s analyzed novel is an indication that the image of the “deadly woman”
emerges with patriarchal anxiety.

Keywords: Peyami Safa, Candn, femme fatale, gender, patriarchal order.
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Tiirk¢eye “6limcil kadin” olarak gecen “femme fatale” terimi, “erkegi felakete
strikkleyen kadin” anlamina gelmektedir. “Femme fatale, 19. yiizyilda Théophile
Gautier ve Charles Baudelaire gibi yazarlarin, Gustave Moreau ve Dante Gabriel
Rossetti gibi ressamlarin eserlerinde merkezi bir figiir olarak ortaya ¢ikar” (Doane,
2008, s. 13). Sanatin her alaninda yer alan 6liimcil kadin, toplumsal cinsiyet
kaliplarinin tekrar tretildigi bir imgedir. Oliimciil kadin, kotiligin kadin kaynakli
oldugu yargisinin bir yansimasidir. “Cinsiyet, kotiilik ve beden arasinda kurulan
tarihsel, kiilttirel ve politik iligkiyi yansitan en tipik drneklerden biri kuskusuz femme
fatale imgesidir” (Arpaci, 2019, s. 140). Toplumsal diizeni tehlikeye sokan bu kadin
tipi, ataerkil diizenin kaygisi olarak tanimlanmaktadir: “Femme fatale, on dokuzuncu
yiizyllin sonlarinda cinsel farklilik anlayisindaki degisimlerin yol actigi korku ve
endiselerin boyutunun ag¢ik bir gostergesidir” (Doane, 2008, s. 13-14). Dolayisiyla
olumciil kadin imgesi, kadini tanimlayan biitiin nitelikler veya kaliplar gibi erkekler
tarafindan insa edilir:

“Ataerkil diizende, kadini tanmimlayan simgeleri, kadin yaratmamistir. Gerek ilkel
ve gerekse uygar diinya erkeklerin diinyasi oldugu icin, kadina deggin kiiltiirii
bicimleyen fikirlerde erkeklerin kafasinda gelisen fikirlerdir. Bize dgretilen kadin
kavrami, erkeklerin yarattigi ve erkeklerin gereksinmelerine karsilik verebilecek
bicimdeki kadindir. Erkeklerin bu gereksinmeleri, kadinin ‘baskaligi’ndan gelen bir
korkunun sonucudur” (Millett, 2011, s. 83-84).

Millett’in vurguladigy tizere, “erkeklerin gereksinmelerine karsilik verebilecek” bir
kadin tipi olarak o6liimciil kadin, cazibesi, bedeni ve cinselligi ile 6ne cikar ve
biyiileyiciligi, bastan ¢ikariciligr ile erkegin “dogru yol’dan ¢ikmasina sebep olur.
Oliimciil kadinin cazibesi, dyle olaganiistiidiir ki erkek onun agkiyla kér olur ve
canindan bile vazgeger. Oliimciil kadin imgesinin bir eril fantezi olarak anilmasinin
sebeplerinden biri, hicbir erkegin direnemeyecegi bir etkiye ve giice sahip
olmasindandir:

“Femme fatale kotii olarak konumlandirilir ve siklikla cezalandinilir veya
oldiiriiliir. Metinsel olarak yok edilmesi, tehdit altindaki erkek 0znenin umutsuz
bir sekilde yeniden kontrol iddiasini igerir. Dolayisiyla onu bir tiir modernite
kahramani olarak gormek yanhs olur. O feminizmin Oznesi degil, erkeklerin
feminizmle ilgili korkularinin bir semptomudur” (Doane, 2008, s. 14).

Dolayisiyla oliimciil kadin, erkege kars1 bityiik bir tehdit olusturdugu icin yok olmasi
veya cezalandirilmasi gereken biri olarak resmedilir. Edebi eserlerde bu tip kadinlar
oliir. Peyami Safa’nin Cdndn romaninda da 6liimciil kadin Canén’in 6liimi {irpertici
bir sekilde tasvir edilir.
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Kadin hareketinin ortaya ¢ikardigi kayg: ve korkular, sanat ve edebiyatta kadin
tipinin degismesine sebep olur. Kaygi, bilinmezligi icerir ve bu bilinmezlik ise
“6limctl kadin™mn bir fantezi olarak erkegi tehdit etmesine sebep olur. Erkek
tanimladig1 sinirlarin digina ¢ikan kadina dair, artik kesin bir bilgiye sahip degildir:

“(...) kadinlarin, ulusal insaya ancak simgesel olarak katimalarina yer vardir.
Onlarin simgesel olmayan gercek alanlar: ise, ‘doga’nin diizenini bozmayacak
bicimde soyun yeniden iiretilmesi ve bakilip beslenmesiyle simirlidir. Kadinlar bu
stmirlarin disina ¢ikmak isterlerse, ‘duygusal ve irrasyonel dogalart’ yiiziinden,
varolan rasyonel uygarlik ve o uygarligin yaraticisi ve koruyucusu sayilan erkek
icin bir tehdit olustururlar ve boylece ‘iyi anne’, korku ve kaygi uyandiran ‘mesum
kadin’a (‘femme fatale’) déniistir (Berktay, 2010, s. 80).

Peyami Safa’nin kadin konusundaki yazilarinda da bu endiseler ile siklikla kargilagilir.
Yazarin cesitli mecmualarda yayimlanan kadin konusuna deginen yazilarinda,
ozellikle feminist ve komiinist kadinlarin fikir ve taleplerine kars1 siddetli bir tavir
aldigi goriilmektedir. Peyami Safa’nin 1935 tarihli “Kadinlarin Istedikleri” baslikli
yazisindaki “Bu asrin bagindan beri kadinin istedikleri ve istahlar: artti. Eskiden onu
evinden disar1 ¢ikmaktan iirperten kibar ve cekingen ihtirasi, bugiin sokaklara
ugramis, bityitk meydanlara dogru kosuyor ve bizden her seyi istiyor: Her seyi” (2018,
s. 17) sozlerinde biiyiik bir korku ve kaygi vardir. Kadinlarin hakh taleplerine, “biz”
diyerek erkekler adina cevap verdigi bu yazisinda Peyami Safa, eril tahakkiimiin
yikilma tehlikesine karsi cephe alarak savunmaya gecer. Ona gore kadin, “6teki” olarak
erkegin karsisinda yer alir ve erkeklerden almaya ¢alistign giicii alamayacaktir.
“Kadinlarin evlerde bizden istedikleri seylerle meydanlarda bizden koparmaya
ugrastiklar1 haklar arasinda biiytik bir ideal farki vardir” (2018, s. 17) diyen Peyami
Safa, kadini birey olarak géremez, onun i¢in kadin erkege bagli ve bagiml bir varliktir.
Yazarin “Kadinlarin Istedikleri” baslikli bu yazisi, tam anlamiyla cinsel politika
beyannamesidir.

Peyami Safa’nin feminizme kars1 bu tavri, ayni siddetiyle komiinist kadinlara da
yonelir. Bagka bir deyisle, Peyami Safa idealize ettigi “muhafazakér-milliyet¢i Tiirk
kadin1” tipinin disina ¢ikan, kendi fikirlerine muhalif biitiin kadinlara kars: bir durus
sergiler. Ancak yazarin bu sdylemlerinde, ideolojik ayrigmadan kaynakli bir
catismanin yan sira, tim kadmlarin degisecegine ve eril tahakkiimiin smirlarinin
disina ¢ikacagina dair bir kaygi vardir. “Lilith misin Havva m1?” baghikli yazisinda
Peyami Safa, Lilith efsanesinden bahseder ve Lilith’in “isyankar”, “gecimsiz” ruhunun
kadinlar arasinda hala gezmekte oldugunu sdyler. Bu kadinlar ayirt edebilmek i¢in de
erkeklere bir yontem Onerisinde bulunur:
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“Kainatta higbir zerre kaybolmaz. Lilith’in zerreleri de binlerce asir icinde kim bilir
nasil bir gizli calismayla, yeni terkipler arayarak organize bir cevher haline gelmeye
cabalamis ve nihayet, bugiin, bir siirii komiinist ve feminist kadimin aralarindaki
biiyiik sistem farkina ragmen miisterek zekd biinyelerinin eczasina karismaya
muvaffak olmus! Oyle ki bugiin Lilith, hukuk ve kalite bakimindan erkeklesmek
isteyen kadini; Havva da kendi kendisi kalmaktan baska iddias: olmayan kadini
temsil edebilir. Artik bir kadinin hususi temayiillerinden sosyal telikkisine kadar
giden ihtiras ve diisiince sistemini anlamamiz icin ona ‘Lilith misin, Havva mi?’
diye sorabiliriz” (2018, s. 82).

Peyami Safa’nin Lilith’e benzettigi feminist ve kom{inist kadinlar, “Erkekle erkek
olmak isteyen kalin sesli, elleri ve ayaklar siskin, derisi kece gibi sert, killi ¢enesi
tahakkiim iddialariyla gerilmis, cacaron ve kavgaci”dir (2018, s. 82). Bu ¢irkin veya
canavarca tasvir edilen kadina karsi, “Havva’nin kizlari ise “yumusak ve kivrak, tath
ve kolay intibaklarin cevherleriyle dolu, sokulgan ve giiler yiizli”diir (2018, s. 82).
Peyami Safa'nin kadin tasvirleri, erkeklere bir se¢cim yahut ayrim tavsiyesinde
bulunurken kadinlara da Havva'nin kizlarindan olmalar: gerektiginin uyarisidir.

“Kadin-Erkek Savas1” baglikli yazisinda, erkek ve kadin arasindaki farkliliklardan
bahseden Peyami Safa, toplumsal cinsiyet kaliplarini giiclendirmektedir: “Erkekle
kadin arasinda aldka ve mizag farkinin ta ¢ocukluktan, iki yasindan basladigi maltim:
Erkek ¢ocuk tiifekle, kiz ¢ocuk bebekle oynar. Sanki erkek diinyaya 6ldiirmek icin,
kadin da dogurmak i¢in gelmistir. Aile icinde erkek ¢cocuk harbi, kiz cocuk sulhu temsil
eder” (2018, s. 11) diyen Safa, ¢ocuklara bu oyuncaklarin ve rollerin toplum tarafindan
atandigini diisiinmez. Daha sonra kaleme aldig: bir yazisinda ise bu oyuncak se¢imini
“tercih farki”na dayandirir ve “Cevreden gelen tesirlerin ve terbiyenin neticesi olamaz”
(2018, s. 17) der. Ona gore kadin ve erkek arasindaki farkin “Yumurtasini ana
rahminde aramak lazim”dir (2018, s. 17) ve “Neslin devamu icin bebek, memleketin
miidafaasi i¢in tiifek lazimdir” (2018, s. 17). Peyami Safa yazilarinda, sanki okurlardan
veya cevresinden gelen tepkilere karsi bir cevap veriyor gibidir. Bazen fikirlerini
degistirse de kadin konusundaki fikirleri sabittir ve erkegi yiicelten, kadinin asla
erkekle esit olamayacagini vurgulayan tavri degismez. Onun kadin konulu yazilarinin
merkezinde gu gorisii daima yer alir: “kadinin erkekle esit olmak iddiasina bir hudut
¢izmek lazimdir” (2018, s. 17). Dolayisiyla Berktay’in belirttigi kaygi Peyami Safa’nin
eserlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. O, kadinin erkek tarafindan belirlenen sinirlarin
digina ¢ikmasini istemez. “Kadin-Erkek Savast” baglikli yazinin devaminda ise Safa,
kadinin diinyasinin “gtizellik, ask ve hayat” (2018, s. 12) ile siirli oldugunu vurgular
ve sonrasinda bir kadin tasviri yaparak yazisini noktalar:
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“Kadmin biitiin kudreti ve mizaci teslim olmaktir. Bunun icin o uzun boylu
miicadeleyi sevmez; bunun icin onun igneden biiyiik siingiisii, firketeden biiyiik
tiifegi yoktur. Fakat -s0z aramizda- bazilarimin Oyle kirpikleri var ki, siingiiden
daha derinlere giriyor; dyle bakislar: var ki, zehirli gaz gibi 6ldiiriicii bir bas
donmesi veriyor. Onlarin sildhlar: ve savas usulleri bambagka. Onlar belki ¢abuk
teslim oluyor, fakat kaleyi icinden fethediyorlar. Esaretlerinde bile zafer ve
hakimiyet var” (2018, s. 12-13).

Peyami Safa’nin kadin tasvirinde, cinselligi ve fiziki goriiniimii ile erkege kars: savasi
kazanan bir kadin vardir. Bu satirlar, yazarin Canan karakterini ¢agristirmaktadir.
Canan da giizelligi ile erkekleri ele geciren, kendine has yontemleri ile erkeklere karsi
savagl kazanan yahut kazanmis gibi goriinen bir kadindir. Fakat Peyami Safa’nin
kadinlarindan Canan da makis talihinden kacamaz ve teslim olur.

“Kadin ve Sir” baslikli yazisinda da ¢ ¢esit kadin tipinden bahseden Peyami Safa,
kadinlarin “erkeklesme davasi”ndan (2018, s. 23) yakinir. Safa’ya gore, “Kadin erkekle
bir olabilir, ¢linkii insandir; olamaz, ¢iinkii kadindir” (2018, s. 50). Onun goziinde
kadinlar erkekler kadar gelismemistir ve “bos vakitleri en ¢ok olanlar” da kadinlar
oldugu i¢in “en ¢ok roman okuyanlar” (2018, s. 64) da onlardir. Kadinlarin roman
okumaya meyilleri ise eksikliklerindendir:

“Kadin ve geng, cinsinin ve yasimin gorgii sartlarina ait kifayetsizlik yiiziinden
muhayyilesi, keskin ve saglam bir realite cemberiyle sinirlanmams, heniiz riiya
cagindan bir romantik insandir; fazla olarak tecriibe noksanini roman
kahramanlarimin gorgiileriyle de telafi etmek ihtiyacindadir. Romanda hem
muhayyilesini hem de miisahede ve tecriibe dlemine karsi tecessiisiinii ayni
zamanda tatmak ister; yalniz tahlil onu doyurmaz. Sinemay: sevda ve macera
romanina, sevda ve macera romamni fikir ve tahlil romanina tercih etmesi
bundandir” (2018, s. 64).

Peyami Safa “yanlis anlagilmaktan” da endise ederek ekler: “Kadinlar ve gengler
arasinda kadinliklarinin ve gengliklerinin sartlarini yenerek birer fikir adami tecessiisti
kazanmis olanlar yok degildir” (2018, s. 64-65). Server Bedi miistear adiyla ask ve
macera romanlar1 da kaleme alan Peyami Safa’nin bu sozlerinden, eserlerine de bu
roman anlayisini tagidig: s6ylenebilir.

Tiirk kadiminin nasil olmas: gerektigi {izerine fikirlerini 6ne siiren Peyami Safa,
ideal bir kadin tasvir eder ve yalnizca belirledigi sinirlara hapsettigi kadini onaylar.
Onun kadin konulu fikri yazilarinda, cinsiyet farklarindan is bolimiine, egitimden
sosyal hayata kadar kadinin konumu belirlenir ve bu konum daima erkege gore,
erkegin yerini sarsmayacak sekilde, bicimlenir. Bu sebeple, yazarin eserlerinde kadin
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tiplerinin degisimi ve toplumsal cinsiyet kaliplar1 da siklikla yer almaktadir. “Melek”,
anne veya masum kadin tipinin karsisinda, “Seytan”, erkegi yoldan ¢ikaran dlimciil
kadin tipi yer alir. Yazarin Cdndn adli romani da degisen kadin tiplerine yer verdigi,
toplumsal cinsiyet kaliplarini pekistirdigi ve dlimciil kadin imgesini merkeze aldig
bir eserdir.

Oliimciil kadin, “erkegi felakete siiriikleyen, onun da etrafinda 6riilmiis toplumsal
iligkileri ve toplumsal birimleri krize ugratan kadin tipolojisi olarak temsil edilir”
(Arpaci, 2019, s. 140). Dolayisiyla 6liimciil kadin, toplumun ortak diigmanidir. Onun
tehdidi ve tehlikesi, bitiin diizeni etkiledigi i¢in eserlerde oldiiriilmesi veya
cezalandirilmasi mukadderdir. Bir bagka deyisle, eserlerde bu seytani kadinin
toplumdan uzaklastirilmasi, tipki polisiye eserlerde suglunun yakalanmasi ve toplum
diizeninin yeniden saglanmas: gibidir.

Slavoj Zizek, 6liimciil kadin tipinin erkegi tehdit eden bir tehlike veya sadece bir
fanteziden ibaret olmadigini vurgular ve 6liimciil kadin tipine farkli bir bakis acisiyla
yaklasir:

“Femme fatale’in bu denli tehditkdr olmasi, erkegi etkisi altina alip onu kadinin
oyuncagt ya da kolesi haline getiren sinirsiz keyfi yiiziinden degildir. Yarg: yetimizi
ve ahlaki tavrimizi kaybetmemize neden olan sey, biiyiileme nesnesi olarak Kadin
degildir, tam tersine, bu biiyiileyici maskenin ardinda gizli kalan ve maskeler
diistiigiinde ortaya ¢ikan seydir: Oliim diirtiisiinii biitiiniiyle kabullenen saf dzne
boyutudur. (...) Tehdidin gercek boyutu, fantaziyi ‘kat ettigimizde’, histerik ¢okiis
yiiziinden fantazi mekdninin koordinatlar: kayboldugunda ortaya ¢ikar. Bir baska
deyisle, femme fatale’in asil tehditkir yonii, erkekler igin oliimciil olmasi degil,
kendi kaderini biitiiniiyle kabullenen ‘saf, patolojik-olmayan bir 6zne ornegi
sunmasidir” (2013, s. 95-96).

Zizek, olumciil kadin tipine toplumsal cinsiyetin ya da feminist bakisin disinda bir
yorum getirir. Bu baglamda Peyami Safa’nin Cindn adli romanma baktigimizda,

» «

“bliytileyici maskenin ardinda” “saf 6zne” goriinmektedir. Eser kisilerinden Canén,
olimciill kadin olarak, histerik bir ¢okils ile kendi felaketini getirir ve Zizek’in
bahsettigi, “kendi kaderini biitiiniiyle kabullenen saf, patolojik-olmayan O6zneye”
dontisiir. Canan’in o6ldirildigi sahnede, disiiniiriin bu yorumunu dogrulayan
kisimlar mevcuttur. “Kadin bu noktaya ulastiginda, erkege sadece iki tavir kalir: Ya
‘arzusundan vazgecer’, kadini reddeder ve hayali, narsisist kimligini yeniden kazanir
ya da semptom olarak kadinla 6zdeslesir ve intihar1 andiran bir eyleme giriserek
kaderiyle bulusur” (Zizek, 2013, s. 96). Romanda, bu iki erkek tavrini da bulmak

mumkiindir. Lami, Cdnan’in histerik ¢okiisii ve 6liimii ile “arzusundan vazgeger” ve
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Bedia’ya doénerek, “hayali, narsisist kimligini” tekrardan kurar. Semsi ise Cénan ile
Ozdeslesir ve intihara benzer bir sekilde (hastaligini goz ardi ederek) oliir.

Peyami Safa, edebi eserlerinde karsitliklar1 ve ¢atigmalari kurgunun etkin bir
parcasi olarak kullanmaktadir. Onun romanlarindan “melek, anne, masum” kadin
tipinin karsisinda, “seytan, 6liimciil, tehlikeli” kadin tipleri yer almaktadir. Yazarin
Cdndn adli eserinde de 6liimcil kadin imgesinin bir 6rnegi karsimiza ¢ikar. Peyami
Safa’nin felsefe, psikoloji gibi bir¢ok disiplinden faydalandig1, okudugu ve iizerine kafa
yordugu biitiin meseleleri eserlerinde degerlendirdigi incelememizin konusu olan
romaninda da agik¢a goriilmektedir.

Candn Romani1 Hakkinda

[lk bastmi 1925 yilinda yapilan Cdndn, Peyami Safa’nin acemilik dénemi
eserlerinden biri olarak anilir. Mehmet Tekin’e gére yazarin Mahgser, Cdndn,
Siingiilerin Golgesinde ve Sézde Kizlar eserleri, onun “roman sanatinda ilk asamay:
olusturmaktadir” (2014, s. 27). Peyami Safa da “Sozde Kizlar, Mahgser, Candn gocukluk
kitaplarimdir. Bunlar yirmi yagimin etrafinda dogmuslardir. Hepsini, bilhassa Candn’y
ele alinmayacak kadar kusurlu bulurum” der (Alintilayan Tekin, 2014, s. 27). Cdndn,
iki kisimdan olugmaktadir. Romanin adi eser kisisi Canédn ile ortliigse de odakta
Canan’in hayati yer almaz. Canén, romanin ikinci kisminda aktif bir eser kisisi olarak
gorilir. Eser, Bedia ve Lami'nin evliligi, ziyadesiyle Lami’nin yasamindaki kirilma
noktalar1 ve catismalari ¢ercevesinde cereyan eden olaylar: konu almaktadir. Canén,
yaganan olaylarin, felaketlerin bir sebebi olarak yer alir eserde.

Romanda olaylar Lami’nin yaliy1 terk etmesi ile baglar. Bedia, kocasi Lami’yi
aramaya ¢ikar ve Sakir Bey'lerin koskiinde kocasiyla kavga eder. Bedia ile bosanip
Céanan ile evlenmek isteyen Lami, bu kavganin bir bosanma ile sonuglanacagini
distiniir. Romanin ilk kismi, Bedia ve Lami’nin evliliginin bitmesi tizerine kuruludur.
Lami, Cénan ile evlenme arzusunu gergeklestirmek icin ¢abalar. Eserin ikinci
kisminda, Canén ve Lami iligskisi odaktadir. Roman, Ldmi'nin Cénan’in cazibesine
kapilip karisiyla bogsanmasi ve Céanén ile evlenmesiyle baglar, Cdnan’in olima
sonrasinda Lami’nin eski karis1 Bedia’ya geri donmesi ile sonlanir. Roman; evlilik, aile
ve agk konular ¢ercevesinde ilerlerken geri planda savas vardir. Eserde “anlatilanlar
Birinci Diinya Savag1 yillarina rastlar. Bu donemin bazi karakteristik olaylarina -geri
planda da olsa- yer verilmesiyle, hem roman sosyal bir boyut kazanir, hem de vak’anin
hangi zamana ait oldugu isaret edilir” (Tekin, 2014, s. 151). Peyami Safa’nin bu romanu,
toplumsal cinsiyet ve 6liimciil kadin imgesi ¢ercevesinde degerlendirilebilecegi gibi,
sosyal, siyasi ve felsefi boyutlar: ile de incelenebilir. Nitekim romanda, ozellikle
Selim’in uzun felsefi tartigmalarinda, hem donemin siyasi ve sosyal gériiniimiine hem
de toplumun ve bireyin gatigmalarina, sorgulamalarina yer verilmektedir. Peyami
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Safa’nin noksan buldugu bu eseri, onun ilgilendigi biitiin disiplinlerden bilgileri
icermektedir. Romanda Peyami Safa’nin psikoloji ve felsefe bilgisini agikca gormek
miimkiindiir.

Modernlesmeye bagli ¢atigmalari konu edinen Peyami Safa’nin bir¢ok eseri,
toplumsal cinsiyet baglaminda, 6zellikle modernlesmenin kadin kimligi merkezinde,
tahlil edilmeye agiktir:

“[D]egisen  bir diinyada ve toplumda ulusal kimlik arayisindaki
romancilarimizdan biri olan Peyami Safa, gerek cinsellesmis diializmi ¢ok
kullanmasi, gerekse psikolojik Ogelere ve gesitli felsefe akimlarina yaptigi
gondermeler dolayisiyla toplumsal cinsiyete iliskin kliseleri ve toplumsal/bireysel
kaygilarin nasil bu alana aktarilip ¢éziilmeye ¢calisildigini agik secik izlememize
olanak verir” (Berktay, 2010, s. 78).

Calismamizin konusu olan Cdndn roman: ise feminist hareketin etkisiyle artan
toplumsal kaygilarin bir tiriinii olarak edebi eserlerde ortaya ¢ikan 6liimcil kadin
(femme fatale) tipinin bir 6rnegidir. Berktay’in da vurguladig: lizere, Peyami Safa’nin
eserlerinde toplumsal cinsiyete dair kaliplar yer almaktadir ve incelenen bu roman
Ozelinde ise eser kisilerinde cinsiyetci sdylemler ve mizojinik tavirlar siklikla karsimiza
¢ikmaktadir. Peyami Safa’nin bu romani; Candn’in oliimciil kadin olarak nasil
degerlendirildigi, kadinin evlilik ve ask iliskilerinde hangi siireclerden gectigi, Tiirk
erkeginin evlilik ve agsk hususundaki hiisrani ve pisman olarak geri doniisii, yazarin
fikri yazilarindan da faydalanilarak incelenecektir.

Candn’m Oliimciil Kadin Olarak Tasviri

Peyami Safa’nin ilk dénem romanlarindan biri olan Cdndn, popiiler roman
ozelliklerini tagimaktadir. Agk, arzu, tutku ve hirslarin eser kisilerinin yasantisini ve
secimlerini baskin bir sekilde yonlendirdigi romanda, Canan bir 6liimciil kadin tipi
olarak olaylarin miisebbibidir. Eserde, biitiin sahislarin yasami ve fikirleri hakkinda
birgok bilgi vardir ancak Canan’in hisleri, fikirleri ve yasantisina dair ayrintili bir bilgi
yoktur. Ikinci kisma kadar, Canan’in diyaloglardaki sozleri onun kisiligi hakkinda
okura bir ipucu vermez. Ikinci kisimda Canan’i Lami ile evliligi cercevesinde ayrintili
olarak taniriz. Ancak roman boyunca, Canan’t kendi sesiyle duyamayiz, farkli bir
deyisle, Canan daima 6tekinin bakis: {izerinden degerlendirilir. Bu durum, Céanan’in
olumciil kadin (femme fatale) olarak tasvir edildigini gosteren niteliklerden biridir.
Ahlaki normlar sarsan, toplumsal diizeni alt {ist eden ve erkekleri faciaya siiriikleyen
bir kadin olarak insa edilen 6limciil kadin imgesi, daima 6tekinin bakis agisindan
goriiniir. Dolayisiyla romanin adi Cdndn’dir ama okur Candn’1 objektif olarak tanima
imkén1 bulamaz.
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Canan’in yasam Oykiisii, herkesin duyduklari dogrultusunda aktarilir. Eserin
ikinci kisminin sonlarina dogru, Canan’in Adapazar’ndan 6z annesi gelir. Bu yash
Cerkez kadin Tirkee bilmez ve Renknaz Hanim kadinla Cerkezce konustugunda,
Canan’mn gercek adinin Ayse oldugu Ogrenilir. Annesinin doniisiiyle, yasam
6ykiistiniin ve ge¢misinin herkes tarafindan bilinmesi Canén’1 sarsar:

“Saraydan aldig telkinle, kizini satan insanlara karsi tasasiz biiyiimiis, ne
muhabbet ne hasret ne kin beslemisti. Hald kendini vahsi bir Cerkez kizi olmaktan
kurtaran bahtina minnettard bile. Bu ihtiyar Cerkez kadinin koyu karanliklardan
birdenbire ¢ikisi onu pek sasirtti: Kimdir bu? Ne bicim sey? Insana bile az benziyor.
Bu mahliik, bir insan m1? Bu kadin, bir ana mi1?” (2020, s. 206).

Canan, bu kadinin annesi oldugunun 6grenilmesini ve hatta bu kadinin yagamasini
istemez. Canan’in annesine aldig1 tavir ve hissettikleri ayrintili olarak anlatilir, hatta
yash kadinla dalga gecilir. Canan’in sonunda annesi tarafindan oldiiriilmesi ise
oliimciil kadimnin aileye ve annelige ihanetinin bir cezasi olarak dikkat ¢ekicidir.

Céanan ve Bedia iki karsit karakter ve gériiniimde kadinlardir. Canan’in 6limciil
kadin imgesi olarak ingasinda, Bedia’nin varligi 6nemlidir. Lami'nin “bir hasyet”
(2020, s. 40) olarak tanimladigi yaliya Cénan’in ilk ziyareti, onun iki kadini
karsilagtirmasina sebep olur. Bu sahnede Cénan ve Bedia’nin arasinda oturan Lami,
iki kadinin bir¢ok agidan birbirinin aksi oldugunu anlar. Bedia, “Saglarryla mesgul
olmaz, yiiziine hi¢ pudra slirmez, en solgun giinlerinde bile gézlerini siirmesiz,
dudaklarini boyasiz birakir, lavanta da kullanmaz” (2020, s. 41). Bedia’nin
gortntiisiine dair bu saptamalar, onun fiziksel gekiciliginin olmadig1 ve bakimsiz
oldugu yoniindedir. Nitekim Lamiye gore, konuklarin beklenmedik bir anda
gelmelerinden otiirti Bedia hazirliksiz olsa da her konuda 6zensizdir: “Hos, bu kadin
en kalabalik meclislerde bile sadelikten kurtulamamistir” (2020, s. 41). Lami’nin
karisina karst biitiin sevgi ve ilgisini kaybettigi, romanin baslarindaki bu
karsilagtirmada ortadadir.

Céanan ve Bedia kiyaslamasi, fiziki goriiniim tizerine kuruludur: “Ama Céanan, o
vakit yeni yaptirdigi krepddsenden, sardbi, bulut gibi hafif ve parlak esvabi icinde,
kendine mahsus o riizgarli kokuyu birakiyor, saglarimin altin sarisi, yiiziinin
pembeligi, gozlerinin mavisi, dudaklarinin ategin kirmiziligiyla basi, rengarenk bir 151k
yigimni icinde parliyordu” (2020, s. 41). Lami’nin bakis acisiyla iki kadinin anlatimy,
kadina bir obje olarak yaklagimin boyutunu gostermektedir. Bu durum, Lami'nin
arzusunun yonini degistirir ve duygularini sekillendiren de iki kadin arasindaki
goriiniim farki olur: “Lami, daha o gece, birkag kere yilizliniin derisine o isleyici mavi
bakiglarin degdigini hissetti ve daha o gece, Bedia’yla bu kadin arasinda biiylik bir
ayriigin farkia vardr” (2020, s. 41). Hal boyleyken Canéan goriniimiiyle, erkekleri
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“agina diislirecek” ozelliklere sahiptir. Lami ilk gordiigii anda, Canén’dan etkilenir ve
ona éasik olur.

Eserde, Abdullah Bey disindaki tiim erkekler Cénan’a ilgi duyar. Canén,
cevresindeki erkeklerin ilgisine kesin bir karsilik veya kesin bir cevap vermez. Fakat
Canan, duygusal olarak bir sey hissetmedigi, bu erkeklerin alakasina kars1 da kayitsiz
kalamaz. Begeniye, Ovgiiye ve ilgiye alisik olan Canén, erkekleri cezbedecek,
etkileyecek bir soz etmez ama onlardan gelen iltifatlar1 ve armaganlar1 reddetmez.
Lami’'nin evlilik talebine de bir cevap vermez ve onu oyalar. Limi biitiin isaretlere
ragmen, Canan’m onu aldatabilecegine ihtimal vermez. Vapurda karsilastig
arkadasindan Orhan Bey ve Canén’in bir miicevherat magazasina girdigini 6grenen
Lami, “Kugtictik bir tahkikle yahut kendiliginden ortaya ¢ikacak bir yalana higbir
kadin[in] ciir'et edeme|yecegini]” (2020, s. 82) diisiiniir. Ancak Lami’nin bu inancinin
aksine, Canan’in cevresindeki biitiin erkeklerle iliskisi vardr.

Cénan, cevresindeki erkekleri manipiile etmesi, glizelligi ve bitylileyici cazibesiyle
olimciil kadin imgesinin biitin ozelliklerini tagimaktadir. Ona asik olan biitiin
erkekler, giizelligine ovgiiler dizer ve sahip olduklar1 biitiin maddi imkanlar1 ona
vermekten c¢ekinmez. “Kadin bedeni sanatta, edebiyatta, felsefede 1srarla alegorize
edilir ve mitlestirilir” (Doane, 2008, s. 12). Canan’in erkekler tarafindan tasvir edildigi
her anda, onun bedeni ve goriinimi yiiceltilir. Romanda Canan’in cazibesine kapilan
erkeklerden biri olan Semsi, onu soyle tarif eder: “Et giizelligi denen sey Cénan’da
vardir. Derisinin, gozlerinin, sa¢larinin rengi pek hususidir... Cerkez giizeli. Herkes
pembe beyaz, mavi gozlii, sar1 saghi olabilir ama... boylesi degil” (2020, s. 119).
Canan’in felaketine ugrayan erkekler arasinda bir tek Semsi’nin sonu 6liim olur. Semsi,
Canan’a alt1 aydir agiktir ve iligkilerini ilk kez Bedia’ya aciklar: “O fettan, bizzat kendisi
bana imit verdi. Aramizda iki ay evveline gelinceye kadar, gizli bir mukavele vardi.
Bana bir¢ok vaadlerde bulundu” (2020, s. 122). Semsi, Candn’in Lami ile evlenecek
olmasina dayanamaz ve hastalanir. Semsi’nin hastalig1 ve hassas tabiati, onun Cénan’a
olan askindan 6lmesine sebep olacaktir.

Oliimciil kadin imgesini ele alan eserlerde, felakete dogru siiriiklenen erkegi,
yasanacaklara karst uyaran bir erkek kardes de bulunmaktadir. Peyami Safa’nin bu
romaninda, Lami’yi Canan’dan uzak durmas: i¢in uyaran kisi Selim’dir. Selim’in
sozleri, okura Canan’in kimligini, nereden geldigini ve yasamindaki belirsizlikleri de
bildirmektedir. Kadinin yasantis1 hakkindaki belirsizlikler, erkegin endiselenmesi i¢in
yeterli olmalidir:

“Bir kadin harikulade giizel olabilir, fakat sevilmesi igin bu miihim bir sebep
degildir. Zaten Candn kim? Ug yasindayken Adapazari’ndan alinms, satilhiga
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¢tkarilmis bir Cerkez kizi. Saraya getirilmis, on, on iki yasina kadar biiyiitiilmiis.
Sonra kadin efendi, kizin giizelliginden kuskulanmis, onu Sakir Bey’in evine
yollams. Renknaz Hamm da sefkatli bir kadin. Candn’t atmamus, satmamis,
dovmemis, kizi gibi yetistirmis. Buraya kadar her sey iyi. Sonra is degisiyor. Cindn,
Kazim Bey isminde bir binbasiyla evleniyor. Balkan Harbi'nde Edirne’ye
gidiyorlar. Rumeli’yi dolastyorlar. Sonra tekrar orada senelerce yasiyorlar. Fakat
Cdanan binbagsiyla oturmuyor, bosanip geliyor. Senin benim bildigim bundan
ibaret. Biitiin bu hikdyede Candn icin serefli bir sey yok, belki de gizlenen sayisiz
kusurlar: var. Mazisi siipheli kadinlarla evlenmek, insani sonralar: rahatsiz eder”
(2020, s. 45).

Canan’in hikayesi, bagkasinin bakis acisiyla 6grenilir ve Selim’in uyarisinda bir erkek
dayanismas: gorilmektedir. Romanin sonunda, Selim Cénan ile iligkisini Lami’ye
anlatirken, bu dayanigmanin Cénan’it seven biitiin erkekler arasinda oldugunu
vurgular:

“(...) ben de asig1 oldum. Bunu tabii goriiyordum, ciinkii adedini bilmedigim
dsiklarina benim de katilmamda mahzur yoktu. (...) Bir aydan beri Misirli ile
miinasebete bagladigini haber aldim. Misirli milyarder. Varini yogunu verecek.
Belki de onu Avrupa’ya gétiirecek. O zaman biz, hepimiz, ben, sen, Orhan, Faik,
Ali, hatta Sakir Bey, dert ortagi olacagiz. Sunu iyi bil ki, bir erkegin bir kadina
karsi hakki, ona karst incizabina miisavidir. Iste itiraf: Candn’t hep seviyoruz ve
haklarimiz miisavidir” (2020, s. 230).

Selim, arkadasini uyarmistir ancak biitiin imalarina ragmen Canan’in masumiyetine
inanan Lami, hakikati gormekte gecikir.

Romanda erkek karakterlerin kadinlara karsi tutumu ve kadinlar hakkindaki
fikirleri genellikle cinsellik ¢ercevesindedir ve erkegin iistlinliigiinii vurgular. Selim’in
Lami’yi uyarmasi, bir arkadas tavsiyesi olarak gériinmesinin yani sira, onun cinsiyetci
ve mizojinik tavrinin bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikar. Canan’in bosandigini
duyduktan sonra, “kadin koleksiyonuna” (2020, s. 45) onu da eklemek isteyen Selim,
sonra bu isteginden vazgeger. Selim’e gore, “Viicut¢a giizel kadinlarin”, “i¢i bogtur”
(2020, s. 45). Selim’in “kadin hakkindaki telakkisi” (2020, s. 45), erkegin iistiin bir cins

oldugunu vurgular:

“Bunlarin ehemmiyetlisi yoktur yahut biitiin kadinlar ayni derecede miihimdirler.
Birbirlerinden ancak viicutca farkhidirlar. Havva Ana’larindan beri bugiine kadar,
erkeklere karsi hep ayni usulleri kullanirlar. Bir erkek bu hileleri bilirse, higbirine
yakalanmaz, is tersine doner. Kadin, bir erkegin tahlil ve muhakemesi altinda,
basit bir mahliiktur. Onlar biitiin cazibelerini, tilsumlarini, ¢ildirtics ve bayiltica
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kuvvetlerini bizim hassasiyetimize bor¢ludurlar. Erkekler biraz daha sogukkanli
olsalards, kadinlarin ebedi esareti muhakkakti” (2020, s. 45-46).

Selim’in s6ylemi hem yazarinin hem de toplumun sesini iginde barindirir. Selim’in
kadin hareketinin canlanmasinin miisebbibi olarak da “sogukkanli” olmayan erkekleri
gordiigli soylenebilir. Nitekim ona gore, bu erkeklerin miisaadesiyle kadin “ebedi
esaretinden” kurtulmustur. Romanda Selim ve Lami arasinda siiregelen ve Cénan
ozelinde tim kadinlar hakkindaki yargilar, Beauvoirm “Oteki Cins” tanimin
orneklendirir:

“(...) kadin, erkek neye karar verirse odur; bu yiizden de ona, erkege ozellikle cinsel
yani agir basan bir varlik gibi goziiktiigiinii belirtmek tizere ‘disi’ sifati verilir: erkek
icin kadin tepeden tirnaga cinselliktir, erkek icin yle olduguna gore de, bu onun
mutlak degeridir. O, kendine gore degil, erkege gore belirlenip ayrilmaktadir; 6zsel
(temel) varhigin karsisindaki ozselolmayan varliktir. Erkek Ozne’dir, Mutlak
Varlik’tir: kadinsa Oteki Cins’tir (Beauvoir, 1993, s. 17).

Olimciil kadin veya “Seytan” kadin tipleri, “erkege gore” tanimlanmistir. Candn’da
erkek karakterlerin kadina karsi bakis acisi, cinsellik tizerine kuruludur ve kadin
“0zselolmayan varlik” yahut “basit bir mahlik” olarak degerlendirilir. Ayrica Selim’in
“Havva Anallarindan beri” kadinlarin hep aymi yontemle kotiligi drettiklerini
vurgulamasi, ataerkil diizenin kadini biitiin kétiiliiklerin kaynag: olarak gérmesinin
bir yansimasidir: “Ataerkilligin en etken denetim ve bask: araglarindan biri, kadinin
yapist ve kokenine deggin dgretilerin yaygin karakteri ve cinsellige yiiklenen her tiirlti
kotiilik ve tehlikenin kadindan geldigi yolundaki gorusudir” (Millett, 2011, s. 92).
Bununla birlikte eserde, Selim’in biitiin fikirlerinde onun mizojinik tavri agik¢a
goriinmektedir. “Mizojiniyi var eden soru, diinyaya kotaligti kimin getirdigi
sorusudur” (Altun, 2019, s. 15). Selim’in kadin tanimlamasi, Canan 6zelinde tim
kadinlara yoneliktir. Dolayisiyla o, arkadasi Lami’yi sadece Cénan’a kargi degil tiim
kadinlara kars: dikkatli olmaya davet eder.

Canan ve Lami evlendikten sonra, Lami karisinin kolesi olur. LAmi, evde bir Rum
hizmet¢i olmasina ragmen, her sabah Canén’1 bastan ayaga giydirir, onun her igini
yapar (2020, s. 143). Canan’in, romanin ikinci kisminda anlatilan, Lami ile olan
evliligindeki beklentilerinde saraydaki yasantisinin etkisi goriiliir:

“Ne isterim biliyor musun Lami? Sabahlar: goz kapaklarimi kimildatirken... bas
ucumda... halayiklar yorgamimi kaldirsinlar, beni kollarimdan tutarak... hig
incitmeden... nasil diyeyim, bir... bir ériimcek a1 tutmak ister gibi... hafif hafif...
ziimriit  karyolamdan indirsinler... Pencerenin yanindaki yakut koltuga
oturtsunlar... Birkagi yere ¢Omelsin... Ayaklarima bulunmaz ¢iceklerin
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kabuklarini siirsiinler... Dizlerimi, biitiin viicudumu, belimi bu kokularla
ovsunlar... Sonra, hep... altin kutulardan miicevherlerimi ¢ikararak viicuduma
taksinlar...” (2020, s. 143).

Canan’in “masallardaki kadinlarin debdebeli hayatina imrenmesi” (2020, s. 144), onun
olimciil kadin olarak tasvirini pekistiren ayrintilardir. Onun arzu ve hayallerinin
masallar ile olan bagi, Berna Moran’in Tiirk romanlarindaki 6liimciil kadin tipinin
kaynaginin halk hikayeleri oldugu savini destekler:

“Oliimciil kadin tipine gelince, Bati edebiyatinda Clymnestra, Cleopatra ve
Carmen gibi bu kategoriye giren iinlii karakterler coktur ve bu karakterlerin
arketipi, Adem’e elmay: yediren Havva’ya kadar gotiiriilmiistiir. Ne ki bizdekilerin
kaynag bunlar da olmamugstir. (...) Mehpeyker kategorisine giren diger dliimciil
kadinlarin kokeni, Hangerli Hanim hikdyesini de iceren, 17. yiizyila ait bir grup
meddah hikdyesinde yatar” (2011, s. 45).

Romanlardaki kadin tiplerinin kaynaklari, 6nceki edebi tiir veya eserlerle
iligkilendirilebilecegi gibi, toplumsal cinsiyetin edebiyata yansimasi olarak da
goriilebilir. Nitekim kadinin erkege gore konumlandirildigy ve bir eril fantezi olan
oliimciil kadin, erkegin tistiinligiini, toplumsal konumunu, yani 6zne olarak varligini
korumaya hizmet eder.

Cénan, erkeklerin arasindaki gii¢lii konumundan mutludur ve kocas: tarafindan
Kleopatra’ya benzetildigi zaman bu benzetmeden keyif alir (2020, s. 144). Bu durum,
onun kendilik bilincini ve farkindaligini gosterir. O, kocasinin ve gevresindeki tiim
erkeklerin ona bir tanriga gibi davranmasindan biiyiikk bir zevk alir. Candn’in bu
arzulary, romanin ilk kisminda onun ge¢misi hakkinda sdylenenleri de destekler
niteliktedir. Ayrica Lami ile evlilikleri, bir efendi-kéle iliskisinden farksizdur:

“[G]en¢ adam, zevcesine, yavas yavas bir kéle gibi teslim oldu. Onun emrini yerine
getirmekten mahkiilmane bir zevk aliyor. Birgok defalar salonda, Candn’in
ayaklarinin altina aldigi ipek yastiklara Lami de basini koyuyor, bu tuhaf
manzarayr hizmetci kizin gormesinden bile utanmayarak, oylece, belki bir saat
yatiyor, zevcesiyle konusuyordu” (2020, s. 145).

Lami, Cénan’in biitiin ihtiyaclarimi aninda kargilar ve Canan’in hayallerindeki
halayiklardan birine doniistir. Bu durumun manevi yoniinden hi¢bir rahatsizlik
duymayan Lami, karisinin masraflarindan dolayz sirkete borglanir.

Orhan Bey’in esinin Cédnan’in kocas ile olan iligkisini sdylemesinin {izerine ise
Lami, Canan’in kendisini aldattigindan stiphelenir fakat bu durumla basa ¢ikacak
cesareti bulamaz: “Simdiye kadar ona karsi, hicbir meselede bir igne iplik i¢in bile
muariz olmamusti. Ona karsi, hicbir sitemde bulunmamuisti. Eger bir kavga baglayacak
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olursa, maazallah dili tutulacagini, zevcesine bir kelime, bir tek kelime bile
soyleyemeyecegini hissediyordu” (2020, s. 158). Lami, yasadig1 bu endisenin ardindan,
esaretten asla kurtulamayacaginin farkina varir: “O zaman anladi ki, Canan’in kendi
uzerinde kat’i bir niifuzu vardi; bu nufuz, bir sultanin kolesine tahakkiimiinden bile
fazladir; o zaman anladi ki Canén’a karst bir esirden daha mahk{im, daha iradesiz,
daha zavallidir” (2020, s. 158). Bu farkindalik, Limi’nin duygularini degistirmez. Lami,
aldatildigini 6grense de “ona isyan edemezdi” (2020, s. 159). Lami, Orhan Bey’in esinde
gordigi notu sormak icin karisinin yanina gider ve onu goérdiigi anda biitiin
endisesinin yerini arzular: alir. Limi’nin bu biiyiilenmis hali, 6limciil kadinin agina
saplanmis erkegin halidir. O, Canan’in sdyleyecegi yalanlara inanmaya hazirdir. Bu
bakimdan Lami, agktan gozii kdr olmus bir divaneye doniigiir. Canan’in 6limciil kadin
imgesi, Lami’nin davraniglarinda ve onun duygular: ile hareket ettigi, akildan
uzaklastigt zamanlarda belirginlesir. Bir baska deyisle, Cénan’in varligi ve
gorinirligi, Lami ile miimkiin olur.

Céanan’in olimciil kadin olarak tasvir edilmesinde, Lami’'nin yani sira, Bedia da
6nemli bir rol oynar. Evlilik, aile ve agk konusunda Bedia ve Canan karsit kutuplarda
yer alir ve bdylece Cénan’in bir “seytan”, Bedia'min ise bir “melek” oldugu bu
zitliklarda ve catismalarda daha agik gorilmektedir. Cénan’in iktidari, giicii ve
etkinligi karsisinda; Bedia boyun egen, ailesine bagli, tevekkiil eden bir kadindir:

“[Femme fatale’in] giicii, genellikle bilingli iradesine tabi olmadig1 ve dolayisiyla
edilgenlik ile etkinlik arasindaki karsithgr bulaniklastirdigi icin  tuhaf bir
tiirdendir. O, iktidarin Oznesi degil, tasiyicist oldugu icin ikircikli bir figiirdiir
(burada hastalik ¢agrisimlar: uygundur). Gergekten de femme fatale bedeni asir:
temsil ediyorsa, bunun nedeni, onun bilingten bagimsiz olarak faillik verilmis bir
bedene atfedilmesidir. Bir anlamda, kendisine ragmen giicii vardir” (Doane, 2008,
s. 13).

Canan, erkekleri etkisi altina alir ve biitiin isteklerine ulasir. Onun bu giicii ve etkinligi,
erkegin bakis agisiyla tamamen onun bedeni ve cinselligi ile ilgilidir. Onun iktidar ile
kastedilen bu sinirlar ile belirlenmistir. Nitekim Lami, Cdnan’in yahut bir kadinin
erkekleri aldatabilecegine, buna cesaret edebilecegine inanmaz. Kadinin “Oteki Cins”
(Beauvoir, 1993, s. 17) olarak gérillmesinin en agik ifadesi, erkek karakterlerin kadina
kars1 tutumlarinda goriiliir. Aldatan kocalarin hepsi karilarinin onlar: affedecegini
bilir ve bunun aksini diisinmez. Bedia’nin ve Canan’in birbirinin kargit1 olarak eserde
yer almasi da bir kadinin nasil olmasi veya nasil olmamasi gerektigini gostermek
i¢indir.

Bedia’nin kocas1 Lami’yi aramak i¢in gitmeye karar verdigi zamanki hisleri su
sekildedir: “Bir an evvel davranmak i¢in dyle sabirsizlaniyor, &yle ici igine sigmiyor ki,
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becerikli bir kadin degilken bile, kendisinde bir erkek iradesi hissediyordu” (2020, s.
10). Romanin ilk sayfalarinda yer alan Bedia hakkindaki bu ifadeler, onun yasami
hakkinda s6z sahibi olmadigini ve edilgen bir yapiya sahip oldugunu gostermektedir.
Bir bagka deyisle, Bedia’nin her ne olursa olsun Lami’yi kabul edecegi daha ilk
sayfalardan bellidir. Bedia, kocasmnin kendisini aldattigini bilir ancak onun pesinden
gider ve onunla tartismak istemez. Bedia’nin tartijmadan kaginmasinin sebebi ise
“Ufak bir kiskan¢ligin erkekler nazarinda kadini gézden diigiirecegini” (2020, s. 13)
bilmesidir. Toplumsal cinsiyet rollerinin keskin kaliplari, Bedia ve Lami’nin iligkisinde
agtkga goriilmektedir. Kadin, kocasinin her hatasina géz yummakla yiikiimlidir.
Nitekim Bedia, sugu kocasinda degil, “fahise”, “adi bir kadin” (2020, s. 13) diye andig:
Canan’da goriir. Onun i¢in en 6nemli mesele, Lami’nin Canan’t sevip sevmedigidir:
“Kocast, o kadin1 seviyor mu? Yoksa ona karst gegici bir heves mi duyuyor? Iste, her
sey burada. Eger seviyorsa felaket, Bedia’nin biitiin gayretleri boga gidecek; sevmiyor,
hevesini almak istiyorsa, gen¢ kadin, kocasini yeniden kazanacagina emin” (2020, s.
14). Bedia’nin evliliginin ilk zamanlarindaki endisesi ger¢eklesmistir ve kocast onu
aldatmaktadir. Fakat Bedia, onunla yiizlesmeden once onu affetmeye hazirdir.
Bedia’nin kocasinin ihanetine isyan etmemesi, Peyami Safa’nin “Kadin-Erkek Savagt”
baslikli yazisindaki su sozlerini hatirlatir: “Kadimin biitiin kudreti ve mizaci teslim
olmaktir. Bunun i¢in o uzun boylu miicadeleyi sevmez; bunun i¢in onun igneden
blyiik siinglisii, firketeden biiylik tiifegi yoktur” (2018, s. 12-13). Bedia, aldatilsa da
bosansa da, yalida Lami’nin ona geri donmesini bekler.

Toplumsal cinsiyet normlarmin bir baska izi de yine Bedia’min i¢ sesinde
yankisint bulur. Aile, kadinin anne oldugu bir konumda, erkegin esine ve evine
bagliligini da pekistirmektedir. Bedia, vapurda gordiigti “emzikli annelerin” (2020, s.
14) mutlulugu ile kendisini kryaslar:

“Keske simdiye kadar bir cocugu olsaydi... Bir ¢ocuk ne biiyiik teselli! Bir ¢ocuk
onu bu felaketinde ne iyi avutabilir, bir cocuk, belki babasini da aileye daha iyi
baglar, béyle diizensizliklere engel olur, hicbir gecimsizlige meydan birakmazdi.
Hakikaten ne iyi sey, ne saadet, bir cocuk anast olmak” (2020, s. 14-15).

Bedia, evi terk eden ve kendisini aldatan kocasina karsi bir 6tke duymaz. Onun
Lami'nin Canan ile iligkisini sorgulamasinin hemen ardindan, vapurda gordigi
annelere gipta etmesi yasadiklarindan kendini sorumlu tuttugunu sezdirmektedir.
Boylece Bedia ve Canan karsitliginin, romanin baglangicindan itibaren insa edildigi
goriilmektedir.

Bedia’nin kocas: tarafindan aldatilmasi, ailelerin erkek biiytikleri tarafindan hos
goriiliir ve Bedia’'ya bunun gayet tabil oldugu anlatilir. Sakir Bey, Laminin
davramglarinin normal ve hata yapmasinin gen¢ bir adam i¢in gerekli oldugunu
belirtir. Ona gore, bir erkegin karisini aldatmasi dogaldir. Zaten Istanbul’'un “modern
sayillan mubhitlerinde” (2020, s. 20) buna benzer olaylarin hep yasandigini séyleyen
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Sakir Bey, “Zevcesini aldatmayan erkekler ya tekkelerde ya medreselerde ya da
tiirbelerde bulunur.” (2020, s. 20) diyerek yasananlari modernlik ile bagdastirir. Sakir
Bey’in Bedia’ya verdigi 6giitler modernlesmenin cinsiyet boyutunu da gézler 6niine
sermektedir:

“Bu  hakikate alismak pek kolay bir sey degil... Bedia Hanim, bir giin
yaslanacaksiniz, bir giin, biitiin hayati bambaska anlayacaksiniz, diistincelerinizin
gogunu degistireceksiniz. Tecriibenin size dgrettigi seylerle, ddeta yeni bir diinyada
yasayacaksinmiz. O zaman bunlar size miithis gelmez. Goriirsiiniiz ki zevcelerini
aldatan erkekler, aldatmayanlardan ¢oktur. Mamafih Ogrenmek bugiinden
lazimdir” (2020, s. 20).

Sakir Bey gibi, Bedia’nin babasi Abdullah Bey de kocalar: tarafindan aldatilan bircok
kadin oldugunu soyleyerek kizini teselli eder ve Laimi’'nin pisman olup geri donecegini
soyler (2020, s. 99). “Insanlik dedigimiz sey erkeklerden olugmustur ve erkek kadini
kendi varlig1 icinde degil, kendisine gore tanimlamaktadir; kadina 6zerk bir varlik
goziiyle bakmaz” (Beauvoir, 1993, s. 17). Bu durumun en agik ifadesi de romanda, énce
Bedia’nin sonra da Orhan Bey’in esinin, aldatilan kadinlar olarak hep ayni tutumla
karsilagmasinda goriilmektedir.

Eserdeki kadinlar, Canén harig, erkeklerin yonlendirdigi hayatlar1 yasarlar. Bu
kadinlarin kaderinde, eve ne zaman donecegi belli olmayan kocalarini tevekkiille
beklemek vardir. Romanmn bir de mistik yonii bulunmaktadir. Bedia ve Lami
bosandiktan sonra, Bedia zor giinler yasar. Ferhunde Nine, “bir aya kalmaz, génliiniin
bitiin diledikleri olur... tecriibe et...” (2020, s. 104) diyerek Bedia’ya “Bahtiyarlik
muskasi... émiir muskasi...” (2020, s. 103) verir. Bu muskay1 Ferhunde Nine'ye,
“Padisah’in miineccimbagisi gondermis” ve “Bundan bir tane de... Sultan Aziz’in
boynunda asiliymis” (2020, s. 103). Bedia bu muskay1 boynuna taktiktan sonra bir ritya
gortir:

“Riiyasinda Candn’t gordii. Lami, onun arkasinda, eli kolu zincirlerle bagli
siiriikleniyor. Halbuki Cdndn, Kalamis'da, bahgede Bedia’ya son rast geldigi
zamanki gibi, giineste parlayan bej rengi carsafiyla, pembe, kurnazca boyanmis
yiiziinde miistehzi bir tebessiimle giiltiyor, sultanlar gibi magrur goriiniiyor. Lami,
yalvarish bir gozle Bedia’ya bakiyor, af diler gibi basini oniine egiyordu.

Riiyasinda Semsi’yi de gordii. Geng adam bembeyaz bir ortiiye biirtinmiis, yiizii
bembeyaz, dudaklari bembeyaz, gozleri bembeyaz. Bedia’ya bakiyor, hig
kumildamiyor, gayet miiteessir, hasta goriintiyordu” (2020, s. 135).

Bedia’nin bu rityay1 gordiighi gecenin sabahinda, Semsi oliir. Abisinin 6liimii {izerine
Bedia, histeriye yakalanir. Bedia’nin riiyasi, mistik ve ayni zamanda haberci bir
riyadir; Semsi rityasindaki gibi 6liir, sonrasinda Lami de ona doénecektir. Ferhunde
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Nine’nin “bahtiyarlik muskas1” ve Bedia’nin riiyasy; kadinlara tevekkiil ve sabir ile
beklemelerinin miikafatini alacaklarinin bir géstergesi olarak okunabilir.

Romanin sonunda, CAnan 6z annesi tarafinda feci sekilde dldiiriiliir. Oliimciil
kadinin cezalandirilmast ve Olimii, Peyami Safamin bu eserinde karsimiza
cikmaktadir. Lami, Cénan’in kendisini Selim ve bagka erkeklerle aldattigim
6grendiginde onu oldiirmeye ¢alisir. Ancak Canan, korkusuz tavri ve “miistehzi”
glliisliyle Lami’yi sagirtir:

“Lami, biraz evvel biten bir giizelligin simdi, azar azar dirilmesini bir harikaya
bakar gibi seyrediyor. Ne gozler! Hild miistehzi, hild, bebeklerin ortasinda, igne
ucundan daha kiigiik bir ince nokta var ki, tahakkiim ve istihza ile sivriliyor. Oliim
bile mi onlart korkutamiyor. Hani can cekisen insanlarin gozlerindeki o pas?
Tersine, bu kadinin gozlerine cild gelmisti” (2020, s. 234-235).

Lami Cénan’a duydugu ofke ile saldirdiginda, “bu bityiileyici maskenin ardinda gizli
kalan ve maskeler distligiinde ortaya ¢ikan sey” ile “6lim diirtiisinii biitintyle
kabullenen saf 6zne” (Zizek, 2013, s. 95) ile karsilasmustir. Bu anda her sey tersine
doner ve durmaksizin ¢alinan kapiya basini ¢eviren Lami, Canén’in saldirisina ugrar.
Lami’nin boynundan bir parca et koparan Canan tirnaklarini bu yaraya saplar ve
sonrasinda sadist-mazosist bir dengesizlikle kar1 koca arasindaki bogusma sonlanr.
Eserdeki bu sahneler, 6liimciil kadinin belirsizliginin ve tehlikesinin bir gostergesidir:

“Kadin hem adamlarin hayatlarini mahveder hem de bir iktidar arzusu takintisi
oldugu icin kendi keyif sehvetinin kurbamidir, hem birlikte oldugu kisileri fena
halde manipiile eder. (...) Ona bir gizem halesi veren sey, tam da, efendi-kile
karsithig: icinde net bir yere oturtulamamasidir. Yogun bir haz yasiyormus gibi
gortindiigii anda, birdenbire feci aci cektigi anlasilir; korkung, agza alinmaz bir
siddetin kurbaniymis gibi goriindiigii zaman, birdenbire bundan keyif aldig:
anlasilir. Keyif mi aliyor, act mu ¢ekiyor, insanlart manipiile mi ediyor yoksa
kendisi de manipiilasyon kurbani mi1 hicbir zaman emin olamayiz” (Zizek, 2013,
s. 94).

Oliimciil kadina karsi duyulan korku ve endige de bu belirsizligin sonucudur. Limi bu
belirsizlik sebebiyle, onu dldiirmeye ¢alisirken Canén’in cazibesine yeniden kapilir.
Lakin Céanan’1 6ldiiren 6z annesi olur. Yasanan kavgayr duyan Cerkez kadin kirilan
kapidan iceri girer ve kizina saldirir. Lami'nin Canan’dan vazge¢mesi ancak onun
o6limi ile miimkin olur.

Erkegin Hiisran1 ve Eve Doniisii
Peyami Safa’nin 6limcil kadin imgesi etrafinda kurguladigi roman1 Candn’da,

erkekler evlilik, agk ve kadin konusunda hayal kirikligina ugrarlar. Eserde, hiisrana
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ugrayan bu erkekler, davetlerde ve eglencelerde yabanci kadinlarla goniil eglendirirler
ve eslerini aldatmakta bir beis gérmezler. Bu durum, modern yasamin erkege sundugu

bir gereklilik gibi kabul edilir.

Céanan’in manevi babasi Sakir Bey, Batr’y1 simgeler. “Ecnebiler gibi” (2020, s. 17),
“Frenklere mahsus” (2020, s. 19) diye anilan Sakir Bey’in davranislar1 yabancilar
gibidir, ayrica onun evlilik, ask ve kadin-erkek iligkileri hakkindaki gériisleri de Tiirk
gelenegi ile Ortiismez. Sakir Bey, karisini aldatmasina ve yabanci kadinlarla géniil
eglendirmesine ragmen, gece daima evine doner. Esi Renknaz Hanim, onu taparcasina
sever. Dolayisiyla Sakir Bey, her ne yaparsa yapsin daima donecek bir yuvaya sahiptir.

Eserde 6limciil kadinin gazabindan kurtulamayan tek erkek Semsi’dir. Semsi'nin
hastalikli ve hassas olmasi, onun 6liim ile sonuglanan felaketinin tek sebebi degildir.
Semsi, eserdeki erkeklerin iginde ayriks: bir konumdadir. Davetlerde Semsi bulunmaz
ve bu topluluga yalnizca Canén’a asik oldugu i¢in dahil edilebilir. Sakir Bey damadi
Semsi’yi torununa sorarken “pisirik baban nerede? Gogsiine lapa m1 koyuyor?” (2020,
s. 61) der. Semsi’nin dlimcil kadinin tehlikesiyle basa ¢ikamamasi, onun yeterince
glcli bir erkek olmamasindandir. “Gligsiiz erkeklerin kadin durumuna indirgenmesi,
ataerkil diizenin degismez torelerinden biridir” (Millett, 2011, s. 89). Semsi'nin
Cénan’a asik olmasimnin ve karisini aldatmasinin sebebi de eserdeki diger erkeklerden
tarklidir. O, Perihan’in kendisini aldattigini 6grendikten sonra Cdnan Edirne’den gelir
ve karisina olan diigmanligi onu Canan’a yonlendirir (2020, s. 123). Ancak Semsi, bu
karmagik iliskilerle bas edemez ve uzun zamandir mustarip oldugu kalp hastaligindan
vefat eder. $emsinin 6limiinde Bedia, abisini Candn’in 6ldiirdiigiinii sdyleyerek
feryat eder (2020, s. 139). Semsi, evlilik ve agk hususundaki hayal kiriklig: ile bag
edemez ve eve donemez.

Romanda, Bedia ve Canan karsithg: gibi, Selim ve Lami de birbirine zit iki
karakter olarak yer alir. Limi'nin Bedia ile bosanip Cénan ile evlenme arzusuna karsi,
“Otur oturdugun yerde, keyfine bak. Teyzenin evinde yatip kalkarsin. Istedigin gibi
yasarsin” (2020, s. 47) diyen Selim, bohem bir yasant1 siirer ve daima arzularin
pesinden gitmek gerektigini diisliniir. Ona gore “yasamanin sirr1”, “hicbir kaideye
kulak asmamaktir” (2020, s. 48). Lami giinaha girme kaygis1 yasarken, Selim “Saadet
ve giinahin” (2020, s. 47) ayni1 6ze sahip oldugunu diisiiniir.

Eserde Selim’in uzun felsefi tartismalari, “cinsel politika® {izerinden de
okunabilir. “Cinsel politika, ruhsal yapi, toplumsal yer ve durum agisindan her iki
cinsin temel ataerkil tutuma gore ‘toplumsallastirilmasi’ yoluyla goniillii destek
kazanir” (Millett, 2011, s. 49). Selim’in erkekleri tistiin, kadinlar1 basit varliklar olarak
gormesi, kadinlarin Havva’dan beri kotiiligii tirettiklerini 6ne stirmesi ve kadinlara
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aldanan erkekleri sogukkanli olamamak ile suglamasi gibi drneklerini
cogaltabilecegimiz bir¢ok sdylemi, cinsel politikanin “gontllii destekgisi” oldugunu
gostermektedir. Romandaki erkeklerin hepsi toplumsal cinsiyet rollerine gore hareket
eder. Ancak Selim’in mizojinik tavri apagik ortadadir. O, arkadagi Lami’yi koruma
isteginden ziyade kadinlara dair fikirlerini ve nefretini disa vurmak i¢in konusur.
Eserde, hiisrana ugrayan Tirk erkeginin farkli bir 6rnegi olarak Selim, “kadin
koleksiyonu” igindeki biitiin hayal kirikliklarini cinsiyet tizerinden tahlil eder.

Lami, Selim’in “Yaliya gitme. Cénan’la evlenme. Teyzenin evine cekil, otur,
istedigin gibi yaga. Canan’in oltasina dismemeye ¢alis” (2020, s. 48) uyarisina aldirmaz
ve Cénan ile evlenirse onun ¢evresindeki biitiin erkeklerin kaybolacagina inanir.
Evlilik, Ldmi i¢in ahlaki kaideleri saglayan ve saglamlastiran bir kurumdur:

“Candn gibi siislenmek, begenilmek, yiikselmek hirsiyla titreyen bir kadin, giiniin
birinde, paranin vadettigi saltanatlara kapilabilir ya... Limi, zaten bu korku
yiiziinden agkini  her tiirlii tehlikeden kurtarmak igin, ¢abucak izdivaci
tasarlamists. Kararinda hi¢ yamilmadigini biliyordu. Kanunun erkege verdigi bu
hak, iyi kullanmak sartiyla, Lami’yi korktugu seylere karsi liizumunda
esirgeyebilecek miikemmel bir siperdi” (2020, s. 83).

Lami, evliligin bu koruyuculuguna giivenir. “Ataerkil diizenin temel kurumu ailedir.
(...) Aile, birey ile toplumsal ¢at1 arasinda bir arac1 olarak, politik ve diger faktorlerin
yetersiz kaldig1 yerde denetim gorevini yiiklenip, diizenin devamini saglar” (Millett,
2011, s. 60). Lami, Céanan ile evlendiginde her seyin diizene girecegine ve ailenin
denetleyici islevine inanir. Bu giiven sayesinde de Lami, Canén tarafindan aldatildigina
dair isaretleri ve acik¢a ortada olan seyleri anlayamaz.

Lami, Canan’a agik olmasimin ardindan Bedia’ya karsi bir tiksinme ve nefret
hisseder. Onun bu duygularini anlamlandirma c¢abasinda, evlilik hakkindaki
fikirlerinin deneyim sonrasindaki degisimi gorilmektedir:

“Zamanin her genci gibi Lami de bu nefreti soyle tahlil ediyor: Ik aylarda zevcenin
ruhu kapalidir; insan onun sahsinda kendi kadin mefkiiresini tasarlar; onu bir
yandan bu gizli hiiviyetinin miibaldgaly goriiniisiiyle, varhgmmn bu mechul
hayaletiyle sever; bir taraftan da en kuvvetli tecessiisiinii onun karanlik ruhuna,
her giin, azar azar sevk ederek, orada értiilii kalan binlerce huyu, itiyadi, meyelani,
vaktiyle miisahededen kagan binlerce kiiciik mizaci kesfeder. Gitgide, kadinin
hiiviyetinde gizli hicbir sey kalmaz. Artik zevce esir. Zeve, bir kere bu marifet vasil
oldu mu, bitti” (2020, s. 38-39).

Lami'nin aska ve evlilige dair bu fikirleri, deneyim sonrasindaki hiisranim dile
getirmektedir. Yasantisini ve duygularini tahlil etme cabasindaki Lami, yasadig
degisimin sebeplerini arar. Selim ile felsefi bir sohbetin derinliklerine dalan Lami,
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evliligindeki hayal kirikligini kendi degisimine degil, Bedia’nin degisimine baglar.
“Izdiva¢ da, agk da, esimizi tanimadigimiz vakitler caziptirler, ondan sonra feci:
Kadinin eskiyisi, artik yeni bir heyecan yaratmaya iktidarsizligi, ayni yalida gegen uzun
seneler, itiyatlarin derin uykusu icinde ruhun uyusuklugu, arzularin ve ihtiraslarin
istikamet degistirmek istemeleri Lami’yi kaniksatiyor” (2020, s. 39). Dolayisiyla
“kadinin eskiyisi” olarak tanimlanan, aslinda arzu nesnesinin degismesidir. Eserde eril
bakis acisi, anlaticida ve erkek karakterlerin sdylemlerinde siklikla karsimiza
¢ikmaktadir. Kadmnin evlilikte bir “esir’e doniistiigli anda, erkegin evden uzaklastig:
Lami’'nin sozlerinden anlagilmaktadir. Bu durumda da Tiirk erkegi evlilikte ve askta,
hep hiisrana ugrayan bir magdur olarak resmedilir.

Lami, karisindan ayrilmayi bagarabilmek i¢in her tiirlii yolu dener ve en sonunda
evi terk ederek Bedia’nin kendinden ayrilmasimi saglar. Lami, Canén ile beraber
olabilmek i¢in karisin1 oyuna getirir: “Bosamak gibi hasin bir hareket yapmadan evvel,
bir kadii kendi kendine kocasindan ayrilmaya sevk etmek icin Lami bu son
miicadeleyi hazirladi” (2020, s. 33). Onun Bedia ile bosanma istegi, aile kurumunun
toplumsal diizeni saglayan niteligiyle de ilgilidir. Lami, karisin1 aldatan bir koca
olmaktansa, bagka bir kadina asik oldugu igin karisi tarafindan terk edilen bir erkek
olmay: ister. Dolayistyla Lami, yasantisini masumiyet kisvesi altina saklamakta
mabhirdir. O, Sakir Beylerin kdskiinde yasanan kavgada, Bedia’ya “kendi arzusuyla
kocasindan ayrilan bir kadinin hiirriyetini ve izzet-i nefsini verdigini” digiiniir (2020,
s.33). Bedia’ya 6zglirliigiinti ve gururunu bir armagan gibi sunan Lami, yagsadiklarinda
bir beis gérmez. Hatta Bedia’nin, Canén’a olan agkini anlayamayacagindan yakinir ve
boyle bir olgunlugun hi¢bir kadinda mevcut olmadigini vurgular (2020, s. 34). Roman
boyunca Lami, kendine ve i¢ diinyasina dontip bakan bir karakter olarak yer almaz. O,
evlilikten ve agktan beklediklerini bulamayan, hiisrana ugramais bir erkektir. Fatmagiil
Berktay, Lami’nin 6limciil kadina kapilmasini “akil-duygu catismasi” ile agiklar:

“Akil/duygu catismasinda Canan duygulari, Lami’nin ‘hayvansi yani’ni,
icgiidiilerin zorunlu diinyasini temsil eder! Nitekim, sonunda karisina donen
Lami, kendisini degil de ‘zorunlu objektif kosullart’l suglayan bir aciklama yapar.
(...) Romanda sonucta akil galip gelir ama bu, mesum kadimin oliimii sayesinde
olur. Femme fatale’den kurtulus ancak onun yok olmasiyla miimkiindiir!” (2010,
s. 85).

Oliimciil kadinin yok olmasi, duygulara karsi aklin galibiyeti, bir bagka deyisle kadina
kars1 erkegin zaferini temsil eder. Ldmi'nin yagantisinda hayal kirikliklarinin ve
hiisraninin sebebi iki kadindir: Eserin ilk kisminda, onu evlilik hayat1 boyunca bir
sikintiya hapseden Bedia, ikinci kisimda ise kendisini aldatan Canan sugludur. Canan
oldiikten sonra Bedia’ya donen Lami, yine bir evlilikten hiisrana ugramistir. “[O]
bliyiik dlisman artik sag degildir” (2020, s. 256), bir baska deyisle, Lami’yi yoldan
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¢ikaracak kadin artik geri dénemez. Eserde, 6liimciil kadinin gerrine ugrayan ve
tehlikeleri atlatabilen erkegin her zaman donecegi “giivenli” bir yuvasi vardir. Sonugcta
erkek, o6liimciil kadinin cazibesine kapilip yoldan ¢iksa da evde onu bekleyen bir
“anne” veya “melek” bulunmaktadir. Erkegin karsilastigi tiim tehlikelere ragmen
siginabilecegi ve donebilecegi bir evi daima vardir.

Sonug

Peyami Safa’nin yasami boyunca toplumsal ve siyasal biitiin gelismelere taniklik
etmesinin etkisinin yani sira sahsi hayatindaki sikintilar onun gibi velut bir yazarmn
kalemine de yansimistir. Dolayisiyla onun eserlerinde modernlesmenin, toplumun ve
bireyin biitiin ydnlerini, ¢atigmalarini ve aksakliklarini gérmek miimkiindir. Kadin
hareketleri ve kadinlarin talepleri konusundaki gorislerini de fikri yazilarinda dile
getiren Peyami Safa’nin bu goriislerinin etkisi eser kisilerinde ve kurguladigi kadin
tiplerinde gorillmektedir. Yazarin 1925’te yayimlanan Cdndn adli romani, ataerkil
diizenin kaygisinin toplumsal diizeyde bir korkuya ve tehlikeye dontstiglind
gordigimiiz 6liimciil kadin tipinin bir 6rnegini teskil eder.

Romanda, 6liimciil kadin 6rnegi olarak karsimiza ¢ikan Canan, olaylarin sebebi
olarak odakta olsa da eserin tamami diisintildiiglinde merkezde Lami'nin bulundugu
aciktir. Eserin bu 6zelligi, kadinin “6teki’liginin yahut “bagka”liginin erkek i¢in bir
endiseye ve korkuya dontismesinin bir ifadesi olarak okunabilir. Romana adini veren
Cénan, ¢evresindeki erkeklerin anlatimlar1 ve tanimlamalari ile gériiniir olur.

Oliimciil kadinin biitiin zelliklerini tasiyan Canan, Abdullah Bey disindaki biitiin
erkekleri etkisi altina almistir. Onun seytani ve dldiiriicii etkisinden kimse kurtulamaz.
Yalnizca erkekleri degil, toplumu ve aileyi tehlikeye sokan Cénén, eserin sonunda
oldiriilerek cezalandirilir.

Eserdeki biitiin kisiler toplumsal cinsiyet baglaminda degerlendirilebilecek
Ozelliklere sahiptir. Ayrica romanin sahis kadrosu, karsitlariyla var olan kisilerle doludur:
“Seytan kadin” Cénan ve “melek kadin” Bedia, Lami ve Selim, Sakir Bey ve Abdullah Bey
gibi. Bu durum, Peyami Safa’nin diializmi ile alakali oldugu gibi, ideal kadin ve erkek
vurgusunu da agikar kilmaktadir.

Eserde erkek 6liimciil kadinin agina diiger, hiisrana ugrar ve eve déner. Romanin
sonunda Lami Bedia’ya “diigmanin” 6ldigiinii haber verirken, yasananlarin bir “zaruret”
(2020, s. 256) oldugunu vurgular. Yasanan felaketlerin ardindan Lami ve Bedia aym
yerdedir. Boylece roman, 6liimciil kadinin cezalandirilmas: sayesinde, “mutlu” bir son
ile neticelenir. On dokuzuncu ylizyildan beri siirekli olarak iretilen 6liimciil kadin
(femme fatale) imgesinin bu romanda da benzer motiflerle islendigi goriilmektedir.
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