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ARTICLE INFO

0oz

Postmodernizmin yayginlasmasiyla birlikte her sanat dalinin birbirinden etkilendigi, birbirini
yineledigi bilinmektedir. Bu baglamda kiiltiir- sinema- kostiim arasinda bagimlilik iligkisi oldugu
diisiiniilmektedir. Sinema kostiimlerinde yer alan kodlar, i¢inde bulunulan toplumun kiiltiirel
yapisindan, ideolojisinden, tarihinden, cinsiyetgiliginden, dininden, ahlakindan vs. etkilenmektedir.
Bu degerler sistemi i¢inde mesajlar vermektedir. Tiim sanat dallar1 gibi, sinema da iginde dogdugu
toplumsal kosullarin, kiilttirtin, deger tagimaktadir.
Calisma 2000 y1l1 sonrasi Tiirk bilim kurgu filmlerindeki: Gora- Arog- Arif V 216 filmlerindeki ana

yargilarmin izlerini

karakterlerinin kostiimlerini kapsamaktadir. Calismanin amaci; Gora, Arog ve Arif V 216 filmleri
baskarakterlerinin kostiimleri ile iletilmek istenen anlamlari metinlerarasilik ve giysilerarasilik
baglaminda gostergebilimsel olarak analiz etmektir. Calismanin amaci dogrultusunda, filmlerdeki
kosttimlerin tasidiklar1 anlamlar gostergebilimsel analiz yontemiyle incelenmis, agiklanmis ve
yorumlanmistir. Giysilerin tasidiklart anlamlar arastirilmistir. Calismanin 6rneklemini olusturan
Gora Arog ve Arif V216 filmlerinden kasti olarak belirlenen drneklem grubunda 23 kostiimiin
analizi yapilmistir. Giysilerarast analizde igerik incelemesinde; filmlerde kullanilan ana
karakterlerin giysilerinin renk, kesim, bigim ve siisleme dzellikleri agisindan segilen giysilerin igerik
analizleri yapilmistir. Yapilan analizler dogrultusunda filme konu olan giysilerle, filmde génderme
yapilan diger giysiler karsilastirmali olarak renk, kesim, bigim ve siisleme ozellikleri agisindan
analiz edilmistir. Kostiimlerdeki metinlerarast iliski degerlendirildiginde; ¢ film arasinda
kargilastirmali igerik analizi yapilmistir. Ug filmdeki aym karakterlerin giydikleri farkli giysiler
analiz edilmistir. Kostiimlerin gostegelerarasi iliskisi incelendiginde; Barthes’in “anlam biitiinligii
temel yontemi” ne gore ¢oziimleme yapilmistir. Ana karakterlerinin giysi gostergeleri belirlendikten
sonra gostergelere ait, yan anlamsal kodlar, kiiltiirel kodlar ile giysiler degerlendirilmistir. Son
olarak calisma sonucunda ulasilan bulgular dogrultusunda kostiim ¢éziimlemesi ve kostiimlerin
imgelerinin algilanmasi ve anlamlandirilmasi konusunda ileride yapilabilecek bilimsel arastirmalara
yonelik oneriler sunulmustur.
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It is known that with the spread of Posmodermism, each branch of art is influenced by each other
and repeats each other. In this context, it is thought that there is a dependency relationship between
culture, cinema and costume. The codes in the cinema costumes are affected by the cultural structure,
ideology, history, sexism, religion, morality, etc. of the society. These values give messages within
the system. Like all branches of art, cinema also bears the traces of the social conditions, culture and
value judgments it has been born in. The study covers the costumes of the main characters in the
Turkish science fiction films: Gora- Arog- Arif V 216 after 2000. The aim of the study is to
semiotically analyze the meanings conveyed by the costumes of the main characters of Gora, Arog
and Arif V 216 in the context of intertextuality and interclothing. In line with the purpose of the
study, the meanings of the costumes in the films were examined, explained and interpreted with the
semiotic analysis method. The meanings of the clothes were investigated. 23 costumes were
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analyzed in the sample group determined intentionally from the films Gora Arog and Arif V216,
which constitute the sample of the study. In the content analysis of the clothing analysis, the content
analysis of the selected clothes in terms of the color, cut, shape and ornament features of the clothes
of the main characters used in the films were made. In line with the analyzes made, the clothes that
are the subject of the movie and the other clothes that are referred to in the movie are comparatively
analyzed in terms of color, cut, shape and ornamental features.When the intertextual relationship in
the costumes was evaluated, a comparative content analysis was made between the three films.The
different clothes worn by the same characters in the three films were analyzed. When the inter-
symbol relationship of the costumes was examined, the analysis was made according to Barthes's
"meaning integrity basic method".After determining the clothing indicators of the main characters,
the connotative codes, cultural codes and clothing belonging to the indicators were
evaluated.Finally, in line with the findings obtained as a result of the study, suggestions for future
scientific research on costume analysis and perception and interpretation of the images of costumes
are presented.
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1. Giris

Giysiler; sahip olduklar1 6zellikler sayesinde (bigim, model, renk, desen, aksesuar, detay vb.) kisilerin
yasadig1 toplumsal yapiyi, statiikoyu ve kimliksel nitelikleri belirleme konusunda yol gosterici 6zellikler
tagimaktadir. Bu durum toplumda moday1 giysiler yoluyla bir takim mesajlar iireten ve sunan bir alan haline
dontstiirmektedir. Boylece giysiler, moda olgusu kapsaminda, gorsel kodlar yoluyla toplumsal birtakim
mesajlar lireterek “sozsiiz bir iletisim” unsuru rolii oynayabilmektedir (Birol ve Gtidekli, 2017: 1618). Bu
sOzsiiz iletisim bigimi aracilifiyla giyim tarzlarindaki sembolik anlamlardan yola g¢ikarak insanlar ve
toplumlar hakkinda bilgi ve fikir sahibi olunmas1 miimkiindiir.

Fransiz elestirmen Ronald Barthes, The Fashion System-1967 (Moda Sistemi) adli kitabinda giysilerin
sembolik dili ve onlarin bizim sosyo-politik yonelimlerimizi nasil ortaya koyduklari iizerine fikirler ortaya
koymus, bu dogrultuda calismalar yapmistir (Jones, 2009: 34). Genel anlamda degerlendirildiginde gorsel
iletisimin sozel iletisimden daha etkili, ikna edici ve inandirici oldugu tartismasizdir. Bu gerceklikten
hareketle Alison Lurie’nin dedigi gibi: “Biz agzimizi agmasak bile kiyafetlerimiz, bizi gbren insanlarla
yiiksek sesle iletisime gecer” (Alphan, 2008: 16). Kisacasi gorsel iletisimin bir unsuru niteligindeki
giysilerin dili iletisim ifadesini zenginlestirir, kisiler ve toplumlar hakkinda ipuglar1 vermektedir. Giysilerin
sembolik anlam tasiyan ve bu yoniiyle iletisimde etkili bir ifade bi¢imi olarak dikkat ¢eken bu niteligi,
toplumsal yasamin her doneminde ve her alaninda cesitli sekillerde kullanilmistir. Siyasette, edebiyatta,
sanata ve toplumsal yasamin daha bir¢ok alaninda giysilerin iletisime sagladig1 gorsel katkidan bahsetmek
mimkiindiir. Bu anlamda 6zellikle sanatin gerek ifade bigimi gerekse mesaj iletme baglaminda giysilere
ait sembolik anlamlar1 yogun bir sekilde kullanilmaktadir. Resim, heykel, minyatiir gibi gorsel sanatlarin
yani sira dans, tiyatro, opera, sinema gibi gosteri sanatlar1 da giysileri anlatima katki saglayan birer ifade
veya mesaj iletme unsuru olarak degerlendirmistir.

Sinema, bir anlamda biitiin sanatlarin bileskesi niteliginde s6z sdyleme sanatidir. Bir baska ifadeyle her
film, herhangi bir konuya yonelik yaraticis1 konumundaki senarist/yonetmen/yapimcinin sdyledigi sozdiir.
Bu sozii ileten araglar da diyaloglardan oyuncularin jest ve mimiklerine, 151k diizeninden kamera agis1 ve
hareketlerine, dekorlardan kostiimlere kadar ¢cok genis bir yelpazede kendini gostermektedir. Dolayistyla
calismanin konusunu tegkil eden kostiim, sinema anlatim dilinin vazge¢ilmez unsurlarindan biridir ve 6zel
olarak ele alinip degerlendirilmesi filmlere yonelik anlamlarin ortaya ¢ikarilmasinda biiyilk 6nem
tasimaktadir.
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Bilim Kurgu Film

Film tiirleri, filmlerin belli bir konuyu islerken kullandig1 gerece, uygulayimbilime, ¢esitli 6gelerin kullanis
tarzina, belli bir konuyu ele alis agisina, bigimine, deyise gore ortak yoOnleri bulunarak yapilan
kiimelendirmeye dayanan adlandirmalardir. Bu anlamda tiir filmlerinden tema, karakter, dekor, kostiim
ozellikleri birbirine benzeyen filmler kastedilmektedir (Arslantepe, 2012:46).

Sinemada miistakil bir tiir olarak kabul edilen bilim kurgu filmleri, genel ¢ercevesiyle insanlar tarafindan
tam olarak bilinmeyen durumlar hakkindadir ve konu bakimindan gergek olarak kabul edilmeyen filmlerdir.
Yildiz oyunculari, biiylik setlerin, kostiimlerin, teknolojik efektlerin yogun oldugu genellikle yiiksek
biitgeli ve yiiksek gise beklentisi olan filmlerdir (Parlayandemir, 2015:132). Teknoloji ve bilimi bir arada
kullanan bir film tiirii olan bilim kurgu filmler, genellikle bilim insanlarinin tehlikeli kesifleri ya da
iirettikleri tehlikeli yaratiklar, uzay maceralari, gelecek zamanda gecen olaylar {izerine temellenmistir
(Arslantepe, 2012:49).

Sinemada Kostiim

Kostiim gosteri diinyasinda giyilen kiyafetlerin genel adidir. Kostiim karakterin 6zgiin niteliklerinden
bagimsiz bir sekilde olusturulan gesitli detay ve aksesuarlara zemin olarak katki saglayan, genel anlamda
karakterin bulundugu durum, zaman ve mekani yansitan giysilerden olusmaktadir (Ziaei ve Oztiirk,
2016:98). Kostiim oyuncunun biyolojik ve psikolojik kimligiyle, kiligina ve bedenine biiriindiigii rol kisisi
arasinda dogal bir tastyict gorevi goriir. Gergek bir beden tarafindan tasinan kostiimler, kurmaca bir kisiligi
yansitir. Hem oyuncu tarafindan tasinarak hem de kostiim tasarimcisi ve yonetmen tarafindan disaridan
tasarlanarak iki tarafli ¢alisan bir ajan gorevindedir (Pavis’ten Akt. Yerdelen, 2014:63).

Sahne sanatlar1 i¢in kostiim tasarlama ve yapma siireci, ortak bir hedefe ulagsmak i¢in birkag kisinin beceri
ve yeteneklerinden yararlanmay1 gerektiren ve sahnede giyilecek giysilerin hem islevsel hem de estetik
gereksinimleri karsilamasini saglayan son derece isbirlik¢i bir siirectir. Kostiim tasarimcilari, tasarim
fikirlerini yonetmenler ve sanatcilar ile isbirligi icinde gelistirir ve ardindan tasarimlari olusturmak i¢in
kostiim tireticileriyle yakin bir sekilde calisir. Kostiimler, hem belirli bir karakter i¢in yapilmis hem de bu
karakteri canlandiracak belirli bir oyuncuya uyacak sekilde tiiriiniin tek Ornegi olma egilimindedir
(Porterfield ve Lamar, 2021:91). Kostiim gosteri sanatlarinin vazgecilmez parcalarindan birisidir. Bir
gosteri, oyun, film ya da dizi hi¢bir dekor elemani olamadan da gergeklestirilebilir. Ancak kostiim olmadan
gerceklestirilen bir oyun diisiinilemez (Donmez, 2016:101). Kostiim tasarimi, tasarim kavramlarinin
yorumlandig1 ve li¢ boyutlu iiriin haline doniistiiriildiigii kostiim olusturma stirecini kapsamaktadir. Sahne
sanatlari, sinema gibi gorsel alanlarda; giysilerin giinliik kullaniminin yani sira, anlam tastyan, fark yaratan,
tarz-kisilik olusturan, ikonlastiran ve kostiim ismini alan bir arag¢ haline doniistiigli goriilmektedir. Kostiim
bir “kiyafet” olarak degerlendirilmemeli, karakterin tasidigi anlama yardim eden bir ara¢ oldugu
distintilmelidir (Nutku, 1989:390).

Kostiim yapiminda teknik bilgilerin disinda kiiltiirel bilgiye de sahip olmak gerekir. Kostiim
tasarimcilarinin kostiimii dikmek yerine kostiimleri insa ettikleri unutulmamalidir (Dénmez, 2016:9).
Tiyatro ve sinemalarda kostlim tasarimcilari karakterleri ¢esitli meslek ve davranislarin tipik 6zelliklerini
tagiyan unsurlarla donatarak, giyimin sembolik anlamini aktif bir sekilde manipiile ederler (Jones, 2009:34).
Bu kosullarda hazirlanan kostiim, hem sanatsal hem islevsel, hem de ¢agdas bir yarati birlesimi olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Kostiimlerin diisiinsel islevi en 6nemli yanlaridir. Anlamsal degerinin olusu,
kendini sadece goriiliip, seyredilmeye degil, okunup anlamaya dayanmali, fikirleri, bilgileri ve de duygulari
iletebilmeli, yoruma katkida bulunabilmelidir (Sengezer, 1999:14-15).

Kostiimler genellikle dekorla uyumludur. Yonetmenler insan figiiriinii 6ne ¢ikarmay1 istedikleri i¢in, dekor
az ya da ¢ok tarafsiz bir arka plan saglarken, kostiimler karakterlerin taninmasina yardim eder. Kostiimde
renk tasarimi da 6zellikle 6nemlidir. Yapay notr bir arka planin 6niinde kostiim cesurca one ¢ikarilabilir ya
da dekor ve kostiimiin renk degerleri daha yakindan eslenebilir. Dekor i¢inde kostlimiin silinisi de ayn1 renk
kullanilmasiyla ug¢ noktaya erisilebilir (Bordwell ve Thompson, 2009:122). Sahnede goriilen karakterlerin
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kostlimii, renklerle ruh halini ve lislubunu, kumasla ekonomik statiisiinii, stille meslegi, milliyeti, eserin
gectigi donem gibi bir¢ok diislinceyi yansitir. Kostiim, karakterin tiim bu 6zelliklerinin uyumu ve inandirici
birlesiminden dogar (Yerdelen, 2014:2). Oyuncu ile kostiim arasinda gerek karakteristik gerekse gorsel
bakimdan giiclii bir bag olmalidir. Ciinkii oyuncu roliinii ger¢eklestirirken kostiimii de onunla hareket eder,
onunla miicadele verir, onunla sona ulasir. Oyuncuyla kostiim arasindaki bu bag “simbiyotik iligki”
kavramiyla nitelendirilebilir. Bundan kastedilen sey iki canli varligin tek bir organizma gibi hareket etmek
suretiyle, birbiriyle yardimlasarak yasamlarma devam etmeleridir. Kisacas1 oyuncu ve kostiim birbirini
tamamlayan ve birlikte var olan iki dnemli unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Bellman, 1983:245).
Kostliimiin gerek oyuncuya ve filme, gerek iletisime, gerekse mesaja sagladigi katkiyr belirgin sekilde
ortaya koyabilmek i¢in kostlim iizerinden yaratilan sdylemin dogru okunmasi gerekir. Bu da hig siiphesiz
kostiimiin dogru degerlendirilmesi ve analiz edilmesine baglidir. Kostiim analizine yonelik yapilabilecek
her tiirlii degerlendirme siirecinde metinlerarasilik, giysilerarasilik, pastis, anistirma, parodi gibi olgiitlerin
dikkate alinmasi saglikli bir noktaya ulasma konusunda 6nemli yararlar saglar.

Metinlerarasihk

Metinlerarasilik daha Once yaratilmis metinlerden bilingli veya bilingsizce, yaratilmis metinlerin
kullanilmasina gonderme yapmaktir. Parodi ya da bir metnin mizah olarak taklidi, metnin bir bagka metin
bi¢iminde bilingli olarak yeniden kullanilmasi 6rnek olarak gdosterilebilir (Berger, 2018: 26). Aktulum
(2007), “Metinleraras: iliskiler” admi verdigi ¢alismasinda “iki ya da daha ¢ok metin arasindaki bir
aligveris, bir tiir konusma ya da sdylesim bigimi” olarak ifade ettigi “metinlerarasilik™ terimini bir ¢esit
yeniden yazma (giysi baglaminda yeniden iiretim-yeniden tasarim) islemi olarak nitelendirmektedir. Ona
gore bir yazar baska bir yazardan alintiladigi unsurlar1 kendi metninin bir parcasi haline getirirken onu
yeniden yazma islemine tabi tutmaktadir. Boylece yeniden yazilan metin, ar1 ve katisiksiz olmaksizin bir

baska metnin izlerini tasimaktadir.

Metinlerarasilik yontemiyle eskiye ve mevcut zamana has olaylar ve olgular harmanlanip karma yapilar
seklinde sunulur. Birbirinden etkilenilerek, 6teki taklit edilerek veya Otekinden yola ¢ikip yeni bigcimler
olusturularak eski metinler tekrar edilmekte ve giincellenmektedir. Sahip oldugu karma yap1 dolayisiyla
sinema, bu aligveris islemlerine en agik durumda bulunan alandir. Bu yoniiyle farkli filmler, degisik iilke
sinemalar1 yahut tiirler aras1 aligveriglerle metinlerarasilik ortaya ¢cok genis bir sorgulama alan1 koymaktadir
(Ugur ve Altay, 2018: 114).

Bir goriintiiniin, bir kisinin ya da her hangi bir baska unsurun (6rnegin bir resmin), bir bagka filmde alinti,
gonderme, anistirma vb. biciminde yer almasi ya da s6z konusu unsurlardan birisinin oldugu gibi
yinelenmesidir. Bir filmin 6teki filmdeki somut varligini belirtmek icin kullanilabilecek filmlerarasilik,
gergekei bir diizende islerlik kazandigi i¢in daha ¢ok gondergesel bir isleve sahiptir (Aktulum, 2018: 23).

Giysilerarasiik

Bir gostergeler dizgesinin anlamli her birimi bir giysibirim (bir giyside anlamin en kiiciik birimi, 6rnegin
bir aksesuar) olarak adlandirilir. Her giysibirimin islevi digerleri ile karsilastirildiginda asil degerini
bulmaktadir. Giysibirim birden ¢ok anlam icerebilir. Ornegin hem diiz anlam hem de yan anlamsal bir
degere sahip olabilir. ilkinde bilinen anlami tekrar edilir. ikinci durumda ise; baglama gore degisebilen
“yeni” (metaforik, siirsel) bir anlam s6z konusudur. Her giysibirim kendinden &nce var olan bir alt
birimden, bir figiirden, zorunlu olarak gdsterge sayilmayacak degisik bilesenlerden olusabilir. Isleyiste
herhangi bir farklilik yoktur. Her giysibirimin her alt birimi de kendinden farkli yeni bir anlamla ¢evrelenip
nitelendirilir. Bir giysi araciligiyla kiiltiirel unsurlara yapilan ¢agrisimlar, gondermeler ise birer kiiltiirel-
giysi (fr. vesticulture) olarak adlandirilirlar. Giysi, ayn1 zamanda bir kiiltiir tastyicisi iglevi goriir (Aktulum,
2019: 56-57).
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Barthes, biitiinii ve biitiinii olusturan her anlamli dizgeyi egretisel anlamda bir metin olarak
nitelendirmektedir. Barthes’a gore giysiler de tipki metinler gibi; belirli bir bildirisi olan anlaml
dizgelerdir. Giysiler, metinler gibi uglar1 yatay ve dikey diizlemde i¢ i¢e oriilmeyle olustuguna gore kendi
iclerinde anlamli bir dizge olusturmaktadirlar. Bu dizgeler sadece bazi taklitsel uygulamalardan ibaret
degildir. Bu baglamda bitmis bir {irliniin ¢agristirdigi anlam(lar) boyutundan da s6z etmek gerekir. Diger
bir ifadeyle, hi¢bir tasarim islemi belirli bir imgelem diinyasina veya Kkiiltiire gonderme yapmadan
gerceklesmeyecektir. Buradaki “gonderme” kavrami, giysilerin bigimlerdeki bazi taklitsel ve
doniistiirimsel uygulamalarin1 ortaya koymaktadir (Evecen, 2014: 99). Bir giysinin belirli bir tiirle
iliskisinde bellegin islevi goz ardi edilemez. Giyside bagka giysilerin 6zelliklerinin yinelendigini kabul
etmek gerekmektedir. Giysilerarasindaki iliski 6nceki bir giysiyle olabildigi gibi 6nceki bir tiirle de olabilir
(Aktulum, 2020: 50).

Yeniden tasarlanan giysi, gonderme yaptig1 kaynak giysinin sadece bir takim bi¢imsel formlarini
alintilamakla kalmaz, ayn1 zamanda o giysinin tarihsel ve kiiltiirel temalarini ve kiiltiirel kodlarin1 da kendi
icerisinde eritir. Bagka bir ifadeyle, 6nceden tiretilen giysi veya giysilerin bazi bigemleri daha sonra yeniden
iiretilir, yeni bir baglamda degisik bicimlerde yinelenir. Yeniden tasarlanan bir giysi gonderme yaptigi
kaynak giysiyle baglantili duruma gelir; ancak yeni baglaminda big¢imsel, dolayisiyla anlamsal bir
doniisiime ugrar; doniistiirmenin dogasinda bu olgu bulunmaktadir. Dolayisiyla bir moda evreninde
tasarlanan bir giysi su ya da bu islevle kimi belirgin 6zellikleri ile ele alinip yeniden tasarlandiginda istemli
bir giysilerarasiliktan s6z edilir. Bu kavram, ayni tasarimcinin irettigi giysiler arasindaki aligverisleri
bildirmek i¢in de kullanilir (Evecen, 2014: 103).

Pastis (Oykiinme): Sanatin neredeyse her alaninda kendisine karsilik bulan dykiinme ¢ogunlukla bir bigem
taklidine gondermedir. Metinlerarasilik baglaminda 6ykiinme, yansilamadan ¢ok sanatsal alanda bir yapitin
bicemini hedef se¢gmektedir. Kastedilen sey herhangi bir eserin bicemini degistirmek suretiyle yeni bir eser
yaratmak degil sadece belirlenen eserden bir par¢anin boliimiiniin taklit edilmesidir (Yiicel, 2019: 5).
Oykiinme giysilerde siklikla basvurulan bir yoldur. Tasarimcilar resim sanatindan olduk¢a faydalanir,
ondan beslenerek farkli resimsel tiirlere dykiiniirler. Alt-giysi ile ana-giysi arasinda ¢ogu zaman resim
tizerinden kurulan iliski bicimlerine rastlanir (Aktulum, 2020: 48). Pastiste taklit, metnin ancak iislubuyla
smirlt kalir (Atik, 2017:40).

Amstirma (Alinti): Anistirma, bir metni, onu dogrudan anmadan fakat ipuglar1 vererek, baska bir metin
icinde animsatmaktir. Yani, bir metnin kimligi sdylenmeden ya da agik¢a bildirilmeden anilmasidir (Atik,
2017: 40).

Parodi (Yansilama): Parodi, 6nceden olusturulmus bir metinden sonraki metni yaratmak, yani onceki
metni yeni bir metin olusturmak i¢in hareket noktas1 olarak drneksemektir (Atik, 2017: 40). Parodi (genis
anlamda), ironi, taklit ve hicive dayali gondermelere yonelerek diiz anlamdan ¢ikip yan anlamlari
cogaltmak; gercek yasami cagristiran gostergelere kurmaca havasi vermek ya da kurmaca gostergeleri
gercek yasami c¢agristiracak bir bigimde yaratmak olarak tanimlanabilir (Rifat, 2013: 16). Cogunlukla
yazinsal alanda ele alinan parodi, 6tekinden tiireyen yapitin igeriginin taklit edilerek onu alayci bir duruma
getirip yeniden yorumlama olarak nitelendirilebilir.

Biitlin sanat dallar1 gibi, sinema da i¢inde dogdugu toplumsal kosullarin, kiiltiiriin, deger yargilarinin
izlerini tagimaktadir. Bu anlamda sinema kostlimlerinde yer alan kodlar, i¢inde bulunulan toplumun kiiltiirel
yapisindan, ideolojisinden, tarihinden, cinsiyetciliginden, dininden, ahlakindan vs. etkilenmekte ve bu
degerler sistemi icinde mesajlar vermektedir (Nasiriaghdam, 2016: 6). Bu ¢aligsma, 2000 y1l1 sonras1 Tiirk
Bilim Kurgu Filmlerinde kullanilan kostiimlerin metinlerarasilik, giysilerarasilik baglaminda kiiltiirel
kodlari ortaya ¢ikarmak ve gostergelerin ne sekilde insa edildigini agiklamak amaciyla yapilmistir. Bu
dogrultuda calisma ile agagidaki sorulara cevap aranmistir.

e Tiirk bilim kurgu filmlerinde ana karakterlerin kostiimlerinin giysileraras1 iliskisi nasil
kurulmustur?
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e Tiirk bilim kurgu filmlerinde ana karakterlerin kostlimlerinin metinleraras: iliskisi nasil

kurulmustur?
e Tirk bilim kurgu filmlerinde ana karakterlerin kostiimlerinin gostegeleraras: iligkisi nasil
kurulmustur?
2.Yontem

Aragtirmada tarama modeli kullanilmistir. Tarama modeli, ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var
oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan aragtirma yaklagimidir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da
nesne, kendi kosullar1 i¢inde ve oldugu gibi tanimlanmaya c¢alisilir (Karasar, 2014: 77). Bilim kurgu
filmlerinde kullanilan kostiimlerin iletisim kodlarinin bilinmesi bir takim ideolojik, kiiltiirel, tarihsel
mesajlarin dogru okunup ortaya ¢ikarilmasi agisindan énem tasimaktadir. Bu anlamda filmlerde kostiim
yoluyla olusturulan anlamlarin ortaya konulmasi igerik ve gostergebilimsel analizi gerekli kilmaktadir.
Bunun da metinlerarasilik ve giysilerarasilik kavramlarinin géz Oniinde bulundurularak yapilmasi
uygundur. Bu c¢alismada Barthes'in anlamlandirma semasindan yola ¢ikilarak gostergeler,
gosteren/gosterilen dizim/dizge, diizanlam/yananlam karsitliklar ile agiklanmis, sdylem yani mitler ile
anlamlandirilma iligkisi tizerinde durulmustur.

birinci diizey ikinci diizey
“ *
gergeklik gostergeler Kiilviir
yananlam

Gorsel-1: Ronald Barthes’in Anlamlandirma Semasti
Kaynak: Fiske, 2003: 120

Gostergebilim; tiim kiiltiirel olgular iletisim siireci olarak inceleyen, ayni zamanda tiim dizgelerin
okunabilmesine imkan saglayarak anlamin olugsmasina olanak veren bir ¢alisma alanidir. Anlamin olusma
stirecini tamamiyla tanimlayip, aciklayabilme niteligi olan bu c¢aligma alani; bir metnin, goriintiiniin,
sOzciigiin ya da bir imgenin ifade ettigi anlamin kesfedilmesini saglamaktadir (Ertan ve Sansarci, 2020:
21). Gostergebilimsel analiz yontemi, amag anlamli bir biitliniin ¢6ziimlenmesini hedefleyen, bunun da her
tirli iletisim etkinliklerinde yer alan gosterge dizgelerinin kullanilarak yapildigi bir disiplindir.
Gostergebilimsel arastirmada amag; her tiirlii yapisal etkinliin, gézlemlenen konularin bir taslagini
yaratmaya yoOnelik tasarisina uygun bicimde, dil disindaki anlamlama dizgelerinin isleyisini belirleyip
ortaya koymaktir (Kirkincioglu, 2015). Bir giysiyi olusturan degerleri gérmek, kendine 6zgii yapisini
kavramak, onunla bir iletisime girmek, gostergeleri okumak ve anlamlandirmak ancak gdstergebilimle
gerceklestirilebilir (Batu, 2011). Giysilerde biitlinii kavramak, giysi parcalarini goriip onlar1 bir biitiin
halinde anlamlandirmakla miimkiindiir. Giysi pargalart giysinin biitlinii i¢inde anlam tagimaktadir.
Gostergebilimin ana konusunu olusturan gostergeler, insanlar arasinda iletisimin kurulmasi amaciyla
kullanilmaktadir. Gosterge, gosteren ve gosterilenden ortaya ¢ikan toplamdir. Gosterge daha acgik bir
ifadeyle fiziksel nesne (gosteren) ile zihinsel iiriin (gosterilen) arasindaki iligkidir. S6z konusu iligki
toplumun benimseyip kabul ettigi kodlarin acgiklanmas1 ve anlagilmasindan ibarettir. Bir gorselde kodlar
ayr1 ayr1 anlamlar tagiyabilir. Gorselin biitiinliniin okunmasinda, bu kodlar ve anlamlar1 bir araya getirilmek
suretiyle biitliniin anlam1 yani gdsterge kavranabilmektedir (Ertan ve Sansarci, 2020: 21).
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Arastirmanin evrenini Tiirk Bilim Kurgu filmlerinde kullanilan kostiimler, 6rneklemini ise Gora, Arog ve
Arif V 216 filmlerinde kullanilan kostiimler olusturmaktadir. 2000 y1l1 sonras1 ¢ekilmis, en fazla giseye
sahip elli film arasindan olasiliga dayali olmayan 6rnekleme (yargisal) yontemlerinden, kasti 6rnekleme
yontemi kullanilmig, birbirinin devami niteliginde olan; 2004 yapimi1 Gora, 2008 yapimi Arog ve 2015
yapimi Arif V 216 filmleri 6rneklem grubuna dahil edilmistir. Gora filmi 25.398.617 TL hasilat ile
4.001.711 kisiye ulagsmis, Arog filmi 39.418.944 TL hasilat ile 3.707.086 kisiye ulasmis, Arif V 216 filmi
1se 62.976.533 TL hasilat ile 4.967.153 izleyiciye ulagsmistir. Bu filmlerdeki ana karakterlerin kullandig1 23
kostiim ¢alismanin 6rneklemini olusturmaktadir.

2000 y1l1 sonrasi Tiirk bilim kurgu filmlerindeki kostiimlerin ¢6ztimlenmesinde kullanilan veriler dokiiman
(icerik) analizi ile elde edilmistir. Icerik analizi, belli bir metnin, kitabin, belgenin, belli dzelliklerini
sayisallastirarak belirleme amaci ile yapilan bir taramadir (Karasar, 2014: 184). Calismaya konu olan
filmlere internet ortamindan erisilmistir. Arastirma kapsamindaki filmler tekrar tekrar izlenerek, ana
karakterlerin giysilerinin ¢ozlimlenmesi amaciyla, filmlerden kostiimleri gosteren goriintiiler alinmustir.
Oncelikle alt probleme yonelik segilen filmlerin kiinyesine (yonetmen, oyuncu kadrosu, yapimct, senarist,
goriintli yonetmeni, kostiim tasarimcisi, yapim tarihi, filmin afisine ve filmin 6zetine) yer verilmistir.

“Tiirk bilim kurgu filmlerinde ana karakterlerin kostiimlerinin giysilerarast iligkisi nasil kurulmustur?” alt
problemi dogrultusunda; filmlerdeki ana karakterlerin giysilerinin renk, kesim, bigim ve siisleme 6zellikleri
acisindan igerik analizleri yapilmistir. Yapilan analizler dogrultusunda filme konu olan giysilerle, filmde
gonderme yapilan diger giysiler karsilastirmali olarak renk, kesim, bi¢im ve siisleme 6zellikleri agisindan
analiz edilmistir. “Tiirk bilim kurgu filmlerinde ana karakterlerin kostiimlerinin metinlerarasi iligkisi nasil
kurulmustur?” alt problemine cevap verebilmek i¢in ii¢ film arasinda karsilastirmali igerik analizi
yapilmigtir. Ug filmdeki aym karakterlerin giydikleri farkli giysiler analiz edilmistir. “Tiirk bilim kurgu
filmlerinde ana karakterlerin kostiimlerin gostegelerarasi iligkisi nasil kurulmustur?” alt problemi
dogrultusunda da Barthes’in “anlam biitlinliigli temel yontemi”ne gore c¢oziimleme yapilmistir. Ana
karakterlerinin giysi gostergeleri belirlendikten sonra gostergelere ait, yan anlamsal kodlar, kiiltiirel kodlar,
sembolik kodlar ve eylemsel kodlar ile giysiler degerlendirilmistir. Kodlarin c¢oziimlemesinde
degerlendirmeye alinan film goriintiilerine yer verilmistir.

3.Bulgular
3.1. Filmlerde Ana Karakterlerin Kostiimlerinin Giysilerarasilik iliskisi
3.1.1.Gora Filmi:Film Kiinyesi

Yénetmen: Omer Faruk Sorak Senaryo: Cem Yilmaz Yapimecilar: Omer Faruk Sorak- Tiirk Filmi Yapim
Yili: 2004 Kostiim Tasarimi: Canan Goknil Oyuncular: Cem Yilmaz, Ozan Giiven, Ozge Ozberk, Ozkan
Ugur, Rasim Oztekin, Safak Sezer, Erdal Tosun, Cezmi Baskin, Idil Firat, Engin Giinaydin, Muhittin
Korkmaz.
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Gorsel-2: Gora Film Afisi
Kaynak: URL1

Turistik bir kentte ticaretle ugrasan Arif adinda bir gencin, uzaylilar tarafindan kagirilisini ve onun
yabancist oldugu bu yeni diinyadaki seriivenlerini, giildiirii tiiriinde anlatir. Gora isimli bir gezegende
yasamak zorunda kalan Arif, burada edindigi dostlariyla ve ask yasadigi Ceku’yla birlikte diinyaya
donmenin miicadelesini verir. Sonunda bu amacina ulasir. Hollywood yapimi uzay filmlerinin bir ¢esit
parodisi niteligindeki film, ayn1 zamanda Tiirk sinemasinin da en 6zgiin ve pahali (listiin yapim) bilim-
kurgu 6rnegidir (Evren, 2014: 378).

Gorsel-3: Gora Filmi Ceku’yu Kurtarmak I¢in Gorsel-4: Matrix Filmi
Egitim Aldig1 Sahne

Kaynak:URL2

Gorsel-3’de Arif karakteri Ceku’yu kurtarmak icin savas teknikleri egitimi almaktadir. Gora filminde
bircok film karakterine biirtinen Arif bu gorselde Matrix filminin bagkarakterini hem jestleri hem de
kostiimiiyle taklit etmektedir. Kostiim 6zellikleri degerlendirildiginde; siyah renk bedene oturan, etek ucu
genisleyen, model boyu bileklere kadar inen pardosii kullanilmistir. Karakter siyah bot giymistir. Matrix’te
kullanilan siyah gozliikten kullandigi goriilmektedir. Gozlik kullanimimin mitsel baglamdaki amaci;
gizemli masal kahramanlarinin maskelerine ya da siiper kahramanlarin kullandiklar1 gozliiklere ¢cagrisim
yapmaktir. Gozliik kullanan kisilerin toplumda yer alan diger insanlardan farklilik arz edecek bi¢cimde 6zel,
ayr1, yiice olarak hissedilmelerini saglamaktir (Birol ve Guidekli, 2017: 1625). Jestleriyle cevikligini,
korkusuzlugunu dile getirmektedir. Arifbu kostiimiiyle Matrix filmine gdnderme yapip, icerigi ve karakteri
dogrudan taklit ederek kostiimde parodiden faydalanmaistir.
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Gorsel-5: Gora Filmi, Arif ve Ceku’nun Diinyada
Yasamaya Basgladiklar1 Sahne Doruk
Kaynak: URL3

Gorsel 5’te Gora filminin final sahnesi yer almaktadir. Ceku ve Arif ¢iftinin seyahat ettikleri goriilmektedir.
Arif karakteri filmin basindan itibaren biyig1 ve fiziksel 6zellikleriyle Ayhan Isik’a benzetilmistir. Ceku,
Yesilcam filmlerini hayranlikla seyretmektedir. Bu ilgisi ve sevgisi diinyaya gelince giysilerine de
yansimistir. Ceku, Belgin Doruk’un kullandig: fulardan kullanmistir. O donem siklikla kullanilan gilines
gozliklerinden takmustir. Arif ise Gorsel-6’da goriilen Ayhan Isik’in kostiimiiniin ¢ok yakin benzerini
giymistir. Ayhan Isik’1n tisortli beyaz zemin tlizerine siyah sik ¢izgili, yaka ribanasi siyahtir. Arif’in tigorti
ise beyaz zemin lizerine seyrek siyah enine ¢izgili, yaka ribanasi beyazdir ve baginda beyaz kasketi vardir.
Kostiimler arasinda anistirma vardir.

A\ e

Gorsel-7: Gora Filmi, Bob Marley Faruk Karakteri

Gorsel-8: Bob arléy 7
Kaynak: URL4

Hapishanede as¢1 karakterini canlandiran Bob Marley Faruk sessiz, problem ¢ikarmayan, kurallara uyan
bir karakteri canlandirmaktadir. Bunun yani sira ge¢miste hapishaneden ara sira kacarak kimsenin
bilmedigi, filmde daha sonra goriilen bir hayati oldugu da ortaya ¢ikacaktir. Geminin disindaki gezegenin
eglence hayatinda herkes tarafindan taninan, sevilen ve eglenmeyi bilen asi bir karakterdir. Reggae hayat
felsefesini benimsemistir. Reggae felsefesi gencler tarafindan 2. Diinya Savasi’ndan sonra baglatilan bir
tepki hareketine dayanmaktadir. Siyahi miizisyen Bob Marley bu felsefenin sembol isimlerinden biridir.
Reggae genglik alt kiiltiiriinden gengler, siyahi Reggae genglerinin Ingiltere’de kars1 karsiya kaldiklar1 irkct
ayrimciliga tepki olarak Etiyopya bayraginin renkleri olan sari, kirmizi ve yesil renklerini giysilerinde
simgesel bir protesto bi¢cimi olarak kullanmislardir. Ayrica baglarina giydikleri bere de onlarin simgesi
olmustur. (Rusan, 2019: 92). Bob Marley Faruk ile Bob Marley’in giysileri, yasam felsefeleri birbirleri ile
ortiismektedir. Reggae felsefesini bilmek, bu kiiltiirel havuz sermayesi hakkinda bilgi sahibi olmak aradaki
giysi kodlarini ¢cozmekte fayda saglayacaktir. Kostiimde parodinin etkileri goriilmektedir.
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Gorsel-9: Komutan Logar ve Ceku’nun Diigiin Toreni Gorsel-10: Ingiliz Askerlerinin Toren Giysileri
Kaynak: URLS

Gorsel-9’da Komutan Logar ve Ceku’nun diigiin sahneleri goriilmektedir. Logar diigiin téreninde Ingiliz
askerlerinin giydigi téren giysilerinden giymistir. Kirmizi ceket {izerine sim sirma siislemeler ve apoletler
kullanilmistir. Beyaz ruf yaka gdmlek, gomlegin {izerine siyah renk siliveter giymistir.

Ingiliz bayragmin ulusal renklerine gére Ingiliz askerleri igin kirmizi segilmistir. Ayrica, kirmizi boya,
1500'lerde iiretilebilecek en ucuz boyalardan biri oldugu igin, ingiliz askerleri kirmiz1 giymeye baslamistir
(www.army.mod.uk). Logar bu giysiyle savas kazanmis bir asker edasiyla, Ceku’yla evlenebildigi i¢in
zaferini kutlamaktadir. Bu sebeple diigiin giysisi olarak gosterisli kostiimii tercih ettigi sdylenebilir. Kostiim
Ingiliz askerlerinin téren giysilerinden yola ¢iktig1 igin kostiimiin hazirlams asamalarinda parodiden
faydalanilmistir. Logar’in kostiimiinde gii¢ unsurlar1 yer almaktadir. Karakter-kostiim uyumu saglanmistir.
Ceku ise Komutan Logar’in yaninda sade, zarif, gosterigsiz bir gelinlik tercih etmistir. Gelinlik beyaz
renginde, viicuda oturan kuplu bir model olup, takma kollu ve derin kare yakalidir. Gelinligin sade ve zarif
olmasina karsilik bagligi abartili tutulmustur. Ceku’nun kostiimiiniin zerafeti ve sadeligi gelinliklere
Oykiinme olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3.1.2. Arog Filmi :Film Kiinyesi

Yonetmen: Cem Yilmaz, Ali Taner Baltact Senaryo: Cem Yilmaz Yapimer: Cem Yilmaz, Murat Akdilek
Yapim Yili: 2008 Kostiim Tasarimi: Giiliimser Glirtunca Oyuncular: Cem Yilmaz, Nil Karaibrahimgil,
Ozan Giiven, Ozkan Ugur, Hasan Kacan, Ozge Ozberk, Muhittin Korkmaz.

Gorsel-11: Arog Film Afisi
Kaynak: URL 6
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Arif, Ceku ile beraber Gora gezegeninde yasadiklart maceradan sonra diinyaya doniip evlenerek mutlu bir
yasam kurmustur. Yakinda bir ¢ocuklari olacaktir ve yasamlarindaki her sey yolundadir. Ne var ki intikam
almak {izere diinyaya gelen Logar ve yardimcis1 Tihulu kurduklari plan dogrultusunda Arif'i 1 milyon yil
oncesine gonderirler. Gittigi donemdeki ilkel insanlarla kisa siirede kaynasan Arif, bir an 6nce esi Ceku’ya
kavusabilmek i¢in medeniyeti ilerletmek teknolojik gelismeyi saglamak zorundadir. Bu dogrultuda
karsilagtig1 engellere ragmen miicadelesinden vazgegmeyip zamani ilerletmek ve yasadigi doneme gidip
esine kavugmak icin her seyi yapmaya kararlidir.

Gorsel-12: Arif’in Aroglular’la Karsilastigi Sahne Gorsel-13: ‘Otzi’ Tas Devri Giysisi
Kaynak: Giirciim, 2010: 60

Gorsel-12’de Tas devrinde yasayan Aroglular; hayvan deri ve postlarindan giysiler giymektedir. Hayvan
kemik ve boynuzlarimi aksesuar olarak kullanmaktadir. Elbiselerin belleri urgan ve deri pargalariyla
baglanmistir. Arastirmalar, eski tag ya da yontma tas adi verilen donemde insanlarin viicudunu Grtme
ihtiyacin1 hissettigini ortaya koymustur. En eski insan cesedi olan Otzi’nin giysileri incelendiginde
kamislardan oriili bir pelerin giydigi, keci postundan yapilmis bir iist giysi giydigi ve deri uzun tunik
giydigi ve bu tunigin dikislerinin hayvan tendomlari ile tutturuldugu goriilmiistiir (Giirctim, 2010: 58). Bu
baglamda filmde kullanilan tas devri giysileri biiyiik dlclide gercegi yansitmaktadir.

1PN L. B

Gorsel-14: Arog Futbol Takiminin Mag¢ Oncesi Sahnesi Gorsel-15: Tiirk Milli Takimi Kislik Forma Ornegi
Kaynak: URL 7

Gorsel-14’te Aroglular, Aroganlilarla futbol maci yapacaklardir. Formalar1 Tiirk Milli takiminin formalari
ile ayn1 renktedir. Aroglularin giydigi formanin renkleri iilkemizi temsil etmektedir. Formalar ¢agin
sartlarina uygun olarak hayvan postundan iiretilmistir. Ust giysi derin V yakali ve kolsuzdur. Sort boyu diz
istiindedir. Bele urgan baglanmistir. Tiirk Milli Takim formasina parodi 6geleriyle baglanmistir. Gorsel-
15°de Tiirk Milli takiminin resmi formasi bulunmaktadir. Uzun kollu formalar1 Arog filmindeki kullanilan
futbol formasiyla ortiigmektedir. Futbolcular gogiislerinde kirmizi Tiirk bayragi yer alan uzun kollu sifir
yakal1 st ile diz tistii sort giymislerdir. Diz alt1 corap kirmizi beyaz renktedir. Ayakkabi olarak krampon
kullanilmaktadir.
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Gorsel-16: Arog’lu Kadin Mimi Gorsel-17: Tung Devri Giysis
Kaynak: Giirciim, 2010:60

Gorsel-16’da Taso’nun sevgilisi Mimi beyaz koyun kiirkiinden derin v yakali, kolsuz, gogiis altinda biten
bir bluz giymistir. Eteginde beyaz kuzu derisi kullanilmistir. 17 numarali gérselde; Tung devrinde kadinlar
tarafindan giyildigi bilinen giysi yer almaktadir. Giysi truvakar kollu, hayvan derisinden yapilmis, gobegi
acik birakacak kisaliktadir. Etek kemerli, sarilarak kullanilan, hayvan derilerinin ince ince kesilerek sagak
olusturmasiyla yapilmistir. Filmdeki giysiyle Tung devri giysisi Malzeme yoniinden benzerlik gosterirken,
ist giysinin formu acgisindan farkliliklar bulunmaktadir. Gorsel-16’da gogiis dekoltesinin kadinsilig
vurguladigi, Gorsel-17°de ise giysinin ¢evresel faktdrlerden korunmak amaciyla giyildigini, estetik kaygi
icermedigi sdylenebilir. Kostiimde dogrudan anlatilmadan Tung Devri giysilerine anistirma yapilmistir.

3.1.3. Arif V 216 Filmi: Film Kiinyesi

Yonetmen: Kivang Baruonii Senaryo: Cem Yilmaz Yapimeilar: Cem Yilmaz Yapim Yili: 2018 Kostiim
Tasarimcisi: Baran Ugurlu Oyuncular: Cem Yilmaz, Zafer Algoz, Farah Zeynep Abdullah, Seda Bakan,
Ozkan Ugur, Kerem Alisik, Caglar Corumlu, Ediz Hun, Mert Firat, Gupse Ozay.

Gorsel-18: Arif V 216 Afisi
Kaynak: URL 8

Arifiin Gora’da tanisip arkadas oldugu Robot 216, Tiirk filmlerinde seyrettigi tiirden bir hayat yasamak
iizere diinyaya gelir. Arif’i de ikna ederek zaman makinesiyle filmlerde seyrettigi eski doneme giderler.
Robot 216 gorme engelli Pembe Seker’e asik olur. Ancak basina beklenmedik isler gelir. Paragdz, koti
niyetli is adami Pertev, 216’ nin kopyasini iiretmeye kalkisir. Biitiin bunlarin sonucunun kotii olacagini fark
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eden Arif, dostu 216’y1 ve diinyay1 kurtarma gayretine girisir. Arif'le 216 nin maceralarini1 konu alan Arif
V 216 filmi, 2018 yi1linin Ocak ayinda gosterime girmistir.

3 " S .v o ¥
| L. YEra x
Gorsel-19: Arif V 216 Filmi, Arif’in Zeki Miiren’i Taklit Ettigi Sahne | Gorsel-20: Zeki Miiren Sahne Kostiimii

Kaynak: URL9

Arif Robot 216 nin sohretinin Oniline gegmek i¢in daha 6nemli goriinmek istemektedir. Bu sebeple sarkict
olmustur. 216’nin eglenmeye geldigi yerde sahneye ¢ikip onu kiigiik diisiirmeyi amaglamaktadir. Bu
istiinliigii gorsel olarak ondan daha iyi goriinmeye calisarak yapacaktir. Gorsel 19°da Arif, Zeki Miiren’i
taklit etmistir. Kostiimiin igerik 6zellikleri degerlendirildiginde; basinda siyah tiiylii, cenesinden siyah renk
bantla sabitlenen bir baslik bulunmaktadir. Zeki Miiren’in basliginda ise; siyah tiiyiin iizerine beyaz
yuvarlak ponponlar tel {izerine siralanmistir. Zeki Miiren’in kostiimii transparan, Arif’in kostiimii ise i¢
gostermeyen kumastan yapilmistir. Arif’in Zeki Miiren kadar cesur olmadig1 anlagilmaktadir. Zeki Miiren
invisible kumas iizerine boyuna ¢izgili pullar kullanmistir. Arif’in kostiimii komple beyaz pul {izerine dore
pullar yer almaktadir. Ikisinin de ayakkabilar1 apartman topuk, bileklerden dize kadar seritler sarilan parlak
gri renkli ayakkabidir. Pelerindeki omuz detaylar1 aynidir. Zeki Miiren pazubent kullanirken, Arif bileklik
kullanmay1 tercih etmistir. Zeki Miiren belini ortaya ¢ikarmak, etek boyunu vurgulamak icin kalin kemer
kullanmistir, Arif’in kullandi1g1 kemer ince ve daha az dikkat ¢ekici olmustur.

-1. P o e A l
- ¥, L\ N
o A!' RSP

Gorsel-21: Arif V 216 Filmi, Pembe Seker’in Sarki Gorsel-22: Ug Arkadas Filmi
Soyledigi Sahne

Kaynak:URL 10

Gorsel-21’de Pembe Seker filmde kor bir geng¢ kiz1 canlandirmaktadir. Mavi el orgiisii bir hirka, Pembe
bebe yakali, uzun kollu, daire etekli, etek ucunda ve belinde diiz kumas kullanilmis bir elbise giymektedir.
Arif V 216 filmi, 1971 yil1 yapim {i¢ arkadas filmine géonderme yapmaktadir. Konuda ve kostiimlerde
giysilerarasi benzerlikler goriilmiistiir. Gorsel-22’de Hiilya Kogyigit siyah basortiisii takmis ve mavi hirka
giymistir. Elbisesi mavi renkli, mavi renk iizerine kii¢iik beyaz desenlidir. Pembe Seker ismi dolayisiyla
pembe elbise giydigi sdylenebilir. Desen ve form agisindan giysilerarast uyum goézlenmistir. Kostiimler
arasi pastis goriilmektedir.

3.2. Filmlerde Ana Karakterlerin Kostiimlerinin Metinlerarasihk iliskisi
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Calismada “Tiirk bilim kurgu filmlerinde ana karakterlerin kostiimlerinin metinlerarasi iligkisi nasil
kurulmustur?” sorusuna orneklem olarak segilen li¢ filmden alinan goriintiiler ile gonderme yapilan
filmlerden alinan gorseller lizerinden filmlerdeki ana karakterlerin giysilerinde metinleraras: iligkiler
“icerik analizi” yontemiyle incelenmistir.

Gorsel-23: Gora Filmi, Bob Marley Faruk Gorsel-24: Arif V 216 Filmi, Bob Marley Faruk’un
Cocuklugu

Gorsel-23’de Arif, 216 ve Bob Marley Faruk goriilmektedir. Sagdaki gorselde ise Arif ve 216 zamanda geri
gitmistir ve Bob Marley Faruk’un ¢ocuklugu ile karsilasmistir. Gorsel-24’de Bob Marley Faruk’un
cocuklugu, Bob Marley ile 6zdeslesen sapkay1 takmaktadir. Kahverengi gomlegin i¢ine mavi beyaz enine
cizgili tisort giymis, altinda kot pantolon bulunmaktadir. Soldaki gorselde ise karakter Gora filminde bir
mahkiimu canlandirdig1 i¢in mahkimlarin giydigi giysileri giymektedir. Fakat kendine has iislubunu
cocukluktan beri devam ettirmektedir. Giysi farkli olsa da giyim tarzi aynidir. Gomlegin onii agik, i¢ine
beyaz mariuhana yapragi desenli tisort giymistir. Bereler ayni, saglarda solda Bob Marley’in oldugu gibi
rasta yapildig1 goriilmektedir. iki filmin kostiim tasarimcilari farkli olsa da hikdyeye sadik kalarak,
metinlerarasi igerik analizine bakildiginda karakterin giysilerinde uyum oldugu soylenilebilir.

Gorsel-25: Gora Filmi, 216 Karakteri Gorsel-26: Arif V 216 Filmi, Robot 216 Karakteri

Iki filmde de robot olan 216 karakteri naif, kimseye zarar vermeyen, yardim sever ve herkes tarafindan
sevilen bir karakterdir. Gorsel-25’de; Robot olan Arif V 216’nin kostlimii gri ve beyaz renklerdedir. Metalik
renk karakterin robot oldugunu vurgulamistir. Giysi iist ve alt beden olarak iki par¢adan olusmaktadir. Diz
alt1 pantolonun kumas likrali oldugu halde pagalar1 genis ve diz altinda birakilmistir. Pantolonun altina tayt
corap giyilmistir. Basinda bir aksesuar1 vardir. Omuzlarda gri beyaz parca vardir. Giysi, takma kollu ve dik
yakalidir. Model boyu yanlarda belde bitip 6n ortaya dogru kavisli gelmistir. Ust bedende Gora iilkesinin
logosu transfer baski teknigi ile basilmistir. Gorsel-26’da 216 sevdigi kizin Arif’i tercih ettigini zannettigi
icin karakterini tamamen degistirdigi, tiim tilkeye kotiiliik sacan bir robota doniistiigliniin gosterildigi
sahnedir. Kotiiliik, kostiimiine siyah renk ve deri kapilisonlu parddsii, siyah deri eldivenler olarak
yansitilmistir. Karamsar, kotii ruh hali giysileriyle uyum halindedir. Sinemada kostiim, olay orgiisiinii agi3a
cikaracak sekilde oykiideki geligsmeleri yakindan takip eder. Anlatinin karsisinda durmaz, anlatiy1 takip
eder. Trajik bir olay olmadig1 silirece karakter siyah renk giyinemez (McDonald, 2010: 21). Metinlerarasi
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olarak iki filmdeki ayni karakterin doniisiimii gdsterilmistir. Basindan trajik bir olay gecen 216 bu trajediyi
giysilerine de yansitmistir. Sadece renk olarak degil giysilerin formlar: da degismistir.

Gorsel-27: Gora Filmi Arif’in Halic1 Diikkani Gorsel-28: Arif V 216 Filmi, Arifin Miisterisiyle
Uzaya Seyahat Planladigi Sahne

Gorsel -29: Arog Filmi Arif’in Kaglrlldlae Gorsel -30: Arog Filmi Ceku’nun Gora’da Dogum
Yapmak Istedigini Séyledigi Sahne

Gorsel-27’de Gora filmi Arif karakteri kostiim analizi degerlendirildiginde; beyaz renk zemin iizerine
pembe, sar1, kahverengi renkleri kullanilarak insan yiizii baskisi yapilan kisa kollu, viicuda oturan gémlek
giymistir. Alt bedende beyaz kumas pantolon kullanmistir. Kolye, bileklik ve saati aksesuar olarak
kullanmistir. Gorsel-28 incelendiginde; Arif V 216 filminde Arif insanlart Ay’a Uzay’a gotiirmeyi
planlayan bir tiiccar olmustur. Uzay seyahati planlayan misterileriyle Arif’in konusma sahnesi yer
almaktadir. Cigekli, dokiimlii kumastan yapilmis, bol kesim, kisa kollu gomlek giymektedir. Dar paca,
siyah kot pantolon kullanmistir. Dékiimlii desenli gomlegi rahatlig1 sembolize etmektedir. Cagin modasina
uymakla birlikte, i¢cine giydigi beyaz tisortii ile hala agir abiyim mesaj1 vermektedir. Gorsel-29’da Arif
Komutan Logar tarafindan kagirilmak iizeredir. Diiz mavi kisa kollu viicuda oturan bir gémlek giymistir.
Gora filminde kullandig1 beyaz pantolonu tercih etmistir. Gorsel-30’da Arif ve Ceku masada oturmaktadir.
Yarmm plan ¢ekim olmustur. Ust giysileri goriinmektedir. Arif’in iizerinde Sekil-28’e benzer desenli bir
gomlek bulunmaktadir. Siyah zemin iizerine beyaz, kirmizi yaprak desenli ¢igekler yer almaktadir. Gomlek
ayakli gomlek yakali ve viicuda oturmayan dokiimlii bir modeldir. Arif’in metinleraras1 giysileri
incelendiginde kostiimlerin {i¢ filmde de paralel oldugu, birbirleriyle tutarli oldugu goriilmiistiir. Giinliik
yasaminda genellikle desenli gomlekler tercih eden Arif, gomlegin icinde atleti gostermeyi tercih
etmektedir.

3.3. Filmlerde Ana Karakterlerin Kostiimlerinin Gostergelerarasilik iliskisi

Ana karakterlerin giysi gostergeleri Barthes’in “anlam sistemi” ile filmden alinan goriintiiler iizerinden
yorumlanmis, yan anlamsal kodlar, eylemsel kodlar, sembolik kodlar ve kiiltiirel kodlara bakilmistir.
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Gorsel -31: Gora Filmi, Hapishane Sahnesi

Tablo 1: Hapishane Giysisi Analizi

sahne.

Hakim yakali, 6nden

kollu, mansetsiz tist
giysi.
Ayni kumastan

yapilan, beli lastikli
pantolon.

Beyaz, spor modelde
ayakkabi.

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam

Gosteren | Gosterilen Kiiltiirel Kodlar
Arif’in Baslik, 4 koseli baslik Giysilerde metalik renklerin
uzayda yer | Hapishane kullanimiyla uzay sembolize

alan Uniformas diismeli ) 1 edilmistir. Genel olarak tek tip kiyafet
hapishanenin | 1, ugm(ei b Cip IS(IZ’ 50 uygulamas1 yoluyla, cezalandirilmis
yemekhanesi omuzdan etek ucuna kisinin giyim-kusami da cezaya ait bir
nde gegen f;gl?lfabl llizglilrh kollarfl‘otsaﬁ(()rrliz parga olarak degerlendirilmektedir. Bu

yolla kisinin kimliginin ve kendine
olan giiveninin ortadan kaldirilmasi ya
da zayiflatilmast amaglanmaktadir
(URL 11).

Uniformalarla mahk(mlara rahatsizlik
vermek istenirken, spor ayakkabi ile
de mahkimlar1 rahat ettirdikleri
vurgulanmaktadir.

Ash (2009), "Parmakliklar Ardinda Giyim-Kusam: Su¢ Ogesi Olarak Hapishane Kiyafetleri" isimli
kitabinda, tek tip kiyafet uygulamasiyla, genellikle cezalandirilan kisilerin giyim-kusaminin da cezanin bir
parcasi olarak goriildiigiinii ifade etmektedir. Bu yolla cezalandirilan kisinin kimliginin ve kendine olan
giiveninin ortadan kaldirilmasi ya da zayiflatilmasinin hedeflendigini belirtmistir (URL 11). Ulkemizde
hapishanelerde bu tiir tek tip giysi uygulamasi bulunmamaktadir. Film Amerikan hapishane film ve
dizilerine gbnderme yapmustir.

Gorsel-32: Komutan Logar ve Kuna
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Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam
Gosteren Gosterilen Kiiltiirel Kodlar
Komutan Kaftan, Siyah renk kadife yaka ve kol | Ulkenin kaderini degistirecek
Logar’in balik¢t yaka | uclart  kirmizi, gri  metal | 6nemli bir i§ yapan bir
ilkeyi kazak, siislemeler kullanilan, | hiikiimdar edastyla, bir
goktasindan | eldiven. truvakar, genis takma kollu | sovalyenin zirhin1 andiran bir
koruyacagi kaftan. kaftan giymektedir.
hne.
satne Siyah renk balik¢1 yaka triko. | Eldivenlerin dirsege kadar
. . cekili olmasi saglamciligini
Deri, model bpyu dirseklere ifade etmektedir.
kadar ¢ikan eldiven.

Tablo 3: Kuna’nin Kostiim Analizi

plakalarin oldugu kadife
body.

Zincir detayli numarali
gozlik.

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam
Gosteren Gosterilen Kiilttirel Kodlar

Komutan Pardosti, Siyah ~ renkli ~ deri | Karakterini yansitan viicuda oturan

Logar’in balik¢1 yaka | kumaglarin  kullanildig: | siyah, metalik kare pargalardan

tilkeyi kazak, kollarina  siyah, gri | olusan balik¢1 yaka body cinsel

goktagindan | eldiven. metalik parganin ilave | kimligini ortaya ¢ikarmaktadir.

K 3 1disi 5sii. Sivah

oruyacagt edildigi parddsii. Siya Gozlikleri ve gozlik zinciri bize

sahne. renk  balik¢i  yaka | oo o
viicuda oturan meotalik cinsel tercihleri hakkinda bilgi

vermektedir.

Kostlimdeki siyah rengin baskinligi
kotiiliige gonderme yapmaktadir.

Gorsel-32°de Komutan Logar (solda) bir sovalyenin zirhini andiran bir kaftan giymektedir. Ulkenin
kaderini degistirecek dnemli bir is yapan bir hiikiimdar edasiyla siyah renk kadife yaka ve kol uglar1 kirmizi,
gri metal siislemeler kullanilan bir kaftan giymistir. Kaftan truvakar kollu ve genistir. Siyah renk deri
eldivenler teninin géziikmeyecegi sekilde uzun tutulmustur. Es cinsel uzayli karakterini canlandiran Kuna
(sagda); siyah renkli deri ve kadife kumaslarin kullanildig1 kollara siyah, gri parcanin ilave edildigi
pardosii giymektedir. Giyside metal zincir, metalik gri parcgalarin siisleme olarak kullanildigi biiyiik ¢apli
diigmeler kullanmustir. i¢ giysi olarak karakterini yansitan viicuda oturan siyah, metalik kare pargalardan
olusan balik¢1 yaka body giymektedir.
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G6rsél—33: Arif V 216 Filmi Robot Arif V 216

Tablo 4: Arif V 216 Kostiim Analizi

Gosterge | Diliz Anlam Yan Anlam
Gosteren Gosterilen Kiiltiirel Kodlar

Robot Ceket, Bermuda | Kirmizi, yesil | Iskogya'da diigiinler ya da balolar gibi
216’nin Pantolon, Diz | kareli,  erkek | 6zel etkinliklerde erkekler tarafindan
oyuncak alt1 corap, | yakali ceket. giyilen kiltler milli gurur ve aile/klan
olarak papyon, iligkilerinin baslica sembolil
diinyaya ayakkabi. Ayni kumastan niteligindedir. ~ Iskog  etegi  Kilt
tanitiminin yapilmig kumasindan yapilan ceket giyen 216,
yapilacagi papyon. yeni kostiimii ile uluslararasi bir basari
basin Ceket ile | elde  etmek istedigini  sembolize
toplantisi uyumlu kirmizi | etmektedir.  Geleneksel — yapimizda

diz uizerinde
biten, dar
olmayan
pantolon.

Diz altinda
biten
futbolcularin
siklikla giydigi
gorap.

Rugan
ayakkabi

Yakali
gomlek.

beyaz

erkegin oyunda olsa etek giymesinin
uygun olmayacagi diistintildiigii i¢in, bu
0zel kumastan 216’ya ceket ve bermuda
pantolon yapilmistir.  Kirmiz1 dikkat
c¢ekici bir renk oldugu i¢in kullanilmistir.
Ayrica kirmizi renk Tiirklerde, hem
saltanat hem de halk tarafindan sevilip
tercih edilen renklerden biridir (Koca
2002: 55). Goktiirklerde al kaftan ve
ciibbe hakanlik simgesiydi. (Ogel 1991:
401, 403). Pertev oyuncaklarinin sahibi
de bu robotla tim  diinyaya
hiikmedecegini diisiindiigii i¢in 216 nin
kostlimiinde kirmiz1 rengi kullanmustir.
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Tablo 5: Zeki Miiren Kostiim Analizi

Miiren’in
Koti
adamlardan
kagmasi

pantolon,
fular,
kemer

omzunda kahverengi deriler

ilave edilmis, onden
fermuarli, viicuda oturan
ceket. Siyah renk viicuda

oturan pantolon. Sar1, turuncu,
kahverengi  ¢izgili  fular.
Ceketin lstiinden takilan taslt
kemer.

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam
Gosteren | Gosterilen Kiiltiirel Kodlar
Arif ve Zeki | Ceket, Dalgic kumastan yapilmis, | Dalgic kumastan yapilan, deri

detaylar1 olan, viicuda oturan
ceket efemineligi ortaya
cikarmaktadir.

Fular ve tasli kemer kadin
viicuduna 6zenildigini gosterir.
Kostlimler kadinsilig1
cagristirmaktadir.

Gorsel-35: Karga Karakteri
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Tablo 6: Karga’nin Kostiim Analizi

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam

Gosteren | Gosterilen Kiiltiirel Kodlar

Karga’nin Baglik, | Karga kafatasi | Karga karakteri kendini bir karga ile

Arog’a gittigi | giysi, ve karga | 6zdeslestirmis ve karga tiiylerini giysilerinde
sahne. silah. tiiylerinden kullanmaktadir.
| baslik.
Ousatl bagt Saman kiiltiirtinde samanlar kendi ruhlarini ait
Karga hissettikleri ~ bedene  biiriiniip,  onlarin
tiiylerinden kafataslarin1 baslik olarak kullanmaktadirlar

olusan giysi. (Kilig 2010; 323). Tek baglarina dinl bir
kozmografi olusturan giysiler, bazi kozmik
simgeleri ve izlenecek meta-psisik yollar1 da
aciga vururlar. Giysi kendi bagina c¢evredeki
uzamdan nitel olarak farkli 6zel bir dinsel
mikrokozmozu temsil eder. Eksiksiz bir
simgesel sistem olusturdugu gibi kutsanmislig
nedeni ile cesitli manevi giclerle, ruhlarla
donanmislardir. Karga karakteri de karganin
giiglerine sahip olduguna inanmaktadir.

4.Sonuc ve Oneriler

“Tiirk Bilim Kurgu Filmlerinde Ana Karakterlerin Kostlimlerin giysilerarasi iliskisi nasil kurulmustur?”
sorusuna yonelik elde edilen sonuglar su sekildedir;

Calismada yer alan kostiimlerin filmlerin gectigi donemleri yansitmasi agisindan donemlerle uyumlu
olduklar1 sonucuna varilmistir. Arog filminin tarih oncesi gecen ve giiniimiizde gecen boliimlerinde
kostiimlerin gercege uygun tasarlandigi goriilmiistiir. Gora filminin uzayda gegen sahnelerinin kostiimleri,
genel olarak belli bir zaman dilimini yansitmadigi i¢in kostiimlerin donem {izerinden degerlendirilmesinin
uygun olmadig1 sonucuna varilmistir. Uzay ¢aginda gecen filmlerle birlikte degerlendirildiginde bigim ve
renk konusunda kostiimlerdeki paralellik goriilmiistiir. Arif V 216 filminde incelenen kostlimlerin; renk,
bicim, tasarim, kumas 6zellikleri agisindan hem donemi yansitmakta oldugu hem de taklit ettigi kisilerle
uyum saglayip seyirciye dogru mesaj verildigi sonucuna ulagilmstir.

Tiirk Bilim Kurgu Filmlerinde Ana Karakterlerin Kostiimlerin metinlerarasi iligkisi nasil kurulmustur?
sorusuna yonelik yapilan inceleme dogrultusunda elde edilen sonuglar degerlendirildiginde; metinlerarasi
uyumun hikayenin devamlilik sagladigi boliimlerinde kostiimlerin birbirinin devami oldugu sonucuna
varilmistir. Robot 216’nin kostiimii film i¢indeki karakterinin farklilagsmasi sonucunda degistigi sonucuna
ulasilmistir. Renk, kumas, bi¢cim 6zellikleri yoniinden bu farkliliklar agikca belirlenmistir. Arif karakterinin
kostiimii olay orgiisii ile bagka karakterlere biirlinmedigi zamanlarda ii¢ filmde de kendi tarzinin digina
cikmadig1 sonucuna varilmistir. Bob Marley Faruk ise ¢cocuklugundan bu giine kadar hayat felsefesini
benimsedigi Reggae yasam tarzinin giysilerini giydigi, karakter-kostiim uyumu saglandigi sonucuna
ulasilmustir.

“Tiirk Bilim Kurgu Filmlerinde Ana Karakterlerin Kostiimlerinin Gostegeleraras1 Iliskisi nasildir”
sorusundan elde edilen sonuglar degerlendirildiginde; kostiimlerin tasidiklari anlamlarin disinda iletilmek
istenen yan anlamlariin oldugu sonucuna ulasilmistir. Robot 216 nin kostiimii toplumsal normlara ters
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diismeyecek sekilde tasarlandigi sonucu ortaya ¢ikmistir. Zeki Miiren ve Kuna’nin kostiimlerinin cinsel
tercihleri ve egilimleri hakkinda bilgi verir nitelikte oldugu goriilmektedir. Komutan Logar’in kostliimiinde
karakter-kostiim 1ligkisi glic semboliiyle birlestirilmistir. Karga kostiimiiyle donemin kostiimleri, dini
inanislarin1 ve yasam bi¢imlerini dogru yansitildig: diistintilmektedir.

Analiz edilen kostiimlerin genelinde orijinallik diizeylerine rastlanmamistir. Birbirlerinin devami
niteliginde olan 3 film postmodern sanat baglaminda degerlendirildiginde her kostlimiin birbirinin devamu,
donemin taklidi oldugu sonucu ¢ikmistir. Calismada incelenen filmlerde, baskarakterlerin kullandiklar
kostiimlerin iletmek istedikleri gorsel sembollere aracilik ettigi goriilmiistiir. Seyirci ile oyuncu arasinda
iletisim arac1 olarak kullanilan kostiimlerden, oyuncunun karakterini, toplumsal statiisiinii, cinsel
egilimlerini, seyirciye iletmek istedikleri mesajlari ilettikleri sonucuna varilmigtir. Dénem modasindaki
giysilerin filmlere yansitildigi goriilmiistiir.

Arastirma sonucunda daha sonra yapilacak ¢alismalar i¢in Oneriler asagida yer almaktadir.

e Kostlim tasarimi egitimi alan Ogrenciler icin kostiimler sadece donem bazinda degil, filmler
lizerinden gostergebilimsel metin incelemeleri yapilarak, kostlim tasarimlart bu baglamda
degerlendirilebilir.

e Tiirk filmleri sadece kendi i¢inde degil, diinya sinemasi ile kiiltiirel farkliliklar agisindan
degerlendirilip karsilastirmali analizleri yapilabilir.

e Kostiim tasarim ve liretim siirecinin tamami siire¢ analizi olarak ¢aligilabilir.
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